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Anna Rakowska
24 GODZINY 1 JESZCZE WIECE].

Zaproponowany przez kuratorke Antonine Denysjuk, tytut
projektu 24 hours.UA, wskazuje na stan permanentnej
presji. Ukraincy od pewnego czasu pozostaja w takim
napieciu. Nad ich glowami przewala sie historyczna
burza, a zmiany targaja ich poczuciem stabilizacji.
Dodatkowo pekajg rury, idzie zima... A reagowal trzeba
izy¢ trzeba. Czy mozna myéle¢ o swoim kraju bez-przerwy-
dwadzie$cia- cztery-godziny-na dob¢? Z pewnoscig, ale nie
bez kontaktu ze sztuka.

Nasza wspoélpraca nad projektem, fascynujaca ze wzgledu
na kontakty personalne i artystyczne, okazala si¢ trudna
organizacyjnie: na poczatku koncepcja zakladala
prezentacje bogatsza o dwie wystawy malarskie artystow ze
$rodowiska Iwowskiego. Niestety, problemy instytucjonalne
uniemozliwily transport prac. Bez watpienia jednak do
zaistnienia w konicu tego przedsigwzigcia, przyczynila si¢
jego realizacja w ramach odbywajacego sie¢ w Polsce Roku
Ukrainskiego, organizowanego przez Instytut Adama
Mickiewicza. Na projekt ztozyly sie filmy z akcji mlodych
artystow grupy R.E.P. z Kijowa, performancae dojrzatych
tworcow ze Lwowa i Chersonia oraz dwa spotkania:
jedno pos$wigcone poezji, a drugie pracy nad wydawanym
w Iwano-Frankiwsku magazynem prezentujacym wspot—
czesng sceng artystyczng Ukrainy.

R.E.P. (Rewolucyjnyj Eksperymentalnyj Prostir)

Kurator wystawy Interwencja Jerzy Onuch, w jednej osobie
Polak i Ukrainiec, do$wiadczony organizator, uwazny
stuchacz miodej generacji, z na poly akcyjnych wydarzen
artystycznych, sformutowal wystawe grupy, ktéra zostata
zaprezentowana od 2004 r. w kilku krajach w Europie
i za oceanem. Olesia Chomenko, Wolodymyr Kuznecow,
Mykyta Kadan, Zanna Kadyrova, Ksenia Hnylycka,
Lada Nakoneczna, to tylko szes¢ oséb z duzej grupy
czlonkdéw i sympatykow tego ruchu.

Wiecej o R.E.P. - tekst ponizej autorstwa J. Onucha.

Antonina Denysjuk, artystka, organizatorka licznych
miedzynarodowych spotkann i warsztatéw, mieszkanka
Lwowa, wybrala do projektu artystow dojrzatych
i nietuzinkowych.

Hanna Sidorenko

Mogtoby si¢ wydawal, ze jej kameralna wypowiedz,
bardziej osadzona w filozofii zen niz w ktéryms z gléwnych
nurtéw sztuki wspolczesnej, zniknie w trawie, gdzie artystka
zbudowala swoj projekt. Jednakze fizyczne doswiadczenie
wyznaczone na odleglosci 99 krokéw, bodaj na chwile,
zmusito kazdego uczestnika performaceu do skupienia
i refleksji nad naturg otaczajacej przestrzeni. Praca, ktorg
mozna zaliczy¢ do land-art-u, broni sie¢ jednakze przed
zaszufladkowaniem delikatno$cig poetyckiego gestu.

Jurij Sznajder

Zdumienie obserwatoréw towarzyszylo performanceowi
Przejscie. Artysta uzyt gotowych pierogéw — podstawy
skromnego positku kazdego obywatela Ukrainy. Dzigki
artystycznym zabiegom zyskaly range obiektéw kultowych,
takich, jakie znajdowano w egipskich grobowcach.
Radykalizm tej akcji polega na kontra$cie pomiedzy
magiczng (niczym w filmach Siergieja Paradzanowa) uroda
barwnych poétksiezycow na zlotych polach, a ich pierwotna
postacia i funkcja. Dziwaczna wobec powszechnie
panujacej elektroniki materia tej pracy méwi o ukrainskiej
tradycji w sposob symboliczny, a artysta odbiera jej
wymiar banalnego ubostwa, dajac w zamian swa calkowita
akceptacje z nadzieja na przemiane.

Nazar Honczar

Poeta i filozof, zbudowal wokét przenosnej toalety (TOI
TOI) dramaturgie performance’u pt. Boy’s Joys. Ubrany w
staniczykowska czapke, przed przybytkiem do intymnych
posiadéw z napisem Komitet Wyborczy.... (tu nazwisko
jednego z kandydatéw), otoczonym girlanda reklaméwek
z ,panienkami’, prezentowat elementy obrzadkéw palenia,
picia itd. Potem na diugo zamknal si¢ wewnatrz. Uczestnicy
cierpliwie czekali. Wyszedt jakby odmieniony. Klozet
przeistoczyl sie¢ w przybytek sztuki: nad klapg powstal



napis Polish Transport — tytul prezentu Josepha Beuysa
dla Muzeum Sztuki w Lodzi. Nazar serdecznie zachecat do
wejscia i fotografowal ,,zwiedzajacych”.

Myrostaw Jahoda

Rybak — odbicie lustrzane, performance prawdziwego
oryginala Iwowskiego zycia artystycznego Myrostawa
Jahody, ktérego twoérczo$¢ malarska prezentowana
byta w Polsce m.in. w galerii POKAZ w Warszawie w
1998 roku, wprowadza w $wiat oniryczny, gleboko
siegajacy do symboliki biblijnej. Artysta interpretuje ja
takze w poezji. Podczas spotkania literackiego pod hastem
Jahody wszystkich krajow lgczcie sig!, prowadzonego
przez wieloletnig tlumaczke jego utworéw Ole Solarz,
padlo pytanie o zrodlo zadziwiajacej mocy tworczej
i jednorodnosci programowej poezji, malarstwa oraz
innych dzialan artystycznych, ktérych zapis wideo
towarzyszyl prezentacji sztuki Jahody. W odpowiedzi
tworca uniost palec ku gérze.

Rostystaw Koterlin i Anatolij Zwirzynskij

»Kinec Kincem’, spotkanie z twdércami wydawanego w
Iwano-Frankiwsku magazynu o podtytule Almanach
sztuki wspolczesnej. Omawiana edycja jest w duzej mierze
pos$wiecona sztuce polskiej. Artykuly, wywiady i materialy
ilustracyjne zostaly pozyskane przez redaktora naczelnego
- Roécistawa Koterlina - podczas stypendium Gaude
Polonia w 2004 r., przy wspolpracy wydawcy ,,OBIEGU”
Grzegorza Borkowskiego. Magazyn mozna kupi¢ w
ksiegarni Zamku Ujazdowskiego.

Rozmowa Ukraitiska alchemia na neutralizacje zaby,
OBIEG newsletter 12/2006, www.obieg.pl

Réznorodno$é¢ postaw tworczych, zywo odnoszacych sig
zaréwno do zmian politycznych, jak i do wtasnej tradycji

i kultury, pozwala mie¢ nadzieje, ze z czasem, wspdlczesna
wypowiedz artystyczna zyska wysoka range zaréwno
we wlasnym kraju, jak i na duzych miedzynarodowych
prezentacjach sztuki. Na razie artysci ukrainscy wzieli

sprawy w swoje rece.

AnHa PakoBcbKka
24TOIAMHMUM 1 IE BUIBIIE

3anponoHOoBaHa KypaTopoM AHTOHiHOI0  JleHNUCIOK
HasBa npoekTy 24 hours.UA Bkasye Ha CTaH IOCTilfHOTO
TUCKY. YKpaiHIi yXe IIeBHMII dYac HepeOyBalTb Y
nopi6Hilt Hanpysi. Ilonmam iXHiMM rojmoBamMm BUPYE
icropuyna Oyps, a 3MiHM pPO3IIAPIYIOTh IXHE BITYYTTA
crabimpHOCTI. [lo TOro X, MyCcKaloTb TPyOW, HafXOZWUTD
3uMa... Ta pearyBaTu Tpeba i1 >kxuty Myc. Uu MOXXIMBO
DyMaTi IIpO CBOK KpaiHy Oe3llepepBHO-IBaLIATD-
YOTUpPU-TOAMHU-Ha-K00y? HameBHe, ane He 6e3 KOHTaKTy
Hama choiBmpanss Hafi TPOEKTOM,
3aXOIUIIOI0Ya 3 YBaryu Ha 0COOMCTI Ta MUCTELIbKi KOHTaKTH,
BUABWIACA OpraHisauiiiHo IepBicHa ifted
nepenbadana IpeseHTallilo, 6araTily Ha ABi Maaapcbki
BJMCTAaBKM MUTIIB 31 TbBIBCbKOTO cepefoBuina. Ha sxainb,
OI0pOKpaTMy4Hi Ipo61eMy 3aBafiIN NepeBe3eHHI0 POOIT.
ITpote, 6e3yMOBHO Te, 1O Liell IPOEKT BPEIUTi BTiMMBCA,
CTajl0 MOXXTIMBO 3aBAAKM JIOTO TPOBEEHHIO Y paMKax
Poxy VYkpainm y Ilonpmii, opranisoBaHoro IHcTUTyTOM
Apnama MinkeByuya. Y paMKax IIPOeKTY BigOymucs mokas
¢inpMiB i3 akuiit Monogux MUTLIB KuiBcpkoi rpymu PEIT.,
nepdopMeHcu JoCBifdeHuX TBOpLiB 3i JIbBoBa i XepcoHa
Ta JiBi 3ycTpiui: ogHa mpucBAYeHa moesii, ;pyra — po6oTi
HajJ BUIIYCKOM iBaHO-(PAaHKIBCBKOTO YacCONNCY, KU
MOKa3y€e Cy4acHY MUCTEIIbKY CIleHy YKpaiHu.

PE.IL (PeBomomirtanit Excnepumentanbumit IIpocrip)
Kyparop BucraBkm InrtepBennia IOpiit Onyx, mnomak
i ykpaiHenb B OfHiI 0co6i, JOCBifueHMI opranizaTop,
YBOXHUI CAyXad MOJIOLOTO IIOKOMIHHA, 3-TIOMDXK
HAIOJIOBMHY aKIJHMX MMCTeLbKMX HOfil chopMyBas
BUCTaBKy Ipyny, sAKa Bif 2004 poky Oyna IokasaHa B
KinbKoX KpaiHax €Bpomnu Ta 3a okeaHoM. Oneca XoMeHKo,
Bonogumup Kysnenjos, Muknra Kapgan, JKanna Kaguposa,
Kcens Taunuubka, Jlaga HakoHedHa — Ije nuille LecTepo

3 MIUCTEUTBOM.

Ba’XKOI0:

ocib 13 Be/MKOI Ipyny IPUXWIbHUKIB LIOTO PyXy. binblie
npo PE.II B omy6nikoBaHomy Hinkde TekcTi }O. Onyxa.
AHTOHiHa JIeHUCIOK, MUTELlb, OpraHi3aTOpKa YMCIEHHUX
MDKHapOIHUX 3yCTpiveii i ceMiHapiB, TbBiB sHKa, BuOpana
I yYacTi y MPOEKTi CKPOMHIX, IIPOTe HerepecidHix
MMUTIIIB.



lanna Cupgopenko Morno 6 3pgaBarmcsi, mo ii KaMepHa
OIIOBifib, 3aKopiHeHa papuie y dinocodii f3eH, aHbK
y AKiJicb i3 TONMOBHMX TedYill CY4acCHOTO MUICTELITBA,
3aryOUThCA B TPaBi, B AKiil BOHA NOOyAyBasa CBill IPOEKT.
ITpote ¢isnuHMIT eKCIIepUMeHT, IPOBEAEHMII Ha BificTaHi
99 KpOKiB, 3MYCUB KOXXHOTO 3 YYacHUKIB IeppopMeHCy
Oopail Ha MUTb 30CepemuUTHCA I 3agyMaTucsa Haj
IpUPOJOI0 HABKOMMIIHBOTO IpocTopy. Pobora, sAky
MOXKHA BifHECTM [0 JeHJ apTy, BTiM, OOPOHUTBLCA Bif
XKOPCTKOI Kaacuikanii femikaTHICTIO TOeTUYHOTO JKeCTY.
Opiit  naiinep Ilepdopmenc Ilepexin nopopus
3aYyAyBaHHA Yy INAfa4diB. ABTOp BUKOPUCTaB TOTOBIi
BAapPEHUKM — OCHOBY CKPOMHOTO XapYyBaHHA KOXXHOTO
IpOMaJIiHMHA VYkpainn. 3aBOsaKu MUCTELbKUM
IpoLefypaM BOHU 3j00y/IM paHIy KyIbTOBUX IPEIMETIB,
HNofibHNX [0 THUX, sAKi 3HAaXO#ATb Yy ETUIIETCHKUX
rpo6HuILax. PagykanbHicTh i€l akiiii monArae y KOHTpacTi
MK MarigHolo (Haue y ¢inbmax Cepria Ilapamxanosa)
Bpomol 6apBMCTUX MiBMICALIB Ha 30/I0TMX JaHaX Ta
IXHbOIO IEPBICHOIO iMOCTACCIO i1 Y>KUTKOM. YyepHaLbKuit
Ha T TIOBCIOHO TIaHYI0YOi €NeKTPOHIKM MaTepian
niei po6oTM y CMMBOTIYHOMY BUMipi pO3IOBifja€ Ipo
YKpalHChKYy TpajMiiilo, a MUTelb 11030aBnde ii BUMIpY
6aHa/IbHOrO y603TBa, HAJI/IAI0YM /OO HATOMICTb CBOIM
I[iTKOBUTUM aKI[eNITYBaHHAM i3 Hafli€l0 Ha IIepEeMiHYy.
Hasap TIonuap Iloer i ¢imocod, mobynysas moBKoma
nepeHocHoro 6ioryanery (TOI TOI) ppamatyprito
neppopmercy Boys Joys. OpsarHenmit y 61aseHCbKY
IIaNKy, Iepef, XpaMOM IHTMMHUX IIOCUJEHbOK i3
HagmucoM Bubopumit koMiTer... (TyT IpisBullle OZHOTO
3 KaHAMAATIB), OTOYEHMM TipIsAHIaMU JIUCTIBOK i3
PeKIaMOI0 HOCIYT ,,[iBUaTOK’, IPe3eHTYBaB eIeMeHTU
00pARiB KypiHHA, IUTTA Towo. BigTak BiH HapoBro
3aUMHUBCA BCEpeAuHi. YYacHMKM TepIUIsdye YeKasu.
ABTop BuIIIIOB Have IepeMiHennit. Knoset mpeobpasuscs
y XpaM MUCTELTBa: HaJi CUJPKEHHAM 3 SBUBCA HAJIUC
Polish Transport — HasBa nopapyHKy J>xo3eda Boiica nns
Mysero Mucrenursa y Jlogsi. Hasap mupo 3aoxodyBas
3axoputy i pororpadysas ,,BiiBinyBadiB”.

Mupocnas fIroma Prbanka - Bigpzepkanenus, nepdopmenc
CIPaBXHbOTO OpWIiHajma JIbBIBCBKOTO MMCTEIBKOTO

KuUTT Mupocnasa fAromm, Manspcbka TBOPYICTb SAKOTO
6yna npencrasineHa B [Tonbmi, ckaxximo, y ranepei POKAZ
y Bapmasi B 1998 pori, BIpoBaji)Kye y CBiT CHOBUJIiHb,
MOOKO 3aHypeHMX Y OiOniliHy cuMBOIIKy. ABTOp
iHTepmpeTye ii Takox i B moesii. Ilig yac miteparypHoi
3ycTpiui mig racmom fAromgm Bcix KpaiH, epfHaiiTecs!,
AKy TpOBaJuia JIaBHA IepeKnajjauka itoro TBopiB Ona
Comnsx, mponyHano 3aluTaHH:A PO JIKePeTo JUBOBYKHOI
TBOpYOi CUIM ¥ TIpPOTpaMHOI OfHOPIFHOCTI Toesii,
MaJIApCTBA Ta iHIINX MUCTELbKMX YMHHOCTE, Bieo3aImc
AKUX CYyIIPOBOJI)XYBaB IIPE3eHTallil0 TBOpYOoCTi Arogu. Y
BiJITIOBiZlb TBOPELb MifIHIC Ma/lelb YyTOPYy.

Poctucnas Kotepnin i Anaroniit 3BibXuHCbKuit ,,Kinenp
KiHIIeM”, 3yCTpid i3 TBOPIAMY YaCOIMCY 3 Mifi3aT0JIOBKOM
»AJIbBMaHaX Cy4aCHOIO MIUCTel[TBa’, SAKUI BUJAETHCA
B IBaHo-®pankiBcbKy. IIpeseHToBaHe YNMCIO 3HAYHOIO
MipOI0 TpUCBAYEHE MONbCbKOMY MucTenTBy. Crarri,
iHTepB'I0 Ta imOcTpaTuMBHMIT Marepian Oymu 3i6pani
ro/I0BHUM peflakTopoM PoctucnaBom KoTepninom mif yac
jtoro nepe6yBaHHA Ha ctuneHfil Gaude Polonia y 2004
p. 3aBOAKM coiBmpani 3 BupaBneM dacomucy ‘OBIEG”
Dxkeroxem BopkoBebkmm.  “Kinenp kiHmeMm” MokHa
npuabaty y kHurapHi 3amMky Yaspocbkoro. Posmosa
YkpaiHcbka anximig A Helrpanisauii xabu, OBIEG
newsletter 12/2006, www.obieg.pl

Po3maiTTs TBOpUMX IIOCTaB, SIKi )XKBAaBO CIIBBIFHOCATbCS
1 3 NOMTUYHMMM 3MiHamy, i 3 BJIACHOI TPaJULI€I0
Ta KY/IbTypOIO, JO3BONAE CIOAiBaTHCA, WO 3 IUIMHOM
Yacy CydacHe MICTellbKe CaMOBMpPaXKeHHS 37o0yme
HaJIe)XKHe BU3HAHHA SIK Ha OaThKIBINMHI, TaK 1 Ha BETMKUX
MDKHApOIHMX MUCTEIIbKMX IIpe3eHTallifix. A IOKM IO
YKpaiHCbKi MUTI]i 3a0MiKyBaaucsA CBOIMM CIIpaBaMM CaMi.



Antonina Denysiuk
»24 HOURS. UA” JAK TO BYLO

Wszystko zaczelo sie w 2004 roku, gdy pierwszy raz
przyjechalam do Warszawy jako stypendystka programu
Gaude Polonia polskiego Ministerstwa Kultury, do
Centrum Sztuki Wspoélczesnej w Zamku Ujazdowskim,
gdzie poznatam artystyczny potencjat Polski.

Od dawna nositam si¢ z pomystem stworzenia projektu
i zaprezentowania ukrainskiej sztuki wspolczesnej w
polskim $rodowisku. Wiasnie w tamtym okresie ta
mozliwoé¢ nabrala w mojej $§wiadomoséci wyrazistszych
ksztaltow.

Jedng z pierwszych ukrainskich akcji po pieriestrojce
poczatku lat dziewigédziesigtych byla wystawa sztuki
ukrainskiej Stepy Europy, przedstawiona przez Jurija
Onucha w CSW Zamek Ujazdowski, ktéra spotkata si¢
w Polsce z duzym rezonansem. Lecz ogdlna sytuacja na
Ukrainie w roku 2005 wywolywala retoryczne pytanie
polskiego spoleczenstwa: czy w ogoéle istnieje sztuka
ukrainska?

Zapewne z powodu moderacyjnej czy moze medialnej
potrzeby komunikowania si¢ przyszla mi na my¢l idea
projektu-performanceu  albo  projektu-eksperymentu
w rodzaju sympozjéw De Novo, ktére od 1998 roku
organizowalam na Ukrainie we wspdlpracy z Lwowska
Galerig Sztuki ( przy poparciu jej dyrektora Borysa
Woznyckiego) i z wieloma innymi instytucjami. Sztuka
akcji, performanceu i poczucie glebokich zwigzkow
ideologicznych z takimi europejskimi ugrupowaniami

artystycznymi jak ZERO, FLUXUS zaczely na
ukrainskim gruncie dawa¢ owoce w postaci wspdtpracy
miedzynarodowe;j.

Poszerzenie mig¢dzynarodowych granic ukrainskiego

akcjonizmu stalo si¢ mozliwe dzieki sprzyjajacej, tworczej
atmosferze CSW Zamek Ujazdowski. Projekt zyskat
bezposrednig mozliwo$¢ realizacji.

Tak wiec na przetomie kwietnia i maja 2006 roku w ramach
oficjalnego Roku Ukrainy w Polsce zostal zrealizowany
projekt 24 godziny. Ukraina, stworzony we wspdlpracy
z pania Anng Rakowska. Mam nadziej¢, Zze bedzie on

stanowit duzy wkiad w proces zblizenia i wzajemnego
zrozumienia kultur polskiej i ukrainskie;j.

Pragne podziekowa¢ artystom, panu Jurijowi Onuchowi
za wspllprace, pani Annie Rakowskiej za efektywne
partnerstwo, pani Bogumile Berdychowskiej za zrozu-
mienie, pani Barbarze Wiechno za aktywne poparcie
i obrone idei, a takze Instytutowi Adama Mickiewicza za
wsparcie projektu i pomoc w stworzeniu katalogu.

AHnTtoHiHa [leHNCIOK
»24 HOURS. UA” SIK IIE BYJIO

Bce mowanoca y 2004 poni, Koy s BIeplle npuixana Jo
BapmaBu 3aBpsku cruneHpii mporpamy MiHicTepcTBa
Kynerypu Ilompmi Gaude Polonia. V¥V Ientpi
CydacHoro MmucrenTsa B 3aMKy YA3[JOBCbKOMY
O3HalloMMIacs i3 MUCTENbKUMM IOTeHIliajioM Ilombmi.
Sl 3maBHa BUHOIIYBanma 3aflyM CTBOPEHH:A IIPOEKTY Ta
IIpefICTaB/IeHHA YKPaiHChKOTO CY4acHOTO MMUCTENTBa Y
IONbCbKOMY cepemoBuii. CaMe TOHI Taka MOXKIMBICTDb
HaOyma B MOIl CBiOMOCTi BupasHux obpucis. OpHiemo
3 HepIIMX YKpalHCPKUX aKIiil Mic/ist ,IepecTpoiiki” Ha
HOYaTKy JieB AHOCTMX POKiB Oy/Ia BMCTaBKa yKPaiHCHKOTO
mucrentsa Crenu €Esponny, nmpesctasneHa I0piem Onyxom
y ICM 3amox YA3[00BCbKMif, iKa BuKIuKana y Ilombii
3Ha4HMII pe3oHaHc. [Tpore 3aranbHa cutyanis B Ykpaini B
2005 poni mopoKyBana pUTOPUYHE 3aIIUTAHHA ITO/TbCHKOL
TPOMafIChbKOCTI: UM B3araji icHye ykpaiHCbKe MUCTENTBO?
MabyTb, 3BaKa4UM HAa MOJEpALiifHy, UM TAK MeHiltHy
noTpeby CIiNKyBaHH:A, MeHi CIIajia Ha TajIKy ifies IPOeKTy-
nepopMaHCy UM IMPOEKTY-eKCIEPUMEHTY Ha KIITaIT
cumnosiymis De Novo, sxi Big 1998 poky g opranisoByBana
B YkpaiHi 3aBpakm croiBmpani 3i JIpiBcbkoio Tanepeero
Mucreurs (3a mipgTpuMkm i pmpexkTopa Bopuca
BosHuupkoro) ta 6araTbox iHIINX yCcTaHOB. MMCTELTBO
aKI1ioHi3MY i mep¢OpPMaHCY Ta BITIyTTs TICHOTO ifjelfHOro
3B’I3Ky 3 TaKMMHU €BPOIENCHKUMY  MUCTEL[bKIMU
yrpynyBanuamyu, aK ZERO ta FLUXUS nowamu pscho
pOBUTY Ha yKPaiHCBKOMY IPYHTI y ITOCTaTi Mi>XHapOJHOI



criBnpani. PosmmpenHa MbKHapogHUX MeX YKpaiHChbKOTO
aKIliOHi3My CTalo0 MOXJIMBMM 3aBJAKU CIPUATINBIN,
TBOpuilt arMocdepi IJCM 3amox YaspoBcbkuit. ITpoekt
Mo)kHa Oy1o 6e3nocepenHbo BTiMUTY. OTOXK, HAIPUKiHIIE
KBiTHA - Ha To4YarKy TpaBHA 2006 poOKy, B MeXXax
odinitHoro Poxy Ykpainu B Ilonbmi OyB 3pilicHeHuit
MPOEKT 24 TofHN. YKpaiHa, CTBOPEHMI! y CIiBIIpalli 3 TaHi
AnHoo PakoBcpkor. CriopiBarocs, 1o BiH Oyie Barommm
BHECKOM y IIpoliec 36/1VKeHHs Ta B3aEMHOTO 3PO3yMiHHSA
MONIbCHKOI Ta YKpaiHChKOi KynbTyp. S xouy mopaxkysatu
xynoxkHukaMm i manosi IOpirto OHyxy 3a cmiBmpario,
naHi AHHI PakoBcbkiil 3a HafifiHe IapTHeEpPCTBO, IaHi
Borymini bepayxoBcpkill 3a posymiHHA, mani bapb6api
BexHo 3a aKTMBHy MiATPMMKY Ta BiICTOIOBaHHA ifei, a
TakoX IHcTuTyTOBI iM. Aflama MinjkeBudva 3a CIpusAHHA y
IIPOEKTi Ta JOIIOMOTY y CTBOPEHHI KaTaory.

Taras Wozniak
RZECZYWISTE I INNE

Dla artysty, ktéry mimo wszelkich péz w glebi serca
traktuje swoja sztuke powaznie najwazniejsza przeszkoda
jest mur miedzy realnym zyciem a jego przedstawieniem,
ktdre czesto nazywa sig¢ sztukg. Zresztg takie ,,artystowanie”
(w takich przypadkach lubie ironicznie postugiwaé sig
sympatycznym stéwkiem ,,sztuczka”) tez ma prawo bytu
- czy to jako pewien ozdobny dodatek do rzeczywisto$ci,
»piorko do kapelusza’, czy to jako jej ,przedstawienie”
(jednak nie to przedstawienie, ktore prowadzi do rewizji
rzeczywistosci, ale to, ktdre ja zwyczajnie ozdabia).

Kazda tego rodzaju ,sztuczka” nie pretenduje do udziatu
w rzeczywisto$ci i na tym wlasnie polega podstawowa
przyczyna jej nieprawdziwosci czy sztuczno$ci. Oczywiscie
jest to sztuka kolaboracyjna. Nie zmienia ona samej
rzeczywistoéci, nie wykorzystuje jej jako materialu do
tworzenia swoich obiektow artystycznych. Ona sama jest (w
najgorszym znaczeniu tego stowa) dekoracyjnym obiektem
tej rzeczywistosci. I w tym sensie nie jest ona rewolucyjna.
To znaczy, nie uczestniczy w rzeczywistosci, a tym bardziej
nie pragnie zmieni¢ samego ukladu tej rzeczywistosci. Jej
materialem jest — dostownie - farba, olej, grafit i papier.
Ale nie rzeczywistos¢. Czasem wpada ona w dekadencki
estetyzm, udajac, ze ta rzeczywisto$¢ nie interesuje jej
dlatego, ze jest ,brudna’, ,wstretna’, ,podla” Poniewaz
rzeczywisto$¢ nie jest sferg amoralnosci, podfosciiszaroéci.,
nie moze stanowi¢ materialu dla tworzenia prawdziwie
estetycznych obiektéw. Ktdére wiasnie sg ,,dzietami sztuki”
(ja bym powiedzial ,,sztuczki”). Jednak to wszystko to tylko
wymowki tej do glebi imitacyjnej ,,sztuki”.

Pierwotnie natomiast praktyki artystyczne nie byly
tak oderwane od potu i krwi ludzkiego zycia. Nie
przedstawialy $mierci na polu bitwy, lecz uczestniczyly w
walce mamuta z czlowiekiem, nie przedstawialy narodzin
dziecka, lecz pomagaly poloznicy, nie zachwycaly sie
polnym kwieciem, lecz pomagaly klosom dojrzewat.
Pierwotne praktyki tworcze byly wlasnie praktykami, a
nie ozdébkami. Czlowiek stworzyt je, wraz z praktykami
religijnymi i magicznymi, by dzigki nim wchodzi¢ w
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materi¢ otaczajgcego zycia i ja modyfikowaé. A sama
praktyka (praxis) skladala si¢ wla$nie z umiejetnosci,
nawyku, technologii (techno) i samego praktykowania, u-
rzeczywistnienia aktu tworczego jako operacji w wymiarze
rzeczywistym, jako rzeczywistego, bezpo$redniego
dziatania w realnej przestrzeni, majacego na celu jej
przeksztalcenie.

Dopiero poézniej technologia wyrodzila sie i przeszla w
artystyczne estetyzowanie, porzucita dazenie do zmieniania
rzeczywistoéci, w istocie wykastrowala pierwotny
sens technik artystycznych. Tym sposobem praktyka
zdegradowata si¢ do dekoracji. Takimi dekoracjami jest
wlasnie wigkszos¢ z tego, co nazywamy ,,dzietami sztuki”
W najszerszym znaczeniu tego stowa. To nie tylko olejne
obrazki, ktérych pelno w naszych galeriach, ale takze 8
ozdobne fasady naszych domoéw, samochoddéw, nasze
calkowicie dekoracyjne stroje, fryzury, zresztg takze
i uktadno$é. Wszystko, co na ogét nazywamy kultura.
I w tym sensie sztuka jako praktyka jest poza - kulturalna.
Nie kultywuje si¢ jej jak dekoracji. Ja si¢ praktykuje.
Praktycznie niemozliwe jest unikniecie kolaboracji
z tym kulturalnym estetyzmem, nawet jesli bedziemy go
negowaé. Wszakze nie mozemy odrzuci¢ stalego toru, po
jakim biegnie mniej wiecej wygodne (bo kolaboranckie)
zycie cztowieka.

Co prawda na réznych poziomach czlowiek niekiedy
ucieka od sztuki estetycznej i odnajduje sztuke
egzystencjalna, praktyczng, te¢, ktéra probuje dotrzeé
do rdzenia rzeczywisto$ci. A jesli rzeczywistosci — to
réwniez tego, co tragiczne, przerazajace, a nawet wstretne.
Wstretne — bo nieskrepowane kanonami estetyki.
Przerazajgce — bo nieokulawione ani przez ukladnos¢,
ani przez prawo, ani przez zwykly humanitaryzm. Tragiczne
— bo przed przerazajacym i wstretnym pozostajemy
jednak ludzmi, ktérzy poznali zapomnienie prawa, ztude
ukladno$ci, humanitaryzmu i iluzje estetycznosci.
Powiedzmy, markiz de Sade, a dalej Nietzsche, Baudelaire,
Rouault, Artaud, Céline, Baudrillard nie bez powodzenia
probowali zrobi¢ wylom w murze sztuki. I w koncu
docierali do strasznej rzeczywistoéci. Oczywiscie ginac.
Jedni tracili rozum, gdy u$wiadamiali sobie glebie tej

otchfani, w ktérg probowali zajrzeé, inni wrecz sie w nig
rzucali (Empedokles).

Nie wszystkie proby przebicia sie do rzeczywistodci
i dzialania w niej byly i sg az tak ekstremistyczne. Czasem
mamy do czynienia z poél§rodkami. Artysta jakby bal
sie odplyna¢ od brzegu. Pociaga go lodowata woda
pierwotnego oceanu, ale wcigz rzuca ostatnie spojrzenia
w tyl, na te iluzje, ktéra kiedy$ zdawala mu si¢ monolitem,
stalym ladem.

Niewatpliwie badaczem egzystencjalnych otchlani jest
takze grupa artystow, ktora probuje dzi§ wejs¢ w ukrainska
rzeczywisto$¢. Na szczeécie dla nich — i na nieszcze$cie
dla samych Ukraincéw — Ukraina juz od dwoch dekad
jest miejscem niepokoju, radoéci i smutku, i ziemskim
padotem. To miejsce, w ktéorym czyha pod dostatkiem
lejow i przepasci, ktore weiagaja ludzi w te wlasnie otchtan
okropnosci. Albo otchlan rzeczywistodci, jesli kto§ woli.
Jesli w mniej wigcej uporzadkowanej Europie cztowiek
wcigz jeszcze moze udawal, ze ukrywa sie w faldach
zludzenia — prawa, humanitaryzmu, przyzwoitoéci czy
po prostu estetyczno$ci — to na Ukrainie ta sztuczka
sie nie uda. Zbyt wiele tu przepasci i rozdar¢. Tkanina,
ktéra moglaby podtrzymaé czlowieka, jest zbyt cienka
i podarta. Dlatego tak pra do upragnionej Europy wszyscy
stabi i rozpieszczeni. Bo pragna ucieczki od rzeczywisto$ci,
$mierci, chordb, lekéw, pragng przynajmniej tymczasowego
spokoju na iluzorycznych europejskich archipelagach. Boja
sie odpowiedzie¢ tu i teraz na straszne wyzwania Zycia.
Pragng odsuna¢ je na jutro, na ostatni dzien sadu.

Nam nie jest to dane. Nie zbudowaliémy sobie wlasnego
iluzorycznego zamku, w ktérym mogliby$my zawiesié
obrazy a la Ingres i porozstawiaé figurki a la Maillol.
Dzisiejszy ta§mowy kicz i rzewno$¢ pominmy. Dlatego
podejmowane przez artystow grupy R.E.P. i tych, ktérzy
przylaczyli si¢ do nich préby wysondowania ukrainskiej
rzeczywistosci sg nie tylko ich taskawym gestem, ale tez
konieczno$cia. W tym wypadkumamydo czynienianietylko
z przeplataniem si¢ rzeczywisto$ci spoleczno-politycznej
i praktyki artystycznej. Praktyka artystyczna nie tylko
sprobowala wejs¢, ale weszla w rzeczywisto$¢ polityczna.
Uczestnicy R.E.P. nie tylko wykorzystali standardowe



materialy ukraifiskiej Pomaranczowej Rewolucji z 2004
roku, ale tez weszli w rzeczywista polityczng przestrzen
rewolucyjng tego historycznego momentu. Przy czym
te obiekty artystyczne, ktdére jakby imitowaly éwczesne
plakaty polityczne, byly mimo wszystko odbierane przez
uczestnikéw procesu rewolucyjnego nie jako profanacja,
ale jako narzedzie dzialan rewolucyjnych. Tym sposobem
sztuka, nawet w paradoksalnych i imitacyjnych formach,
przenikala do rzeczywistosci, stawala si¢ rzeczywisto$cia
polityczng, podobnie jak partie i ruchy polityczne.
Z drugiej strony, arsenal walki politycznej — wizualia
i audialia jesieni 2004 roku — stawaty si¢ w kontekscie R.E.P.
obiektami sztuki. Stalo sie to jasne po zakonczeniu samych
wydarzen i dzialan rewolucyjnych - byly one skazane na
$mier¢, jak stos niepotrzebnych rupieci. To wlasnie jest
proces muzeifikacji, przemiany dzialania artystycznego w
martwy, zmumifikowany obiekt sztuki.

Wydaje sie¢ zreszta, ze arty$ci R.E.P. poczuli smak krwi
i nie poprzestang na martwych odzwierciedleniach (w
tym wypadku to rzeczywidcie ,sztuczka”), ale nadal beda
sondowa¢ gorzka rzeczywistos¢.

W inny sposéb, chociaz nie mniej uparcie, sonduje juz
te rzeczywisto§¢ maestro Iwowskiego undergroundu
Myrostaw Jahoda. Nawet jego chiopski spryt juz od
dziesiecioleci nie pozwala mu uciec przed strasznymi
wyziewami otchlani, w ktérych przyszto mu zy¢.

Z kolei Nazar Honczar zetknal si¢ z jeszcze bardziej ,,realna
rzeczywisto$cig” (por. heglowska ,negacja negacji’), jesli
tak mozna okresli¢ ,pustke” i ,,milczenie” Honczar nie
stara si¢ nam niczego powiedzie¢, ani w tekstach, ani
w performanceach. Po prostu okreéla rzeczywistosci,
otaczajac je pustymi miejscami 1 przemilczeniami.
I w koncu czlowiek zaczyna rozumie¢, ze nie pokazuje on
»czego$” i nie moéwi o ,,czym§” W pewnym sensie wywoluje
on negatyw rzeczywistoéci, solaryzuje ja. Pokazuje puste
miejsca wokol rzeczywisto$ci, na tyle, na ile to mozliwe.
I dlatego jego sondowania sg chyba najbardziej filozoficzne.
Te sama praktyke zen — przemienianie rzeczywistosci
— wykorzystuje takze Hanna Sydorenko. 99 krokéw jest
nie tylko 99 krokami do czego$, a raczej do ,niczego’
praktyki zen, do ktérego dazy oswiecony. Cho¢ mozna

oczywiscie pojmowac je z pozycji profana — jako droge do
czego$ jasnego” i ,cieplego” Zreszta, trawniczki wokdt 99
wysepek ,,drogi” kusza do takiego mezaliansu z banalem.
Jednak calej tej grupie artystéw chodzi najwyrazniej o co$
innego.

2006

Tapac Bo3nak
IIPO PEAJIBHE TA ITPO THAKIIE

st MWUTIS, KMt TONPM BCi «IIPUKOMM» B TIIMOMHI
CBOTO €CTBAa TPAKTYE CBOE MIMICTELTBO CEPIO3HO,
HaJliCTOTHIIIOI0 TIEPENOHOI0 € CTiHA MK «pealbHMM»
JKUTTSIM Ta J10TO «BiIoOpa’keHHIM», SIKe 4aCTO Ha3MBaIOTh
MUCTEITBOM. 3peIITO Take «MIcTenTBO» (S B Takux
BUIAJKAX IpPOHIYHO JOOMI0 IOCIYIyBaTHUCS MUIUM
CIiBLIeM «CKYCCTBO») TEX Ma€ IpaBO Ha iCHyBaHHA,
ab0 5K TEeBHUII IeKOPATUBHUII [OJATOK IO PEarbHOCTH,
«bporka 360Ky», a0 SIK J0ro «Bigo6pakeHHs» (OfHAK He
Te BioOpakeHH:I, siKe IPU3BOJNUTD [0 PeBisii peabHOCTH,
a Te, Ake il mpocTo yrmekopoBye). KoxHe Takoro pomy
«CKYCCTBO» He TIPeTeHAYE Ha Y4YacTb Yy PeajbHOCTI, i
caMe y IIbOMY TO/IOBHA IIPMYMHA JIOTO «HECIIPaBKHOCTI»
YM  «yOaBaHOCTM». JBUYANHO, IO IIe MIUCTENTBO
komabopaTuBHe. BOHO He 3MiHIOE caMy peasbHICTD,
He BUKOPUCTOBYE ii AK MaTepial OiA CTBOPEHHA CBOIX
apTUCTUYHMX 06’eKTiB. BoHO camo € (y Haiiripuiomy ceHci
C7I0Ba) JIeKOPAaTMBHUM 00 €KTOM Li€l peanbHOocTH. I ¥
IIbOMY CeHCi BOHO He peBooLiliHe. To6To He Oepe yuacTu
y peanbHOCTi, a TUM 6i/blile He IparHe 3MiHUTY CaM YKJIaf
uiei peanbHocTH. Vloro Marepianom y mpsmomy ceHci
€ (dapba, omnist, rpadir ta mamip. OgHaK, He peanbHICTb.
IHKO/MM BOHO BIAJA€ Y IeKa[IeHTChKII €CTeTU3M BJAI0UM,
IO JOTO I peajbHICTb He ILIKaBUTb TOMY, LIO BOHA
«OpymHa», «OrMpHa», «Iifla». ToMy o peanbHIicTh — Ije
cdepa aMopanbHOCTH, HiAJIOCTH Ta CipocTu. A TOMY BOHA
He MOXe OyTU MaTepiaJioM I TBOPEHHS HacIpaspi
ecreTyHNX 00’eKTiB. fKi i € «mpegMeTammum MmCTeITBA
(«cxyccTBa» ckaszaB 6 ). OfHaK Lie Bce BiIMOBKM 1[bOTO
I[JINOOKO IMITaTMBHOIO «MUCTELITBAY.
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HaromicTh mepBiCHO MuCTelbKi NpakTMKM He OyIM
HACTi/IbKM BifiipBaHMMM BifJj CMOPOJly Ta KPOBi MIOICBKOTO
XUTTA. BoHM He 300pakyBanyu cMepTb Ha MO OUTBHU,
a Opamu y4acTb y 60poTbb6i MaMOHTa Ta JIIOfVHM, He
300pakanmy Mpolec HapOKeHHs AUTUHM, a JOIOMaranm
HIOpOAINi, He IMIOOYBamUCA «KBITyYMM IIOTeM», a
TOIOMarany HanmBaTucA Komocy. IlepBicHi MucTenbki
IIpaKTUKYU Oymu caMe IpaKTMKaMI, a He JeKOPaTMBHMMU
KapTuMHKaMu. JIfofuHa cTBOpua iX, pasoM i3 penmiriiinuMu
Ta MariYHMMU [PaKTUKaMy, 106 depe3 HUX BXOJUTU B
TKaHMHY peanbHOCTH, fIKa ii OTOYyBasja, Ta 3MiHIOBaTH
ii. A Bxxe mpakTuKa (praxis) ckafanacs BIacHe 3 YMiHHS,
HaBUKY, TexHoorii (techno) Ta camoro nmpaxTukyBaHHS,
3-JliJiICHEHHA MUCTEIIbKOTO aKTY SIK OoIlepallii B pealbHOMY
BUMipi, AK peanbHOi ImpsAMoOi Aii y MpocTopi peanbHOTo
3 TuM, 106 Joro 3miHuTH. Byke mOTIM TexHOOriA
BUPOJUIACA Y MUCTELIbKE e€CTeTM3YBAaHHA, BifMOBUIACA
Bifl mpeTeHsii Ha Te, OO 3MIHUTU peabHICTb, IO CYTi
3BajIallliJIa TIEPBMHHY CYTb MMCTELbKMX TeXHiK. Takum
YHOM IIpaKTMKa BUPOAMIACA y gmekopaniro. Takmmnm
mexopanisiMu i € 6ipIIicTh i3 TOro, 1m0 MU BBaXXAEMO
«TBOPaMI MUCTELITBa» y HAMIIMPIIOMY CeHCi cioBa. Lle He
JIM1IIe TMCaHI OTIEI0 KAP TUHKY, IKMUMY HAOUTi Halti ranepe,
aJie J1 IIMIIHO yfleKopoBaHi ¢acagy Hammx 6yAMHKIB, aBT,
Halll HaCKpi3b NEeKOPAaTMBHUII OJAIL, 3a4iCKa, a 3pelLITO0
NpOCTO 3BMYANIHMII eTMKeT. Bce, 1[0 3BMYHO 3BeTbCs
Ky/IbTypolo. I y IIbOMy ceHCi MUCTeNTBO AK INpaKTHUKa
1o3a-Ky/nbTypHe. BOHO He KynbTMBYETbCA AK AeKOpallis.
BoHO mpaKTUKYETbCA. YHMKHYTM Konabopanii 3 IuMm
KY/IbTYPHUM €CTETM3MOM, HaBiTh 3alepedyyndy Joro,
MU Malbke He MOXXeMo. bo >k He MOXeMO BiMOBUTHUCS
Bil yCTaJeHuX TOpiB, y AKUX i IpOTikae OibILI-MeHII
3pyuHe (60 KonmabopaHTcbke) >xutTs moauHu. lllonpasna,
Ha pi3HOMY piBHi TIOfMHA iHO[i BCe X MPOPUBAETbCA Bif
MUCTENTBA €CTETUYHOTO JJO MUCTEITBA eK3MCTEHI[ITHOTO,
IIPaKTUYHOTO, TOTO, 110 IPoOye KOOPATHCS KO CepLieBYHNI
peanbHOro. A AKIIO [0 peajbHOro, TO IO TPariyHoro,
>Kax/IMBOro i HaBiTh ormmHoro. OrupgHoro - 60 He
3B’A3aHOr0 KaHOHaMM ecTeTudHoro. JKaximsoro - 60
He CTPUMHOXKEHOTO Hi e€TMKEeTOM, Hi 3aKOHOM, Hi HaBiTb
npocToro mopsaHicTo. TpariuHoro — 60 mepen >KaxIMBUM

Ta OTUJTHUM MU BCe X 3aJIMIIAEMOCS BCE TVMU X JIIOIbMH,
sAKi misHam 3a6yTTA 3aKOHY, OMaHU €TUKETY, TIOJSHOCTU
Ta imo3sii ectetmynocTu. Ckaximo, Mapkis ge Cap, a 3a
HuM Himwe, Bopnep, Pyo, Apro, Cenin, boppiitsap ne 6e3
yCIixXy npo6uBany BUIOMMU Y CTiHi Mucrenbkoro. I Taku
mobuBamuca o Xaxy peanbHocTy. [Ipu 11bOMy IMHYIN,
3BMYaitHO. XTO 60XKEeBOJIIB Bifl yCBiOM/IEHH I/TMOMHM Tiel
OTXJIaHi, B AKY BiH IpoOyBaB 3a3MPHYTH, a XTO i IPOCTO
kupascs y Hei (Emmepoxm). He Bci cipobu mpobutucs
IO peaJibHOCTHM Ta OIlepyBaTU B Hilt Oyimu i € ax TakuMu
eKCTpeMICTCbKMMM. IHKonMM ILie HamiBKkpoku. Mucrenp
HeHaye 60iTbcs MmycTuTHCS Gepera. Vloro TATHe y Kpuskany
BOJly TIEPBICHOTO OKeaHY, OJHAK BiH BCe X KUa€ OCTaHHI
IOITIANY Hasaj, Ha Ty iM03il0, fAKa KOMUCh 3[aBanacs
JIOMy MOHOJITOM, TBEpAI0 3eMHOI0. bescyMHiBHMMMU
TOCTiTHMKAMM €K3UCTEHI[IIHUX OTXJaHell € i Trpymna
MICTIIB, 1[0 MpOOye BBIlITM B YKPalHCBKY pealbHICTh
cboropHi. Ha mjacta mna Hux, i Ha 6imy maaa camux
yKpaiHniB, YKpaiHa BXXe [Ba [ecATUPIYYA € MicleM
36ypeHHs, pafgocTy nevani ta ooponi. e Mmicie B skoMy €
TOBOJIi BOPOHOK, YOPTOPHiB, fIKi 3aTATYIOTD JIOfiell y Bce
Ty K OTX/IaHb XaX/IMBOro. Uu oTX7aHb peanbHOro, AKIO
xodere. SIKmo y OiIbLI-MeHII 3aperynboBaHiil €Bpormi
BCe X MOXXHa BJaBaTW, IO TU CXOBaBCA Y CKIafKax
iMI030pHOTO — 3aKOHY, TYMaHHOCTHU, NPUCTOMHOCTU YU
IIPOCTO €CTeTMYHOCTY, TO B YKpaiHi Ile He BJaCTbCA.
3aHagTo GaraTo IpoBaliB Ta po3puBiB. TkaHMHa, sKa
6 migTpuMyBanma JIOAVHY, 3aHAaATO [AipsABa Ta TOHKA.
ToMy Tak NMparHyTb O BOX[elTeHHOI €Bpomy Bci cmabki
Ta posMaHiDKeHi. Bo mparHyTb BTeui Bif peambHOCTH,
cMepTi, XBOpoO, cTpaxiB, MparHyTh Xo4a 6 TMMYaCOBOTO
3aCIIOKOEHHS Ha III030PHUX €BPOIENICbKMX apXilesarax.
bosTbca BiANOBiaTY TYT i CHOTOJHI HA )KaX/IMBi BUKIUKA
XnTTA. IlparHyTh BifTepMiHyBaTM iX Ha 3aBTpa, Ha
OCTaHHIil cynHuil feHb. Ham njporo He maHo. Mu e He
BuOynyBam cobi CBOro iII030pHOTO 3aMKy, B SKOMY
posBicumu 6 xaprunku a la EHrp ta moposcrasmamu 6
¢irypkn a la Maitonp. CydyacHuil, IOCTaBlIeHUII Ha
KOHBEEP Kid Ta «TacKky» 6paTy fjo yBaru He 6yzmemo. Tomy
cipo6y myctuiB PEILy Ta TUX, 0 IO HUX NPUMKHYIU
MPO3OHAYBAaTU YKPaiHCbKy peanbHICTb € He TibKU



iXHBOIO O/1aXOKI0, ajle i HeoOXinHicTI0. B Janomy Bumagky
MM Ma€EMO CIIPABY He TilIbKY 3 NE€PENIETIHHAM CYCIi/IbHO-
TONIITUMHOTO PEeaNbHOCTY Ta MUCTEIbKOI IPaKTUKU.
MucTenpka INpakTMKa He jMile CIpoOyBama, ame i
BBI/iIZIA y MOMITUYHY peanbHicTh. YuyacHuku PE.ILy ne
nyIle BUKOPUCTanM MHifipy4yHi Marepianu IlomapandeBoi
pepomonii B Ykpaini 2004 poky, ame it yBiimm y
peanbHMil TOMITUYHUI PEBOMIOLIMHUIA TIPOCTIp TOTO
icropuyHoro MmomeHty. Ilpudomy Ti apTucTHyHi 06’€KTH,
AKi HeHadye IMIiTyBajM TOTrOYacHi NOMITMYHI ITaKaTy,
TONIpU BCe CIPUIIMANNCA YYaCHMKAMM PEBOMIOLIHOTO
IpoIlecy He fAK IpodaHaliif, a K 3aci6 peBoIOLiHOI
mii. TakuM YMHOM, MUCTEIIbKe, HaBiTh ¥ IapajoKCaTbHUX
Ta iMiTaTMBHUX PopMax IPOHUKAJIO V peajbHe, CTABAJIO
TIOJIITUYHOK PeanbHICTIO, AK i MOMITUYHI MapTil UM pyxu.
3 iHmoro 60Ky apceHan HOMTWYHOI Ail — Bidyamii Ta
aypianii oceni 2004 poky — craBanmu y kKoHTekcTi P.E.ILy
Mucrenpbkumu o6’ekramu. [le, 04eBUIHO, Hic/IA TOTrO, K
TNIPUIIMHWIOCA CaMe peBOJIoLiiHe [IICTBO Ta [iid, BOHU
IpUpedeHi i IOMepTH, AK Kylla HeNOTPiOHOrO MOT/IOXY.
Lle i € mporec My3eedikaliii, mepeTBOpPEeHHs MUCTEL[bKOTO
HificTBa y MEpPTBOTHMII MyMi(iKOBaHMII MUCTELbKMIL
00’ext. 3pemroro, 3maerbcsa PEJLiBni Biguymm cmax
KPOBU i He 3yNMHATbCA Ha MEPTBOTHMX BiITBOPEHHAX (Y
JTaHOMY BUIIAJKY Lie AiVICHO «CKYCCTBO»), 3 30H[YBaTUMYTh
TepPIIKYy peanbHicThb i ganmi. Ilo-iHmoMy, ofHaK He MeHHI
HaCTiiiZIMBO 30HAIYE 1110 PeabHICTh BXXe METP IbBiBCHKOTO
aHzleprpayHny Mupocnas fAropa. HasiTs jioro cenAancbka
METUKYBaTiCTb He [la€ JIOMy 3MOTM BXe BIIPOJIOBX
TEeCATUITh YXUIATUCA Bifl )KaXJIMBOTO MOAUXY OTX/IaHeN,
B AKUX itomy foBenoca xutu. Haromicte Hasap Tonuap
CTUKHYBCS 3 IIle «peaJbHIllol peanbHicTIO» (AMB.
«3allepeyeHHs 3alepedeHHA» lerend), SAKIO TaK MOXKHa
OKPEC/IUTH «IIOPOXKHEYy» Ta «MOBYaHHs». BiH He mpobye
HaM HIYOTo CKa3aTy Hi y TeKCTax Hi y mepdopMaHcax.
BiH mpocTo 0-Kpecnme peanbHOCTI OTOYyYM  iX
MOpPOKHMHAMM Ta yMOBYyBaHHAMM. [ BpemTi
MIOYNMHAEII PO3YMITH, IO BiH HE IIOKA3YE «IJOCb», i IO

™m

BiH He TOBOpPUTb PO «I[OCb». BiH HeHade mHpoABIAE
HEraTuB peanbHOCTi, consapusye ii. Ilokasye mopoxxHedi
IOBKOJIa peasIbHOCTI HACTi/IbKY, HACKIZIbKY 1l MOXKJIMBO.
A Tomy Jioro 3oHpaxi HalleBHO Hayibimbpi ¢inocodivxi.

Ho Ti€i X 3eHChKOI IPAKTUKM IIEpeTBOPEHHA PealbHOCTI
3BepTraeThcA i lTanna Cugopenko. 99 KpokiB € He nuie 99-
Ma KpOKaMM JIO YOTOCh, a Pajlile /1O A3€HCbKOTO «HIi4O0ro»,
AKOTO IIparHe OCATHYTU IPOCBiT/IeHN. Xo4a, 3BUYaliHO,
MO>KHA CIIPUITHATY iX i IpodaHivyHO — K IUIAX O YOroch
«CBIT/IOrO» Ta «TEIIOro». 3PEelTOI, TPaBUYKa JOBKOMA 99
OCTPIBLB «IUIAXY» [JO TAKOTO Me3aJIbIHCY 3 OaHaIbHUM
cnokymae. HatomicTb [na Bciel 1€l rpynu MUTIB,
3[JA€TbCA, MIIOCA PO IHAKIIIE.

2006
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Jerzy Onuch

Pojawienia si¢ nowej fali miodych ukrainskich artystow
oczekiwalismy w Kijowskim Centrum Sztuki Wspoélczesnej
od dawna. 10 lat dziatalno$ci Centrum bylo poswigcone
jednemu gléwnemu celowi: modernizacji ukrainskiej
kultury. Sam termin ,,sztuka wspdlczesna” jest na Ukrainie
pojeciem stosunkowo nowym, bo przeciez wszed! on do
uzytku dopiero w czasach gorbaczowowskiej pieriestrojki.
Wtedy wlasnie byliSmy $wiadkami narodzenia tzw.
ukrainskiej cieplej fali, ktéra zawladneta ukrainska
przestrzenia artystyczng na nastepne pietnascie lat.
»Ukrainska ciepta fala’ nie byla jednorodna grups,
a raczej uosabiala szczegdlnego ducha epoki, ktéry
wplywal na twércéow — przede wszystkim kijowskich
(Sawadow/Senczenko, Hotosij, Hnytycki, Tistol, Panycz,
Sotomko, Cagotow), ale tez i odeskich (Rojdburd,
Riabczenko).

Powstanie w 1995 roku w Kijowie galerii Centrum Sztuki
Wspdlczesnej przy Narodowym Uniwersytecie Akademia
Kijowsko-Mohylariska (NaUKMA) stworzylo dla tej
»fali” zinstytucjonalizowang baz¢. W drugiej polowie lat
dziewigédziesigtych uksztaltowal sie kanon wspodlczesnej
sztuki ukrainskiej, obejmujacy wspomnianych juz twoércow
oraz artystow szkoly charkowskiej (Michajlow, Bratkow,
Sofonski), a takze artystow ze Lwowa (Masoch Fund,
Sahajdakowski). Niebawem dotaczyli mtodsi — Cziczkan,
Procenko, Mamsikow, Potatajko, Isupow, Wereszczak/

Zine¢, Ciupka, Kulczycki/Czekorski, Kaszymbekowa/
Katczuk.
Tak sformowany kanon przetrwal w praktycznie

niezmienionej postaci do dzi§, a w skrécie mozna
go okredli¢ jako spuscizne — niekiedy takze rozbicie
paradygmatu - radzieckiej rzeczywisto$ci symboliczne;j.
Artysci tej generacji byli i czesto pozostaja uwigzieni w
hybrydycznym, by nie rzec schizofrenicznym istnieniu
w kilku rzeczywisto$ciach symbolicznych. Po pierwsze
— w rzeczywisto$ci postradzieckiej, dalej — we
wezesnoukrainskiej i wreszcie — w probach znalezienia
wlasnego miejsca w globalnym dyskursie artystycznym.

Caly ten okres, zawierajacy sie miedzy koncem lat
osiemdziesigtych a dniem dzisiejszym, wciaz jeszcze czeka
na dociekliwych interpretatoréw.

Jedno jest pewne: od jakiego$ czasu trwalo oczekiwanie
na zmiane¢ warty, zmiang generacji, ktéra juz nie bedzie
musiata wstepowa¢ w bolesny dyskurs z rzeczywistoécia
radziecka lub na nowo okreéla¢ statusu ukrainskiego
prowincjonalizmu.

Poniewaz w $wiecie sztuki ostatnich lat nie nastgpil
zaden historyczny przetom, a wigc nie bylo wewnatrz

artystycznego stymulatora zmian, sama ukrainska
rzeczywisto$¢ spoleczna stala si¢ detonatorem powstania
nowej fali.

W naszym wypadku byla to Pomaraficzowa Rewolucja,
ktéra w wersji kijowskiego Majdanu byla wydarzeniem
nie tylko spolecznym, ale tez kulturalnym, a nawet
artystycznym.  Strategia nieustajagcego  happeningu,
ulicznego  performancen  przesigknigtego  estetyka
rewolucyjna (kolor jako gléwny no$nik symbolu rewoluc;ji)
byla dominujaca i w efekcie okazala si¢ zwycieska.

W takim wlasnie rewolucyjnym kontekscie na scene
wchodzi najmlodsze pokolenie ukrainskich tworcow,
ktorzy sami ochrzcili sie terminem R.E.P. (Rewolucyjnyj
Eksperymentalnyj Prostir — Rewolucyjna Przestrzen
Eksperymentalna).

R.E.P. to nieformalna grupa uczestnikéw Pomaranczowej
Rewolucji, ktéra znalazla sobie miejsce i wsparcie w
Centrum Sztuki Wspdlczesnej przy NaUKMA.

W tych rewolucyjnych dniach Centrum stalo si¢ dla
mlodych artystéw pracownig, sztabem, miejscem spotkan,
miejscem odpoczynku, stowem Przestrzeniag Rewolucyjno-
Eksperymentalna.

RE.P-erzy to mlodzi, dwudziestokilkuletni studenci
i absolwenci uczelni artystycznych, ktérych polaczyla
dziatalno$¢ artystyczna i rewolucyjna.

R.E.P-erzy byli aktywni i na Majdanie, i w galerii CSW,
powodujac swoja niepowstrzymang aktywnoscig kompletne
przemieszanie ustalonych kanonéw. Dzieki ich dziatalnosci
Majdan stawat si¢ bardziej tworczy, a tradycyjna przestrzen
galerii CSW — prawdziwie rewolucyjna. Jednym z efektow
tej niezwyklej aktywnosci byla wystawa zatytulowana



RE.P., zorganizowana w CSW miedzy 18 a 26 grudnia
2004.
Wystawa ta sprawiala wrazenie wybuchu $wiezej energii
mlodych tworcow, byla $wiadectwem ich catkowitego
zanurzenia w rewolucyjng atmosfere. W wyniku tego
eksperymentu na ukrainskim horyzoncie artystycznym
pojawila sie grupa ponad dwudziestu tworcéw pragnacych
rewolucyjnym gestem oderwac¢ si¢ od niedawnej przesztosci
i calg swoja mlodzieniczg energie skierowaé w przysztos¢.
2005 rok artysci R.E.P. spedzili w CSW jako rezydenci i
przez ten czas stworzyli wiele nowych prac i zorganizowali
wiele akcji. Nieustannie dynamiczni, nieustannie w
dziataniu, w walce o wlasne miejsce pod stoncem.
Jak $wiadczg wydarzenia ostatnich miesiecy, R.E.P.-erzy nie
moga ztozy¢ broniiuznaé rewolucyjnej misji za zakonczona.
Ukrainska rzeczywisto$¢ polityczna tak szybko ,,oswoila”
kolor pomararnczowy, Ze istnieje realne niebezpieczenstwo,
ze ,oswoi~ réwniez i zdobycze rewolucji.
R.E.P.-erzy wciaz jeszcze maja przed sobg wiele pracy, jesli
nie chcg szybko trafi¢ do grona ,,oswojonych”
A my mamy nadzieje, ze im sie to uda.

Kijow 2005

I0piit Onyx

[TostBM HOBOI XBM/II MOJIOAMX YKPAaiHCBKMX MUTIIB MU B
kuiBcbkoMy Ilentpi CyyacHoro MucrenTBa 4eKaam Bxe
masHo. [lecATb pokiB AisnbHOCTI LleHTpy Oy npucesadeni
OfHII TOMOBHINl MeTi: MOJepHI3yBaTU YKpaiHCbKY
KynbTypy. Came BusHaueHHs ,,CydacHe MucrenTBo” - 1e
B YKpaiHi HOHATTA BiflHOCHO HOBe, aJpKe IIOYaay Joro
BXIUBATY TiIbKM B €MOXy rop6adoBCHKOI IepeCTPOVIKIL
Came Topi Mu 6Gaumnu HapOmXEHHA T.3B. ,YKpalHCHKOI
TEIUIOl XBU/IL, fIKa 3aXOIMIa YKPaiHCHKMIT MUCTEIbKII
HpPOCTip Ha MOAANbIII ITATHAALATH POKIB. ,,YKpaiHCbKa
Telia XBuis® He Oyla OZHOPIGHOI TPYIOI, a pajlie
yoco6moBana TOil AyX eHOXM, 10 BIUIMBaB Ha TBOPLIB,
- mnepenycim knmiBcokux (CaBagos/Cenuenko, Tomociit,
Tammnubkuii, Ticron, [Tanny, Conomko, Ilaronos), ane i
opecbkux (Poiinbypn, Psi6ueHxo).

Bunuknenna y 1995 poui B Kuesi ranepei Llentpy
Cyuacnoro MucrenTsa npu HanionanbHomy YHiBepcuTeTi
KueBo-Morunsuceka Axapemis (HaYKMA) crBopuno
s uiel ,xBuwai® ycTaHoBYy 6asy. Y [pyriil MonoBMHI
[eB’AHOCTUX PpOKiB c(hopMyBaBCi KaHOH CY4aCHOTO
YKpaiHCbKOTO MUCTEITBA, 1O OXOIITIOBAB BUIIleHa3BaHUX
TBOPLiB Ta MUTLIB XapkKiBcbkoi mKomu: Mixalinos,
BparkoB, ComoHChbKM, @ TaKOXK MUTLIB 3i JIbBoBa (PoHp
Masoxa, CarariakoBcbkuii). Hezabapom mpuemHanucs it
monopuri - Yiukan, IIpouenko, Mawmcikos, Ilomaraiixo,
Icynos, Bepemax/3inenp, Ilonka, Kymbunmibkuii/
Yexopcokuit, Kammmbexosa/Karuyk. Tak chopmoBanmit
KaHOH IIPOiCHYBaB NPAKTUYHO HE3MiHHUM JI0 HaIllMX JHiB;
KOPOTKO JIOTO MOXXHa OXapaKTepusyBaTM AK CIAJIIUHY
- IHKOMM TaKOX PyJHYBaHHsA IApPagUIMU — COB ETCHKOI
CMMBOJIIYHOI peanbHOCTi. MUTLi TOTO HOKOMIHHA Oymu
1 4acTO 3aJMUIIAIOTBCA YB A3HEHUMM Y ribpugHOMYy, 1106
He CcKasaTu — M30(]ppeHiYHOMY — icHYBaHHI y HeKilbKox
CMMBOJIIYHMX AilicHOCTAX. ITo nmeplre — y IOCTCOB’ €TCHKIlL,
Jami — y paHHbOYKpaiHCBbKill, 1 Hapemri — y crmpobax
3HAIITU CBOE OKpeMe Miclie B I100aIbHOMY MICTEL[bKOMY
IMCKypci. VYBechb mepiof MK KiHIIEM BiciMaecATHX
Ta CbOTOJIEHHAM BCe Il[eé YeKa€ CBOIX NONUTIMBUX
inTepnperaropis. OfgHa piu 6e3cyMHiBHA: BXKe eAKMIl Yac
YeKa/y 3MiHM ITOKOMTiHb — IPUXOJY TUX, XTO BXKe He MyCUTb
ycTynaTu y 60/iCHUI AUCKYPC 3 PafAHCbKOIO pealbHICTIO
abo 1me pa3 O3HAYyBaT¥ CTaHOBUILE YKPaiHCBKOIO
mpoBiHIioHanisMy. OCKiIbKM B MMCTEIIbKOMY  CBiTi
OCTaHHIX POKiB He BiiOyBCA >KOJEH iCTOpMYHMII 3/1aM,
- OTXe 71 He 6y/I0 BHY TPIlIHbOMMCTELBKOTO CTUMYIATOpA
3MiH - caMa YKpaiHCbKa CYCIJIbHA pPea/bHICTb CTajia
[NEeTOHaTOPOM BUHUKHEHHA HOBOi XBWI. Y [JaHOMY
Bunaaky HuM 6yna IlomapanyeBa PeBomronis, sxa y Bepcii
KMiBCbKOTO MalilaHy cTaja He TilIbKM CYCIIiZIbHOI, aje i
KY/JIbTYPHOIO, 6a HaBiTh MUCTELIbKOIO, Tofieto. CrpaTeris
HEBIIMHHOIO  TeNleHiHTy, BYIMYHOIO HeppOpPMeHcy,
IPOCAKHYTOTO PEBOJIOLIHO0 eCTeTUKon (Komip K
TOJIOBHMII HOCIiI CMMBOJIy peBOJIOLII) JOMiHyBana — i, K
HaCTIi/IOK, IepeMora.

Came B TakoMy peBOMIOLIfHOMY KOHTEKCTI Ha CILeHy
BXO/IUTh HAJMOJIOZIIE TOKOMIHHA YKpPaiHChbKMX TBOPIIiB,
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ki cami cebe oxpectuu repminom P.E.IT. (PeBomoniitamit
ExcnepumenTtanpumit IIpocrip). PE.IL. - e HepopmanbHa
rpyna y4acHukis [lomapandeBoi PeBomnronii, sika sHajimma
co6i micue it migTpumky B Lentpi CyuacHoro Mucrenrsa
npu HaVKMA. V¥V T1i peBomrouiitai gHi LleHTp craB pgns
MOJIOMX  MUTIIB  MaiiCTepHEew, IITab-KBapTHUPOIO,
MiCIleM 3yCTpideif, MicClleM BiJIOYMHKY, OfHE CIIOBO
- Pesomoniiinum ExcnepumenrtanpHuM IIpocTopom.
PEIl.-epu - 1me Momopi, Tpoxu IOHaj ABafLATUIITHI
CTYIEHTM 1 BUIIYCKHMKM MIMICTEIbKMX BUIIMX IIKiJ,
SIKMX 00’€[{Ha/Ia MUCTEI[bKa Ta PEBOJIOLiI{HA His/IbHICTB.
P.E.Il.-epu akTuBHO Aiisiin sIK Ha MailifaHi, Tak i B ranepei
ICM, cnpuumMHAIYNCh CBOEI HEBINMHHOKI AKTUBHICTIO
0 TIOBHOTO 3MIIlIaHHSI BCTAHOBJIEHUX KAaHOHIB. 3aBIsIKU
iXHIl gisapHOCTI MaiigaH craBaB OinbLI  TBOPYUM,
a TpaguuiitHuii npoctip ramepei IJCM - copaspi
peBomoniiHuM. OgHUM i3 HaCIifKIB TOI HelepeciyHOi
aKTMBHOCTI cTajla BucTaBka 1ig Hasow PE.IL,
opranisoBana y IICM Bif 18 fo 26 rpymua 2004 poky.
Bucraska copaBisia BpaKeHHs BUOYXy cBDKOI eHepril
MOJIORMX TBOPLIB, OyIa CBifYEeHHAM IXHBOTO IIOBHOTO
3aHYpeHHA Y peBOMoLiiiHy arMmocdepy. Sk Hacmigok
LIbOTO €KCIIEPUMEHTY Ha YKpaiHCbKOMY MMUCTELIbKOMY
006pil 3’aBwacs rpyma Oinbllle HDK ABajLATU TBOPLIB,
AKI  XOTiMM 3a [OMOMOTOK PEBOJIOLIHOTO YKECTy
BiJOKpEMUTHCA Bifi HEJABHbOIO MMHYJOTO i BCIO CBOIO
MOJIOZLY €Hepriio CIpsAMyBaTy y MaitoyTHe. 2005 pik MUTL
PE.IIL mnposenmun y IICM y AKocTi pe3supieHTiB i 3a weit
Iiepio cTBOpWIM 6araTo HOBMX POOIT Ta poBeny 6araTo
akuiit. besynmuHy auHaMivHi, Hemocupmoomii, y 60porb6i
3a CBO€ OKpeMe Miclle Mifi COHIleM. fIK MOKa3ylTh MOAii
ocranHix Micanis, PE.IL.-epyu He MOXYTb cKIacTy 36poro
1 BU3HATM PEBOMIOLIIHY MiCil0 3aBepIIeHOI0. YKpaiHCbKa
MOMITUYHA PeabHICTh HACTUIBKM LIBUAKO ,,IIpUpydMIa’
IIoMapaH4eBUIl KOJip, 10 CIIpaBAi iCHye HeOeslleka, L0
BOHA ,,IIpUPYYNTh 1 peBomoLiiiHi mocArHeHHA. Ilepep
PE.Il.-epamu Bce mje 6arato po6OTH, SIKIIO BOHM HE
XOUYYThb CKOPO IOTPAIUTH Y CIVCOK ,IpUPYIeHNUX . A MK
OymeMo cIofiiBaTuCs, IO IM Ile BAACThCS.

14 Kwuis 2005

Taras Prochasko

I na koniec o sztuce...

To, ze almanach o wspoélczesnym wizualnym artyzmie
i kulturze ,Koniec koncem” nie jest prawdziwym
zwiastunem konica wszystkiego innego historii, sztuki,
kultury, literatury — szlakiem — nieskomplikowanych
logicznych konstrukeji (zob. Logika w kryminalistyce,
Moskwa 1954, wyd. 2), objasnia si¢ faktem, iz tegoroczna
liczba tego nieregularnie ukazujgcego si¢ pisma ma numer
trzy. Jednakze mozliwa jest réwniez inna interpretacja
(inna koncepcja, hipoteza, teoria). By¢ moze racj¢ ma Oleh
Hnatiw, przypuszczajac, ze ,koniec $wiata juz si¢ odbyl,
ze codziennie Zyjemy w tym wymiarze, ktory tak diugo
byt prorokowany”. Czy tak ma wyglada¢ inny $wiat, czy
nie jesteSmy w stanie dostrzec tego, co najwazniejsze
tych tematéw autor juz nie porusza. A przeciez wyrazenie
»Koniec koncem” zupelnie nie eksponuje stowa ,koniec”
Raczej ,wreszcie” albo ,nareszcie”. Chodzi tutaj o to, ze
stéw owych uzywamy, kiedy zblizamy sie¢ do tej granicy,
kiedy gotowi jestesmy powiedzie¢ wlasnie to. Roscistaw
Koterlin, redaktor gtéwny czasopisma i autor tego projektu,
moéwi, ze sam tytul periodyku jest lekko ironiczny.
A przeciez wlasnie wtedy pod koniec dziesieciolecia,
stulecia i tysiagclecia jednoczesnie na réznych kontynentach
dyskusja byla wrecz nasycona ideami konca $wiata. Warto
jednak byto 6w temat kontynuowac¢ cho¢by dlatego, ze nasze
panstwo niebywale cierpi z powodu niewspodlczesnosci
we  wszystkich  aspektach  zycia  panstwowego,
kontemporalna sztuka znajduje si¢ na marginesie, a
poszczegOlne egzystencje oraz granice poszerzania
$wiatopogladu istnieja. Najwazniejsze jest to, gdy kto$
odwazy si¢ to powiedzieé, ze to zrozumiemy — koniec
koncem. Mowi si¢ przewaznie o sztuce wspdlczesne;.
A przecie ,Koniec koncem” to powazne czasopismo o
sztuce wlasnie. W ciaggu swego istnienia wyksztalcil sie
staly krag jego autoréw. Oprocz Roscistawa Koterlina, ktéry
zawsze ma prawo wydrukowac jaki§ material redaktorski,
glos zabierali w periodyku Wiktor Melnyk, krytyk sztuki,
Taras Tkaczuk, archeolog i filozof, Taras Petriw oraz



Thor Sklarenko, dziennikarze, Anatoij Zwirzynskij,
Jarostaw Janowskij, Wesola Najdenowa, Myrostaw
Jaremak, Nazar Kardasz, lhor Panczyszyn, a takze
Jurij Andruchowycz (wlasnie w tym czasopismie po raz
pierwszy wydrukowano fragmenty Centralno-Wschodniej
rewizji),Ihor Bondar-Tereszczenko, Oteh Sydor-Hibetynda,
Anna Kyrpan... Czasopismo pozostaje programowo
otwartym. I jednoczeénie Koterlin marzy o tym, zeby
»Koniec konicem” byl na tyle samodzielnym periodykiem,
azeby nie istniala potrzeba przypominania sobie o istnieniu
internetu, z ktérego informacjami naszpikowane jest kazde
dzisiejsze wydanie. Autorzy zawsze gotowi sg pracowac
dla tego czasopisma bez wynagrodzenia. A czasopismo
jest bardzo interesujace, w ogole nie zajmuje sie rozrywka,
nie jest komercyjne, w sposéb powazny formuluje pytania,
na ktére nie ma jednoznacznych odpowiedzi, jest ono
czytane nie tylko przez tych, ktérzy maja odczucie, iz
funkcjonujg gdzie$ na marginesie... I jeszcze jedna uwaga:
6w periodyk zawiera wiele ilustracji. Czarno-bialych
reprodukcji najlepszych wspolczesnych obrazéw oraz
artystycznych fotografii autorskich jest w nim wigcej niz
dwadziescia cztery. Niewykluczone, ze i dwudziesty piaty
kadr jest tam obecny. Jesli nie bra¢ pod uwagg popowego
i nieukrainskojezycznego (w ogodle nie-ukrainskiego)
magazynu ,,Nasz”, to czego$ podobnego biorac pod uwage
wizualno$¢ periodyku nie znajdziemy na naszym rynku
wydawniczym. Ostatni numer czasopisma umownie
pos$wigcony jest tematowi piaru (rozpatrywanie jakiego$
tematu w najszerszym spektrum mozliwych punktéow
widzenia jako charakterystyczny znak koncepcji kazdego
numeru). Nie baczac na to, czy wlasnie dlatego, zeszyt 6w
nasycony jest wizualnym materiatem, ktory odnosi si¢ do
najbardziej skandalicznego w ostatnich latach projektu
artystycznego na Ukrainie Zachodniej Lagodny terroryzm.
Kilka lat temu ten dlugotrwaly projekt zostal wymyslony
przez Anatolija Zwirzynkiego specjalnie dla prezentacji
prac stanistawowskich (iwanofrankiwskich) artystéw na
jakim$ bardzo powaznym biennale w Petersburgu. Tolik
twierdzit wtedy, ze na $wiecie, ktéry przesigkniety jest
codziennym obyczajowym terroryzmem w rodzinie, w
szkole itd., sztuka moze sta¢ si¢ jedynym sposobem, za

pomocy ktdrego agresja i jej podobne uczucia maja szanse
wyzwalaé sie tagodnie, migkko, delikatnie... Owczesna
Rosja, dla ktérej stowo ,terroryzm” w tym czasie kojarzylo
sie co najwyzej z Czerwonymi Brygadami oraz Libanem z
kornica lat siedemdziesigtych (jesli artysci byli z ,,Ukrainy
Zachodniej’, to moze jeszcze z jakimi§ legendami /
stereotypami o banderowcach), niczego nie zrozumiata.
Jakikolwiek terroryzm wydawal sie egzotyczny. Mineto
pare lat... 1 Rosja, i Ameryka odczuly réznice miedzy sztuka
a czym$ innym. Artystyczny projekt okazat sie proroczy.
Juz w ubieglym roku wystawa o tym samym tytule stala
sie przyczyng ogromnego poruszenia w miejscowej
prasie, gdzie stronie o kulturze tradycyjnie wyznacza si¢
catkowicie beznadziejna role. Jak do tej pory WSZYSTKO,
co zostalo napisane w czasopi$mie, jakim$ dziwnym trafem
sie sprawdzilo. Tak ze warto $ledzi¢ te publikacje. Warto
jednak zacza¢ od poszukiwania w stowniku synoniméw
jakich$ tagodniejszych znaczenn popularnego wyrazenia
Jkoniec koncem”.
Taras Prohasko,
dla ,Telekrytyki’, wydanie internetowe, 09.2003

Tapac IIpoxacbko

I BpemiTi pemir - mpo MUCTELTBO...

Te, mo ampMaHax IpO CydYacHe Bi3yaJbHE MUCTETBO
i kynerypy “Kinenp kiHnem “ He € CpaBXHIM HpOBiCHNU-
KOM KiHI|A BChOTO iHIIOTO — iCTOpil, MUCTELTBA, KYIbTyPH
iniTepaTypy — MUIIXOM HeCK/IaJHUX JIOTIiYHUX HOOYLOB
(muB. “Jlormka B KpuMmMHamuctuke, M. 1954, ram. 2)
BUACHIOETBCSA BXe 3 TOrO, IO IIbOTOpiuHe YUCTIO
HeperyasapHUKa Ma€ HoMep TPU.

Brim, MoxnmmBumit i iHmmit migxig (iHaKma KOHIEIIis,
iHakura rimoresa, iHaka Teopis). Moxxe, Mae pario Oner
IHariB, mpunyckatoun (3ameBHsroun), mo Kineup cBiry
BXe Bin6yscs. Illo My IjOfHA >KMBEMO Y TOMY BUMIpI,
KOTPUI TaK JJOBTO NPOPOKYBaBcs. UM Tak Ma€ BUITIAATU
IHIIMIA CBiT, YM MM He B CTaHi 3ayBaXWUTU YOTOChH
HaliBaXX/IMBILIOTO — LIbOTO BiH TPAaKTyBaTH He 6epeThCs.
Bpemrri C/IOBOCIIONTyYeHHA “Kinenp Kinmem”
30BCiM He Haromomye Ha CnoBi Kinemb. Cxopimre
— Bpemri, Bpemri pemrt. To6to, Hapemri. VpgeTbcs
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IpO Te, IIO BUTOJOIIYEN TOHi, KOMM CATHYB TOI
KONMM HapelTi TOTOBMII CKasaTM BJIacHe Te.
Poctucnas KoTeprin, ronoBHMiI pefakTop 4aconmcyiaBTop
IIbOTO MPOEKTY KaXke, 1[0 CaMa Ha3Ba 4acOMMNCY € Jelo
ipoHiyHOI0. AJI>)Ke caMe TOfli, Y OCTaHHi pOKU JeCATUIITTS,
CTOJITTSA 1 TUCAYONITTA BOGHOYAC MIKKOHTMHEHTA/TbHUI
RUCKypc OYyB HOIPOCTY IepeHaCHYeHUM ifesAMU KiHIA
city. Ile BapTO 6yn0 obirparn. Xowya 6 ToMmy, 1o Hamra
KpaiHa CTpallleHHO TOTepIa€ BiJ, HECYYacCHOCTI y BCiX
BMABaX IeP>KaBHOTO XKUTTS, KOHTEMIIOPaJIbHE MJUCTEIITBO
nepebyBae Ha MapriHeci, a i okpemi ex3ucTeHIil, i Mexi
pO3IIMPEHHA CBITOCOPWHATTA € [iliCHO CKiHYEeHHUMI.
HarininHimnie, Konyu XTOCh HaBaXXUTbCA IMOTOBOPUTU Tak,
110 pO3yMi€ThCA - KiHellb KiHI[eM. JoBopuTbcA nepeBaXkHO
mpo cydyacHe MucrenrBo. Amke “Kinenp xinmem” —
Cepito3HMI YacONNC IIPO BIACHE Iie MUCTEeLTBO. BripooBx
YCHOTO iCHyBaHH: YacoIcy BupagiHyBaaocs eBHe CTaje
Koo jtoro aBTopiB. OkpiM i Poctucnasa KorepiiHa, skuit
3aBX/IM Ma€ IPaBO Ha SIKUIICh pelaKTOPChbKUII MaTepial,
Ile MUCTelTBO3HaBelb BikTop MenbHNUK, apxeonor-
mucmnrenb Tapac Tkauyk, sxypramictu Tapac IleTpiB Ta
Irop CxnAapeHKo, Xy[O)KHMKM AHATOMi 3BLKMHCHKUIA,
fApocnas AnoBcbkuii, Becema Haiigenosa, Mupocnas
Apemax, Hasap Kappam, Irop Ilanummun, a me Opin
AnppyxoBud (came TyT O6ymo BHeplle HaJpyKOBAaHO
¢dparmentun 3 “IlentpanpHo-CxigHol peBisii”), Irop
boupap-Tepemenko, Oner Cupop-libenuuma, Anza
Knpmnas... Yacomnmic 3ammiraeTbcs MPUHIMIIOBO BifKpUTUM.
I opnouacHo Kortepnin wmpie mpo Te, mobu “Kinenp
KiH1leM” OYB HaCTi/IbKY caMOLiHHMIL a6y He 6710 TOTpebu
srajyBatu Ipo icHyBaHHA IHTepHery, iHpopMali€o
3 SKOTO HAIIOMIIOBYETBHCS KOXKHE TelepilllHE MepiopiyHe
BUJAHHA. ABTOPM 3aBXXAM TOTOBi IpaIfloBaTy AJIA I[bOTO
KypHaly 6e3 >XOJHOro roHopapy (6e3 roHopapy mit
XypHany ). bo xypHan gyxe cuMmaTW4HMIi, BiH 30BCiM
He TYCOBOYHUI, He KOMEPILiliHNUIA, BiH OBa)KHO CTaBUTb

MeXi,

3aMMTaHHSA, Ha sAKi HeMaEe OYEeBUIHUX BifIIOBiflel, 110TO
YNTAIOTh HE TibKM Ti, AKi MOYYyBalOTbCA MapriHamaMu
Bpeurti. Illle Take: 1eit yaconuc — 6arato iIFOCTPOBAHMIL.
YopHO-61IMX pempopyKLill, HaiKpalux TelepilIHix
KapTUH i MUCTEbKMX aBTOPChKUX (oTorpadiit y HboMy

Oinblile, HDK ABaAUAT YoTUpU. He BMKIIIOYEHO, MIO
ABAajLATb I ATUI Kajp IpUCYTHi. fxmo He Oparu
O yBarM IIONCOBMII 1 HeykpaiHOMOBHMIT (B3araii
HeykpaiHcpkumit) “Ham”, To 4oroch mopibHOro vy
Bi3yaZIbHOMY PsAZi 3HAWTH IPOCTO HeMOXIUBO. OCTaHHE
YJCII0 XKYPHATy, YMOBHO IIPUCBAYeHe TeMi Iiapy (po3rsap
SAKOICh TeM) Y HalIIMPIIOMY CHEeKTpi [JOIyCTMMMUX
TOYOK 30py — XapaKTe€pPHa O3HaKa KOHIIEMI[ii KO>XHOTO
HoMepy). HesBaxkaroum Ha Ije, 4 caMe TOMY, 3ILIUTOK
HacUYeHU Bi3ya/IbHUM MarepiasoM, KOTPUI CTOCYETbCSA
HaliCKaH/IaJIbHIIIOTO MMCTEIbKOTO IMPOEKTY B 3aXifHiii
Ykpaini 3a octaHHi poxku — “JlarigHuit Tepopusm’
Kinpka poxiB TOMy ILieil JOBrOTpMBaIMil IPOEKT OyB
npuayMaHuii AHaTonmieM 3BIKMHCBKUM CIIEIia/IbHO I/IA
Ipe3eHTalii pobiT cTaHic/IaBcbKuX (iBaHO-(paHKIBCbKIX)
XYJOXXHMKIB Ha SKOMYCb JyXe IOB2)XHOMY -€HHaje
y Ilerepbypsi. Tomix Tomi cTBepmXyBaB, WO Y
CBiTi, IepecsAKIOMY LIOJeHHUM 06y TOBUM TEPOPU3MOM Y
ciM”i, WKomi i T.J., MUCTELITBO MOYK€ CTAaTU TUM ENVUHIM
cmocoboM, y sAKMiT arpecis i Take iHIIe Mae 3MOry
BUBIIBHATUCSA TATIZHO, M AKO, HXKHO... Togimus Pocig, mis
SIKOI CTIOBO “Tepopu3M” Y TOI Yac acoliiroBanocs xiba mo 3
“YepBonumu Opurasamu’ i JliBaHOM KiHI CiMAecATUX

(ockinpku XYTOXHVKI Oynu i3 “3anagHoil
Ykpaiuu”, TO, MOXe Iie fAKICh  JIETEHAM PO
OaHpepiBIMHY), Hidoro He 3posyMmina. bynb-akuil
TEepOpM3M  BUJABaBCA  €K30TMKOW. MuHyno mapy

pokiB... I Pociga, i Amepmxa Bifdynmum PpisHUIIO MiXK
MUCTELTBOM 1 4YMMOCH IHIIMM. MMCTeUbKUII HIPOEKT
BUABMBCA IpopouuMM. Bxxe y MuHynomy poni
OJHOIMEHHa BJCTaBKa CTaja IPUYMHOI0 TpPalIeHHOTO

MOXXBaB/IEHHsA Y  MIClleBiit  TIpeci, [IeKyJIbTYpHIiii
CTOpiHII TpaguLiiHO BUTI/TSIETHCS IIiTKOM
Oesnapifina  poma.  Hapasi BCE, mo  6yno

HAIlMCAHO Y YacONMCi AKMMOCh YMHOM Ta J1 Bimbynocs.

Toxx Bapro cmigkyBaTu 3a LuMM nyOmikaumismu. Aje

MIOYMHATY BapTO 3 BifIIYKOBYBaHHA Y C/IOBHMKY

CMHOHIMIB fAKMXOCh MarifHIilINX 3HA4eHb MOINYIAPHOTO
CTIOBOCIIONIY4eHH: “KiHellb KiHleM .

Tapac IIpoxacbpko,

11 iHTepHeT-BUIaHHS ,, [enekpurnka’, 09.2003



ILUSTRACJE

str. 18-22

Grupa R.E.P

Akcje skladajace si¢ na projekt INTERWENCJA
prezentowane w réznych przestrzeniach publicznych i
kontekstach:

crop. 18-22

Ipyna PE.IL

Axuii, mo ckmanucsa Ha npoekt IHTEPBEHIIIA
IIpe3eHTOBaHi B Iy6/IiYHOMY IIPOCTOPI, Y Pi3HMX
KOHTEKCTax:

str. 18 Poszerzanie $wiadomosci, Kijow, 2005

crop. 18 Posmmpenns cigomocrti, Kuis 2005

str. 19 Partia REP, Kijéw, Ukraina, 2006

crop. 19 Iapria P.E.IL., Kuis, Ykpaina, 2006

str. 20 We will R.E.P. You, Kijéw, Ukraina, 2005

crop. 20 We will R.E.P. you, Kuis, Ykpaina, 2005

str. 21 Fast Art, w ramach Festiwalu Jazzowego,
Koktebel, Ukraina, 2005

cTop. 21 Fast Art, y pamkax [I>xasoBoro
®ectuBamo, Kokrebens, Ykpaina, 2005

str. 22 Bez tytutu, Kijow, 2005

crop. 22 bes nassu, Kuis 2005

str. 27 Okladka magazynu ,,Kinec Kincem”,
2006 numer pos$wiecony polskiej
i ukrainskiej sztuce wspoélczesne;.

crop. 27 O6xnagnuka yacomucy “Kinenp xinunem”

2006, Ipo TO/IbChKE Ta YKpaiHChKe
CydJacHe MUCTELTBO.

str. 23

crop. 23

str.26

crop. 26

str. 25

crop. 25

str. 24

crop. 24

Jurij Sznajder, PRZEJSCIE, performance,
CSW Zamek Ujazdowski w Warszawie,
maj 2006

IOpin Mnarigep, IIEPEXI,
nepdopmenc, ICM “Yasgoscpkuit
3amox’, BapuraBa, TpaBens 2006

Hanna Sidorenko, 99 KROKOW,
performance, CSW Zamek Ujazdowski
w Warszawie, maj 2006

Ianna Cupopenko, 99 KPOKIB,
nepdopmenc, ICM “Yasgoscpkuit
3amox’, BapuraBa, TpaBens 2006

Myrostaw Jahoda, RYBAK — ODBICIE
LUSTRZANE, performance,

JAHODY WSZYSTKICH KRAJOW
LACZCIE SIE, spotkanie literackie, CSW
Zamek Ujazdowski w Warszawie, maj
2006

Mupocnas fAroga, PMUIBAJIKA -
BIOO3EPKAJIEHH - nepdopmenc
SATOMV BCIX KPATH, ETHAVITECS
- niteparypHuit evip, ICM

,» Ya310BcpKuit 3amMoK’, Bapiuasa,
TpaseHb 2006

Nazar Honczar; BOY’S JOYS,
performance, CSW Zamek Ujazdowski
w Warszawie, maj 2006

Haszap Tonuap, BOY’S JOYS,
nepdopmenc, ICM “Yasgoscpkuit
3amox’, BapuraBa, TpaBens 2006

17



18




|-

™
&
Kialtara ie abli dia;
Dzisiejsza (Thraitfy me oo

= W

mi—
Katders
-




J 'r.ﬁriA Lﬂ_nuﬂnfh:ih poczici

lal re |én-._|.'.l-:. Yilte rarena wrie il s
i
iy _— 1

{3 crernis, nierrorumENy
jeo do was podchadeg 3




ot Wirelka srimka.

S e\ |

fdem nm!r.:r'i. moina
RAPETERT, PreejiCele e i

1

.‘11 N

[ D,
(22 S T b

PACTPOT AN

el



= Dechowai s

= Dachowodé =5 rary w nggm[niu!










g0 ¥l FTImEa ._.__-:_IHI_.“
prih A WL TOIY H_J._.L







NIHELD KIFHLEM

AT AN MED Oy LR C MO TR LT

[~}



28

Nazar Honczar

manifestacje

1.

rozwiejcie z wiatrem moj popiot

a dzban rozbijcie o dzwon
ijak juz beda z was ludzie
zapomnijcie 0 mnie

plakac

plakaty

oto i cala moja twdrczo$¢

ja wiecznosci dla niej nie chce
niech zyje sztuka dla sztuki
wszedowszedne piekno

2.

krzyzyk — bemol - kasownik
znowu stara era jest nowa:
niech kazdy pisze

z duszy dla duszy

epigoni
gonitwy skonczcie

(epigonizm - oto gdzie jest dekadencja)

badzmy samoistnie
nie sami

Hasap I'onyap

MaHidecTarii

1.

pO3BIiiiTe 3a BITPOM Mill IIOIIiJI
a 136aH po36miite 06 I3BiH

i xonu 3 Bac OyyTh moau
3abyapTe MeHe

I/IaKaTu

I/1aKaTyu

OT 1 BCA MOl TBOPYICTD

A 1 Hel BIYHOCTI He X049y
Xall )XMBe MUCTELTBO [/l MUCTELITBA
BCIOJMBCIOJJHA Kpaca

2.

mie3u — 6emori — Gekap:
3HOBY CTapa epa HOBa:
KOXKEH TUIIN

Bij Ayuii iyis pymri

€IIiroOHN

IPUIVHITD [TePeroHN
(emiroHCTBO — OCBb JIe JeKagaHC)
OyZbMO CaMOOYTHBO

He cami



Myrostaw Jahoda

NIC

nic z czego$ malego

nic z czerwonej nitki

nic nie chcac nie méc

nic w niczym dystans

nic nie zapominajac

nic ze zaciskajac pigs¢

nic ratujgc male

nic bawiac si¢ w chowanego

nic z wyciagnieta dionia

nic ze w kole Zwierz

nic martwym w kolorostanie

nic nico nijakie nico$¢ niby to jest
nic ze glosu nie stycha¢ - krzyk
nic ze $mier¢ za szklem naprzeciw
zaglada w oczy

01.09.2000

Mmupocnas Aropa

HIYOTO

HIYOI'O 3 YOIOCh MajIoro

HIYOTO 3 YePBOHOI HUTKU

HIYOT'0 He XOTAYM He MOXKY4N
HIYOro B HIiYOMY IMCTAHC

Hiyoro He 3a0yBaun

HIYOTO 1O CTUCHYBIIN Ky/TaK
HIYOrO pATYIOUM Majie

Hi90T0 6aBUTHCS B XOBAaHKM
HIYOTO 3 IIPOCTATHYTOIO JOTIOHEI0
HIYOTo 110 B KOJIi 3Bip

HIYOTO MEPTBUM B KOIbOPOCTaHI
HIYOro HilllO HiKe HUIle Hibu €
HIYOTO 1O T'OJIOC HE YYTU - KPUK
HIYOrO 110 CMEPTDb 3a CKJIOM HaBIIPOTHU
IUBUTHCS B OYi.

1.09.2000
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BIOGRAMY ARTYSTOW

Otesia Chomenko PE‘Z
Urodzona w 1980 roku w Kijowie.

1991 - 1998 — nauka w Panstwowej $redniej szkole
artystycznej

1996 -1998 — praca w awangardowym teatralnym studiu-
laboratorium ,,Szkota teatralna”

1998 - 2004 — studia w Narodowej Akademii Sztuki
i Architektury na wydziale scenografii w pracowni D.D.
Lidera. Dyplom z wyréznieniem.

Pracuje w réznych mediach; najwazniejszym z nich jest
malarstwo, w ktérym najwicksze jej zainteresowanie
budzi patos, zawarty w tym wlasnie medium. Prace
tworzy seriami, niekiedy calymi projektami, z ktérych

najwazniejsze to: Madonny dziatkowe, Bohaterowie
dziewczecego Swiata, Bohaterowie, Superstars.
Obecnie  aktywnie zajmuje si¢ ~monumentalnym

malarstwem figuratywnym. Postaci z jej obrazoéw nieledwie
wypadaja na widza, z trudem mieszczac si¢ na pltdtnach.
Seria Superstars ironizuje na temat ,gwiazdorstwa’
artystow. Na obrazach przedstawione sa wieczory R.E.P.
iich przyjaciot, ktére pozostaja w pamieci wylacznie dzieki
kiepskim fotografiom, zrobionym ,,idiotenkamera’, zlampa
btyskowa.

W 2004 roku byla jednym z zalozycieli grupy R.E.P, jest
koordynatorem grupy. Zajmuje si¢ akcjami artystycznymi,
performancem, wideo.

Onecs XoMeHKO

Hapopumacs y 1980 poui B M. Knesi.

1991 - 1998 — nHap4yanHA y [epKaBHiit XyTOXHil cepenHii
LIKOJ

1996 -1998pp.saiiManack B aBaHTapAHill TeaTpasbHil
crynii-mabaparopii “Tearpanpna mkoma”

1998 - 2004 - nHaByanHa y HamioHanmpHill Axapemii
MucTenT Ta ApxiTekTypu Ha QakynbreTi ciieHorpadii y
maiicrepsi [I. II. Jligepa.

OTpumara IUIUIOM MaricTpa 3 Bifj3HAKOIO.

IIpautoe B pisHUX Meflia, OCHOBHUM 3 AKUX € >KUBOIINC.
B >kmBomuci Haitbinmbure 1ikaBuTh TemMa MadOCHOCTI,
Ky MICTUTb caMe 1ie Mefqia. Poboru cTBOpIOE cepismu,
a IHKOMM — LiIMMM TpOeKTaMM, OCHOBHI 3 skux: “Ilauni
Magonnn’, “Tepoi miBoworo csiry’, “Tepoi’, “Superstars”
Jlecss XoMeHKO y cBOill TBOPYOCTi 6araTo yBaru Impupinge
DOCTI/PKHHIO TIOCKUX Baz. Y cBoiit rpadini (mnamepn/
MilllaHa TexHika’...)BOHa BMBYaja CBIT [iBOYOYMX
epOTHYHNX cTepeoTumis, ( fAKi BOHa crHornAmana 3i cebe
Ta cBOel MOJIOAIIOL cecTpy). 3apa3 aKTMBHO 3aliMaeTcs
MOHYMeHTa/IbHUM QirypaTrBHUM KUBoncoM. [Tlepconaxi
1l KAPTUH TO BUBA/IIOIOTHCSA HA I7I/1a4a, JIeib BTUCKYIOUMCh
B ¢opmar kapTuan. OcranHs cepis “Superstars” ipoHizye
a TeMy “31pKOBOCTi” XY[OXKHMKIB. Ha KApTUHAX 306pakeHi
Beuipku PE.JLy rta fpysiB, mo 3a/MmIaloThcsi B Imam sTi
jauuie 3aBAsKM moraHuM ¢QororpadisM, 3pobmeHNM
“MMIBHUIIEIO , 31 CITATAXOM.

B 2004 poui 6yma ogaum i3 3acHoBHuUKIB rpymu “P.E.II7,
€ KOOPIMHATOPOM Ipymu. B pamkax HisfnbHOCTI rpynm
3alIMa€eThCs AKIIOHIZMOM, TTep(OPMEHCOM, Bifieo.

2005 - pesupeHT IleHTpy Cy4YacHOro MUCTENTBA IIPU
HAYKMA, Knis

2006 - pesupeHT lleHTpy Cy4YacHOro MUCTENTBA IIPU

HAYKMA, Knis
<&

R
Ksenia Hnylycka
Urodzona w 1984 roku w Kijowie, gdzie tez mieszka
i pracuje.
2003-Narodowa Akademia Sztuki i Architektury Ukrainy,
Wydziat Malarstwa, Kijow, Ukraina
1995-2002 Panstwowa $rednia szkola artystyczna im.
T. Szewczenki, kierunek: malarstwo sztalugowe, Kijow.31
Pracuyje w réinych mediach, ale za najwazniejsze
uwaza malarstwo. Bierze aktywny udzial w projektach
miedzynarodowych i ukrainskich. Prace tworzy seriami.
Najwazniejsze z nich to: Blekitna seria, Auto-cellulit
(foto), Zycie batwankéw, Centaury (malarstwo), Pocztéwki
(technika mieszana). W 2004 roku wspotzatozyta grupe

R.E.P.



PER
Kcenig I'mmmuipka

Hapopunaca y 1984 poui y Kuesi, Ykpaina
JKuse ta npairioe B Knesi

Ocsira:

2003 - HauionanbHa AkafeMiss MuctenTs Ta ApXiTeKTypu
Ykpainu, @axynpTeT Xusonucy, Kuis, Ykpaina

1995-2002  Jlep>xaBHa  XyHOXHA  CepefHs
im. T.I. IlleBuenko, Bigmin crankoBoro >xusonucy, Kuis,
Ykpaina. IIpauroe B pisHuX Mefia, ajie OCHOBHMM BBaXKa€
JKMBOMNUC. AKTMBHO IIPUIIMAE y4acTb B MiDKHApOTHMX
Ta YKpaiHCbKuX mpoekTaX. Po6OTIM CTBOpIOE cepiimu.
OcHoBHi 3 Hux: “brakntHa cepis’, “ABronentonit” (poTo),
“YKurrs cuiroukis”, “Kenraspu” (xxusomc), “TlomrriBkn”
(mimana Ttexsika). B 2004poui 6yma crniB3aCHOBHMUIIEIO
rpymn “PE.IL.

IIKOJ1a

Mykyta Kadan

Urodzony w 1982 r. w Kijowie.

Zajmuje si¢ malarstwem sztalugowym, fotografia, jest
autorem projektdw artystycznych w przestrzeni publicznej,
kuratorem projektow miodziezowych, autorem manifestow.
W grupie R.E.P.. dziata jako twdrca akcji artystycznych.
1998-2001 Panistwowa Artystyczna Szkota Srednia im. T.
Szewczenki IXCIII, kierunek: malarstwo.

Od 2001 studia w Narodowej Akademii Sztuki i
Architektury, wydzial malarstwa, pracownia profesora
M.A. Storozenki.

Od 2004 roku czlonek R.E.P..

Mukuta Kagan ?E'“'
Hapopuscsa y 1982 p. y M. Kuesi.

[Ipamoe B craHKoBOMYy >XmBomuci, ¢otorpadii, aBTop
XYZOXXHIX IPOEKTiB B NyOIiYHOMY CepeloBMILi, KypaTop
MOJIOfDKHMX TIPOEKTiB, aBTOp MaHudecTiB. Y ckmagi
rpynu «P.E.IL» Bucrynae AK akLiOHICT.

Hapyannsa y HOXCII im. T.I. IlleBuenka, BimgineHHA
>xuBonucy 1998 — 2001

3 2001 Hapuanus y HAOMA, daxympreT >XUBOMICY,
maiictepHs nmpodecopa M. A. CropoxxeHKa

3 2004 poky wieH OO‘fHaHHA MOJIOAMX XYHOXKHUKIiB
«Pepomonirtanii ExciepumenTanbunmit ITpoctip»

Zanna Kadyrowa
Urodzona w 1981 r. w Browarach.
Panstwowa $rednia szkola artystyczna, Kijow.
Pracuje w réznych mediach: fotografia, wideo, malarstwo,
grafika, rzezba. W ostatnim czasie tworzy obiekty
rzezbiarskie z kafelkéw ceramicznych. W swoich rzezbach
odtwarza realne przedmioty, np. diamenty, zgnieciong
paczke papieroséw, znak drogowy STOP. W pracy nad
obiektami wazna jest dla niej gra z materialem, plastyka
i rozmiarem przedmiotu.
Wspélzalozycielkag grupy R.E.P. i jest wspolautorks
wszystkich jej akcji. W ramach dziatalnosci grupy
zajmowala sie malarstwem, organizacja akcji artystycznych,
performancem.

\2
/Kanna Kapuposa Qe'
Hapopunacs B 1981p. B M. bposapn
OcsiTa - [lep>xaBHa Xy/[JOXXHA cepefHs 1Kona, Kuis
[Ipaumoe B pisHux Mepia: GoOTO, Biffeo, >KMBOINUC,
rpadika, ckympnrypa. IIpoTAroM OCTaHHBOTO 4Yacy
CTBOPIOE CKY/IBIYPHI OO’€KTM 3 KaxelbHOI IUIMTKM. B
CBOIX CKY/IBITYpax XyHROXHNISI BiITBOPIOE peasbHi
MpefMeTH: iaMaHTH, 3iM sITa Mayka IUrapok, TOPOXKHIi
snak “CTOII”. B pob6ori Hag o6’ektamu s Kaguposoi
BOXIVBA I'pa 3 MarepiajoM, IUIACTMKOI Ta MaIITaboM
npegmery.32
B 2004p. 6yna cniBsacHoBHMuew rpymu “PEIIY Ta
CIiBOpPraHi3aTOpOM BCiX akuifi rpymu. B pamxax
JiAMbHOCTI IPyNM 3aliMasach >KMBOIIMCOM, aKI[iOHI3MOM,
nepOpMeHCOM.
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Wolodymyr Kuznecow Qg"
Urodzony 18. 09. 1976 w Lucku.
1996 - 2005 r. - mieszkal i pracowal we Lwowie; od 2005 r.
- mieszka i pracuje w Kijowie.
1999 - 2005 r - Lwowska Akademia Sztuki, katedra tkaniny
artystyczne;j.
Kierunki dziatalno$ci tworczej
malarstwo, wideo, instalacja, graffiti, performance, grafika,
rzezba, tkanina

Wraz z grupg artystow przeprowadzil kilka akcji graffiti
Kochaj sztuke. W 2004 r. zwyciezyl w dorocznym konkursie
Mtodych Kuratoréw i Artystéw ,,Mloda sztuka” w Centrum
Sztuki Wspodlczesnej i zrealizowal projekt Strasznie. Jest
wspoétzatozycielem grupy R.E.P. i wspdlorganizatorem
wszystkich akcji grupy. Zajmuje si¢ sztuka wideo,
malarstwem, instalacjami, akcjami, performancem,
wykorzystuje hafty. W swoich pracach uzywa materiatéw
syntetycznych, takich jak kolorowa tasma klejaca, plastik,
pianka; uzywa zaréwno drogich fabrycznych polimerdw,
jak 1 materiatéw ze $mietnikéw i skladowisk. Jednym
z waznych aspektow podczas tworzenia prac jest dla artysty

osiggniecie maksymalnego napigcia w statyce, spokoju,
monumentalizmu.
A
Bonogumup Kysnemos 6/]
18.09. 1976 Ykpaina, M. JIynbk
1996 — 2005 p. - >xmBe i npaioe y JIbBoBi
32005 p. - >xuBe i mpanoe B Kuesi
OcsiTa
1999 - 2005 p. JIpBiBCcbKa AKaziemiss Mucrents, Kademgpa
XY[0XHOTO TEKCTHIIIO
Hanpsamku TBopYOi AifAMbHOCTI

>KMBOMMC, Bifeo, iHCTaIALif,
rpadika, CKyIbITYypa, TEKCTUD.

rpadiri, mnepdomanc,

IlouaB 3ajimaTuch MucrenrsoM 3 20-Tu pokiB. 3 1996
nepeixas 3 Jlynbka mo JIbBoBa. HaBuaBca ckympnTypi,
XuBomucy, rpadini. ¥ 1999 pori Bctynus go JIbBiBcbKOI
Axapnemii Mucrenrs, Ha kadegpy Xy[OXHOTO TEKCTUIIIO.
Pasom 3 rpymoo Xymo>KHUKIB 3po6MB Hekinbka rpadgiri-

akuin «/Iro6u myucter;TBo». Y 2004 porii cTaB epeMoxiieMm
HIOPiYHOTO KOHKYPCY Momnofux KyparopiB i XyJO>XKHUKIB
“Monope muctenrBo’ B LleHTpi cydacHOro MmcrenrTBa
i spiitcauB mpoekT “Crpamno” Y 2004 poni nepeixas
o Kuesa. SIBnserpca cmiB3acHoBHykoM rpymu “P.E.II”
(PeBomroriitinmit  Excriepumenrtansuuit  [Ipoctip) Ta
CIiBOPraHi3aTOPOM YCiX aKIliii Tpynu. 3aiiMaeTbCA Bifieo,
JKUBOIIVCOM, iHCTaAIi€I0, aKI[ioHi3MOM, iepdbopMeHCcoM,
BUKOPMCTOBY€E BUIIUBKY. B cBOIX po60oTax BUKOPUCTOBYE
CUHTETMYHI MaTepianyu, Taki AK KO/IbOPOBMII CKOTY,
IVIACTVK, IHOIVIACT. [Ig CTBOpeHHA OO’€KTIB BXMBaE
Ak popori ¢abpuuni nomiMepu, Tak 1 HigpyuHi
MaTepiany 3i CMITHUKIB Ta 3Banmuil. OfHUM 3 BaKJIMBUX
aCHeKTiB IiJj 4Yac CTBOpeHHA POOIT [l XyHOXKHUKA
€ NOCATHEHHA MaKCMMAaJIbHOI HalpYTM Y CTaTHIH, CIIOKOI,
MOHYMEHTaIi3Mi.

Lada Nakoneczna PE_“_
Urodzona w 1981 r.

1996-2000 - Dniepropietrowski Panstwowy College
Teatralno-Artystyczny, wydzial designu

Od 2000 - Narodowa Akademia Sztuki i Architektury
(NAOMA), pracownia grafiki.33

Pracuje w technice grafiki minimalistycznej, wideo,
fotografii. Tworzone przez nig instalacje to przestrzen dla
medytacji i obserwacji. W 2003 zwyciezyta w dorocznym
konkursie Mtodych Kuratoréw i Artystow ,Mloda
Sztuka” w Centrum Sztuki Wspodlczesnej i zrealizowata
projekt Przyjazne srodowisko. Eksperymentuje z technika
graficzng. Sama wyrabia papier do swoich prac. Wykonuje
reczne druki na ptétnie, wykorzystujac fotografie (prace
z serii ZOO i Okno w sypialni).

JTama HakoHeuyHa

1981 p.H.

OcgiTa:1996-2000 - [IHINpONEeTPOBCHKMIT [lep>KaBHMUIA
TeaTpabHO-XyJO0XKHIiN KONeIX, Billji/IeHHsA [U3alHy

3 2000 - HamionampHa akafeMii 006pa3o-TBOPYOrO
mucrenTBa Ta apxitexrypu (HAOMA), wMaiictepHs



BimbHOI rpadiku. 1999 - Maiictep-kiac 3 Bifeo-apTy
B IICM npu HaYKMA, Kuis;

2003 - Ilepemoxenp 111 BceykpaiHCBKOTO KOHKYpCYy
“Momnope mucrentso’, LICM npu HaYKMA, Kuis,
[Tpamroe y TexHiui MiHiManmicTuuHoi rpadikm, Bizeo,
¢oro. CreoproBani Jlagorw iHcTamAnii - mpoctip mnd
MepMTalii Ta cnornAgaHHa. B 2003 crana nepeMoKHUIIEIO
HIOPiYHOTO KOHKYPCY Momnofux KypaTopiB i XyJO>KHUKIB
“Monope mucrenrBo’ B LleHTpi cyyacHOro Mmcrenrsa
i spificamma mpoekt “3pyuHe cepepmoBuie’.Excrepeme
HTYe 3 rpa¢iuHOI0 TexHikol. CaMa CTBOpIOE Mamip s
CBOIX po6iT. OcTaHHIM YacoM poOUTb PydYHi NPUHTU Ha
HOJIOTHI, BUKOPUCTOBYIOUM IpK IboMy ¢orto (poboru
3 cepiit “3oomapk” Ta “BikHO B canbHi”)

32004 p. unen rpynu P.E.IL

Nazar Honczar

Urodzony w 1964 r. we Lwowie, poeta, performer,
konceptualista, scenarzysta, eseista, prozaik, thtumacz.

W 1986 - ukonczy! filologie ukrainiskg na Uniwersytecie
Lwowskim.

1990 - nagroda BU-BA-BU za najpigkniejszy wiersz
rokul989.

1984 - pierwsza udokumentowana wzmianka o grupie
literackiej LUHOSAD.

1997 - czlonek-wspolzatozyciel Stowarzyszenia Pisarzy
Ukrainskich.

1990-91 - aktor lwowskiego Teatru im.Kurbasa.

1991 - zalozenie Teatru lada-co istoty.

2004 - zalozenie PERformanceHAPpeningStudio.

1993 — wydano poemat-komiks Kazka-pokazka pro Bajdu-
Nemowu (Lwéw).

1996 - zbiér wierszy Zakon wseswitnioho merechtinnia /
Prawo migotania powszechnego/ w LUHOSAD: poetycka
ariergarda (Lwow).

2000 - knyzeczka Nazara Honczara Mychajlowycza
(Lwow)

2001 - hra#i zaonacz (Lwéow)

2004 - PROmeneWIST (Kijow).

Hasap I'onuap

HapopuBcs (20.04.1964) i >xuBe y JIbBOBI.

Bunycknuk JIbBiBcbKoro VYHiBepcutery im. I.Dpanka
(1986, ykpaincbka dinonoris).

IMoer, nmepeknapay, eceict, neppopmep.

IO B mirrypri JIYTOCA]] (mepmia mmcbMOBa 3rajka
-19.01.1984), cnniBzacHoBHuK nitrypry lEPAKJIIT (1991),
BXOAIUTD J10 Acomianii YkpaiHcbkux [IncbMeHHMKIB 3 4acy
ii sacuyBanH (1997).

JTaBpeat niteparypHoi IIpemii BY-BA-BY 3a naiikpamuii
Bipm 1989 poky.

YYacHMK 4YNCTEHHMX JHTepaTypHMX Ta MUCTEIbKUX
MPOEKTiB, y T.4. MbkHapogHux. CriB3aCHOBHUK
Mi>XHapOJHOTO JiTepaTypHOro (ecTUBAIIO-CUMIIO3iyMy
“INSCRIPTIS” y JIpBOBi (2003).

ITpamoBaB axTopoM y JIbBiBcbKOMY Tearpi iM. Kypbaca
(1990-91). 3acuyBas noetnynuii “Tearp Jlemagoi IctoTn”
(1991) Ta crygito neppopmency “PERHAPS” (2004).
ITy6mikanii:

“Kaska-mokaska npo baiiny-Hemosy”- JIbBiB, 199334
“3akoH BcecBiTHboro Mepextinua’//JIYTOCAL:
HoeTUYHMI ap’eprapg. — JIbsis, 1996

“kHmkeuka Hasapa Tonwapa MuxaiimoBuya” - JIbBiB,
2000

“rpaHb 3aonau” - JIpBiB, 2001

IMPO-MEHE-BICTD - Kuis, 2004.

Oxkpemi TBOpU IepeK/afieHO iHO3eMHMMM MOBaMIL.

Myrostaw Jahoda
Urodzony w 1957 we wsi Hirnyk, okreg sokalski w
obwodzie Iwowskim.
W 1987 roku ukonczyl Wydzial Grafiki Panstwowej
Akademii Poligraficznej we Lwowie. Artysta, poeta,
dramaturg, scenograf.
Autor scenografii do ukrainskiej inscenizacji Dziadéw
Adama Mickiewicza.
Tworca polichromii w cerkwiach Ukrainy Zachodnie;j.
W jego tworczosci czgsto pojawia si¢ temat chrzedcijanstwa.
Twoérczo$¢ Myrostawa Jahody zostala odnotowana
w ukrainskiej encyklopedii USE oraz w polskiej
33
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encyklopedii literatury. Publikacje w czasopismach
literackich: ,,Literatura na $wiecie’, ,,Czetwer” i in.

Mmupocnas Aropa

Hapopusca y c.I'ipauk, CokanbcbKoro paiony, JIbBiBcbKoi
obmacTi'y 1957 porii.

Y 1987 poui 3akiHuMB HaBYaHHS Ha Bifmim rpadikn
Hep>xaBHOI nornirpagivnoi Akagemii y /Ibosi. [Tpaltoe K
XYIOXKHYK, IIOET, ApaMaTypr Ta cueHorpad.

€ aBTopoM cueHorpadii Zo yKpalHCBKOI iHCILieHi3alil
“I3amun” A. MinjkeBuya.

BuxonyBaB monixpoMii B IlepkBax Ha 3axifiHiit YkpaiHi.
TBOpYicTh YacTO MOB’sI3aHa 3 TEMOK XPUCTUSHCTBA.

Hanna Sydorenko

Urodzona w 1958 w miescie Jenakijewe w obwodzie
donieckim.

Po ukonczeniu Luhanskiej Akademii Sztuk Pigknych
w 1982 roku rozpoczgta nauke na wydziale grafiki
warsztatowej w charkowskim Instytucie Sztuki Uzytkowej;
studia ukonczyta w 1987 roku. Mieszka i pracuje we
Lwowie. Czlonek Zwiazku Artystéw. Tworzy instalacje
land art.

Ilanna CugopeHko

Hapopunacs B 1958 poui B MicTi €HakieBe, JloHelbKoi
obmacri.

ITicna 3akindeHHsA JIyraHCHKOTO XyHOXXHBOTO YYM/IMINA
y 1982 pori, mocTymnuia Ha BiffjiieHHA cTaHKOBOI rpadikn
10 XapKiBCbKOTO XY/I0’)KHbO-IIPOMMUCIIOBOTO iHCTUTYTY.

B 1987 poui sakiHumia HaByaHHA. JKuBe i mpaioe
y JIpBoBi. Unen cminkm xymoxHukiB. Ilpaimoe B ramysi
incTamauii, Land Art..

Jurij Sznajder

Urodzony w 1966 w Chersoniu.

W 1992 roku ukonczyt Lwowska Akademie Sztuk Pigknych.
Od 1988 roku aktywnie uczestniczy w wystawach na
terenie bylego ZSRR, Ukrainy i za granica. Uprawia
malarstwo, instalacje, tkaniny eksperymentalne. Czlonek
stowarzyszenia artystow Skiféka baba (Baba scytyjska),
czlonek Narodowego Zwiazku Artystéw Ukrainy. Od 2001
roku wyktada malarstwo w ukrainskich szkotach wyzszych.
Ostatnio mieszka i pracuje przewaznie w Chersoniu.

I0pii Illnaiipep

Haponusca y 1966 poni, M. XepcoH, YkpaiHa.

¥ 1992 poui 3akinums JIbBiBCbKy AKafeMmio MucTtenrs.
3 1988 poky mpuiiMa€e aKTMBHY y4YacTb y BUCTaBKax
6ysmoro CPCP, Ykpaini Ta 3a koppmoHoM. >Kmsomuc,
IHCTanALis,  eKCIepuMMeHTaNbHUIl  TeKCTWIb.  UjeH
mucrenpkoro obenuanus “Ckidcepka baba”, Unen
HamionanpHoi cinku xygoxHuKiB Ykpainn. 3 2001 poky
BUKJIAfIa€ XVBOIIMC y BUINVX YIOOBUX 3aKIafjax YKpaiHML.
OcraHHIM 9acoM IepeBa)KHO XKUBe i Ipalloe y XepCoHi.



BIOGRAMY AUTOROW

Antonina Denysiuk

Ukonczyta w 1998 r Lwowska Akademie Sztuk Pieknych,
kierunek: wnetrzarstwo. Jako artysta i scenograf pracuje
od 1981 roku. Prezentowala wystawy na Ukrainie
i za granicg. Jej grafiki i obrazy znajduja si¢ w licznych
kolekcjach muzealnych na $wiecie (Albertina, Austria,
Neue Galerie, Austria i in.) Od 1998 r. autor i organizator
miedzynarodowych  sympozjow  artystycznych ,De
Novo’, ktére odbywaja si¢ na Ukrainie. Stypendystka
KulturKontakt (Austria), Gaude Polonia (Polska),
Austriackiego Biura Wspdlpracy (Austria), Stowarzyszenia
Willa Decjusza (Polska). Mieszka i pracuje we Lwowie.

AHToHiHa [leHnCcroK

sakiHumna  JIbBiBcbKy — Akafiemis  Mucreurs - mo
crieniazbHOCTI iHTepep Ta obmagHaHHs y 1988 porii.
Sk xymoxHMK Ta creHorpad mpamoe 3 1981 poky.
YncneHHi BUCTaBKY Ha YKpaiHi Ta 3a il Mexxamu. [padivni
Ta >KVMBOIIMCHI TBOPM 3HAXONATHCA y OaraTbox CBiTOBMX
My3ellHuX Konekuisx (Ampbepruna (ABcTpis), Myseym
Heite Tanepi (ABctpis), Ta iH.). 3 1998 poky aBTOp Ta
OpraHisaTop MDKHApOJHMX MUCTELIbKMX CHUMIIO3iyMiB
“Ile HoBo”, koTpi mpoBopymucs Ha YKpaini. CTuIeHanCTKa
Kynbryp-Konrakry (ABcrpis), Tayne ITomnonis (ITonbia),
Ascrpiiicbkoro  Koomepaniitnoro  bropo  (ABctpis),
Croaxumenis Bimna deniyc (Ilonpiga). Kuse i npamroe
y JIbBOBI.

Roscistaw Koterlin

Dyplom w 1998 w Instytucie Dziennikarstwa Kijowskiego
Uniwersytetu im. Tarasa Szewczenki. Redaktor naczelny
wydawanego w Iwano-Frankiwsku, magazynu ,Kinern
kiHnem”. Niezalezny artysta, wspdttworca internetowego
projektu Globalne pienigdze. Stypendysta Programu Gaude
Polonia, wspotpracownik ,Obiegu”Mieszka i pracuje w
Iwano-Frankiwsku, gdzie pracuje w Muzeum Sztuki w
Dziale Sztuki Wspolczesnej.

Poctucnas Korepnin

Y 1998 p. sakinuns IHcTUTYT XypHamictuku Kuiscbkoro
yHiBepcurety im. Tapaca IlleBuenka. [onoBHUII pegakTop
iBaHO-(paHKiBCbKOrO  vyacommcy ,Kinenp — kiHmem”
IMpauisuuk Xymoxuboro Mysew B IBaHO-(paHKIBCBKY,
BififliTeHHA Cy4acHOro MucrenTsa. Hesanexxuuit Murenn,
cmiBaBTOp  iHTepHer-mpoexTy  “Imo6ampni  rpomi”
Crunenpiar IIporpamu layme IlomoHis, criBmpaniBHuUK
ONbCbKOTO Yaconucy “Ober”

Jerzy Onuch,

Dyplom na Wydziale Malarstwa warszawskiej Akademii
Sztuk Pieknych; w latach 1980-1986 kurator galerii
Pracownia Dziekanka, performer.

Animator ukrainskiej sceny kultury wspélczesnej -
w latach 1999-2004 dyrektor Centrum Sztuki Wspoltczesnej
w Kijowie i organizowal prezentacje wspodlczesnych
artystow ukrainskich w kraju i za granica, w tym
w Polsce. Autor licznych tekstéw o sztuce i o jej miejscu
w zyciu spotecznym. Cztonek Ukrainskiego Forum Sztuki.
0Od 2005 dyrektor Instytutu Polskiego w Kijowie.

I0piit Onyx

3akiHumMB ¢akyabTeT SKMBONKMCY BapIIaBCbKOI
Axapemii mucrenTsa, y 1980-1986 pp. KypaTtop ranepei
“Maiicrepus [[3ekanka’, nepgopmep.

AHIMaTOp yKpaiHCBKOI CII€HM CY4acHOi KyIbTypu -
y 1999-2004 pp. pupextop Llentpy CydacHoro Mucrenrsa
y Knesi, opranisyBaB mpeseHTallii cy4acCHUX yKpPaiHChKMUX
MUTLiB B YKpaiHi Ta 3a KOpPIOHOM, B TOMY YUCIi
y Ilompmii. ABTOp 6araTboX TEKCTiB NPO MUCTELTBO
i toro micue y cycminbHOMY XUTTi. Unen YKpaiHcbKOro
@®opymy MucrenTsaro Big 2005 p. pupexrop Ilonbcpkoro
Incturyry B Kuesi.
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Taras Prochasko

Urodzil sie w 1968 r. Prozaik, eseista, autor ksigzek
Inszi dni Anny (1998, wyd. pol. Inne dni Anny, 2001),
FM-Hatyczyna (2001), NeprOsti (2002, wyd. pol. Niezwykli,
2005), Leksykon tajemnych znan (2003). Redaktor serii
Inszyj format (Inny format) wydawnictwa Lileja-NW.
Autor gazety ,,Halyckyj korespondent” i staly felietonista
innych czasopism.

Tapac IIpoxacbko

Hapopuscs 1968 po. [Tposaik, eceicT, aBTop KHIDKOK “THIi
mHi Auan” (1998), “FM-Tammumua” (2001), “HenpOcti”
(2002), “JlexcuxoH TaeMHuX 3HaHp (2003). YnopsgHuk
KHIDKKOBOI cepii “Inumit popmar” (BupaBuuiro “Jlines-
HB”). Ilocriftanit Befy4umii aBTOPCbKMX PyOpUK y raseri
“TanuupKuit KOPECMOHAEHT Ta IHIIMX IepiOfUYHUX
BUJJAHHSX.

Anna Rakowska,

Dyplom w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu
Warszawskiego. W latach 1992-2001 koordynatorka
Migdzynarodowych Programoéw Sztuki Wspolczesnej
i Muzealnego Fundacji Batorego, a nastgpnie Programu
Wschodniego w Centrum Sztuki Wspolczesnej Zamek
Ujazdowski w Warszawie, gdzie od 2002 r. prowadzi
Fundacje Sztuka i Wspolczesno$é. Od 2003 r. wspétpracuje
z Programem Gaude Polonia Narodowego Centrum
Kultury jako tutor kuratoréw i artystdow z Ukrainy
i Bialorusi przebywajacych na stypendiach w Polsce.

Anna PakoBcbKa

3akinumaa IHCTUTYT icTopii BapiaBcbKoro yHiBepCHUTeTY.
B 1992-2001 pp. koopAMHATOpPKa MDKHApOJHUX ITPOrpaM
@onpy baropia — CydyacHoro mucrenTBa Ta My3seitHoi,
a misnime CxigHoi mnporpamm y Ilentpi CyvacHoro
MucrentBa “3amok YaspmoBcbkmit, me 3 2002 poky
€ ronosoro ®onxgy Mucrenrso i Cydacnicts. Big 2003 p.
cnisnpaiioe 3 [TIporpamoto [ayne [ononis HanionansHoro
LIEHTPY KY/IbTYPH, AK TIOTOP YKPaIHCBKUX Ta 61TOPYChKUX

KyparopiB i MUTIiB, 110 IepebyBaroTh y ITompimi sassaku
CTUIEHIIaM.

Taras Wozniak

Ukonczyt Politechnike Lwowska, wydzial mechaniki
i technologii (1974-1979). Zalozyciel i przewodniczacy
niezaleznego pisma kulturologicznego ,Ji” we Lwowie
(1989). 1994-2002 petnil funkcje naczelnika wydziatu
stosunkéw miedzynarodowych Rady Miasta Lwowa.
Autor ponad 100 publikacji w prasie ukrainskiej
i $wiatowej. Zakres zainteresowan: kulturologia,
geopolityka, spoleczenstwo obywatelskie, prawa cztowieka,
kontakty miedzyetniczne, wspdlpraca transgraniczna,
wielokulturowo$¢ i in. Organizator i uczestnik wielu
miedzynarodowych 1 ogolnoukrainskich konferencji,
spotkan, dyskusji w USA, Izraelu, Niemczech, Wielkiej
Brytanii, Belgii, Polsce, Francji i in.

Tapac Bo3Hax

cryniyBaB y JIbBiBcbkoMy IlomiTexnidnomMy IHcTUTYTI
Ha ¢akynbreri MexaHikum Ta TexHomorii y 1974-1979
p- 3 1989 p. 3acHOBHUK Ta Ipe3NJIeHT He3a/IeXKHOIro
Ky/nbryposorigoro yacorucy “I” y Jibosi.

1994-2002 mpamoe Ha IOCaji TONMOBM  Bipfmimy
MbKHapofHuX BiflHocMH Y JIbBiBCcbKiit Michkiit Papi.
ABrop momax 100 mny6mikanii B yKpaiHCBKil Ta
cBiToBiit mpeci. Ilome 3alikaBleHb: KyIbTYpOJOTid,
TeOIOiTHKA, TPOMAJIChbKe CYCIibCTBO, NpaBa JIONVHI,
iHTep-eTHIYHI TpaHC-TpaHMYHA KOoOIlepallif,
MYIbTUKY/IbTypanisM Ta iH. OprasizaTop Ta Y4YacHUK
0araTbox MDKHApOJHMX Ta  3araJbHOYKpaiHCBKUX
KOH(epeHIill, 3ycTpidel, KPyI/IMX CTOMIB, AMUCKYCill y
CIIA, Ispaini, Himeuununi, Benukiit bpuranii, benbrii,
[onpui, @panuii Ta iH.)

3B A3KI,
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