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Wszelkie prawa zastrzezone.
Bez pisemnej zgody wydawcy ksigzka ta
nie moze by¢ powielana i przetwarzana
czesciowo lub w catosci.




Pomyst na Fotografie

To klucz do umystéw i serc innych. Opowiem, jak wymysli¢ zdjecia nie-
szablonowe i zapadajgce w pamieci. Opowiem, jak opierajac sie na wita-
snej kreatywnosci i pomysle, zaistnie¢ mimo wielkiej konkurencji w tej
materii. Pokaze jak korzystaé z r6znorodnych srodkéw wyrazu. Szczegdl-
nie tych pomijanych w typowych ksigzkach fotograficznych. Zaczniemy
od matych, ale nietuzinkowych realizacji. Stopniowo, przez formy wiek-
sze, dojdziemy do prawdziwych wyzwan. Po drodze zajrzymy do $wiata
reklamy, advertorialu i editorialu. Odstonie, jakie byly kulisy powstania
przedstawionych tu zdjeé, pochodzacych z réznych etapéw mojej wielo-
letniej pracy.

Wygodny fotel

Pomyst to winda i szansa. Bardzo mocno uswiadomitem to sobie, piszac
prace dyplomowg o organizacji studiéw fotografii reklamowej w Europie.
Dotartem wtedy do kontynentalnej czotéwki tej branzy. Jej poziom tech-
niczny i artystyczny byt kosmicznie wysoki. Ocenitem, ze bede potrze-
bowat naprawde wielu lat, aby do niego dojs¢. Ale dostrzegtem tez, ze
w sferze koncepcji te prace byty skostniate i dos¢ nudne. Dlatego tam
postanowitem poszuka¢ swojej szansy. W pierwszym rozdziale ksigzki
okoto 30% prac nie wymagato wiekszych umiejetnosci warsztatowych.
Czasem zamiast solidnej pracy na planie, lepiej wygodnie posiedzie¢
w fotelu. Myslac.

Decydujace momenty

Pierwszy, gdy zastanawiamy sie, jakie stworzy¢ zdjecie. Drugi, gdy w Me-
diosferze jest ogladane przez innych. Reszta to mato wazny dodatek.
Myslenie nad fotografig nalezy rozumie¢ szeroko. Bo to jest nie tylko
tworzenie i wybor koncepcji, ale tez doktadna wizualizacja planu i logi-
styki wykonania z tym zwigzanej, a takze co najmniej dobra Swiadomos¢,
jak nasz obraz bedzie osadzony w Projekcie. Nad tym warto mie¢ réw-
niez kontrole. Bo w catym tym procesie chodzi o idealny wynik koficowy.



O mnie?

Zamiast czyta¢ o mnie, proponuje zerknijcie na pare losowych stron.
Tu i tam. Jak znajdziecie tam co$ wartego Waszej uwagi, to prze-
czytajcie reszte. A jak nie, to stanowczo odradzam! Wasz czas jest
najcenniejszy.

Jestem przekonany, ze kazdy zyjacy w naszej kulturze ma kom-
petencje fotograficzne. Doktadnie na wzor tych jezykowych u Chom-
sky'ego. Czyli umiejetnosé nieswiadomego, ale prawidtowego czyta-
nia tresci zawartych w zdjeciach. Dlatego jestem spokojny o Wasz
werdykt. Zawsze bedzie trafiony. Uwierzcie Chomsky'emu.

O mnie

Tym wszystkim, ktdrzy koniecznie jednak chcieliby co$ o mnie wie-
dzie¢ (mito mi), powiem, ze cate zycie zajmowatem sie bardzo szeroko
pojetg fotografig. Pierwsze zdjecia do oficjalnych zbioréw artystycz-
nych sprzedatem 40 lat temu. Prowadzitem duze studio fotograficzne
(400 m?, czterech fotografow). Przez 7 lat bytem dyrektorem kreatyw-
nym sporej agencji reklamowej. Pézniej wydawcg swoich albuméw,
ksigzek i kalendarzy. 12 lat pracowatem jako fotograf advertorialo-
wy i editorialowy dla dobrych, Swiatowych czasopism. Moje prace
sg w zbiorach polskich muzedéw zajmujgcych sie sztukg uzytkowa.
Znalazty sie tez w przegladach europejskiego projektowania. Pare
razy zdjecia i projekty zostaty uznane przez gremia eksperckie za naj-
lepsze w kraju. Mowity o tym ogdlnopolskie media. Jesli bylibyScie
ciekawi, ktore i dlaczego, to zapraszam dalej.

Wiestaw Jurewicz
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Wizualny spis stron

Tak szybko odszukasz poszukiwane tresci. Nie musisz pamietac tytutu eseju, aby go ponownie
przeczytac. Wystarczy skojarzy¢ towarzyszace zdjecie. Bo wiadomo, ze tatwiej zapamigtac cha-
rakterystyczny obraz, niz jeden z 200. tytutéw. Wizualny spis mozna polubic!

Najmniejsze formy
fotograficzne




Mate formy
fotograficzne
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fotograficzne
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Bardzo duze formy
fotograficzne

Mastodonty
fotograficzne



Stowniczek

Album - zhidr zdje¢ ze wspdlng oprawa

z dominujaca rolg fotografii.

Aluzja - swiadome nawigzanie do innego utworu.

Analogia (poréwnanie) - to podobieristwo
pod pewnym wzgledem.

Animanty - wszystkie przedmioty poddane
procesowi animacji.

Animizacja - to nadanie przedmiotom lub
pojeciom cech istoty zywej.

Antropomorfizacja - to nadanie przedmiotom
lub pojeciom cech ludzkich.

Antyestetyka - przeciwienistwo estetyki.

Aranzacja - zestawienie elementéw na
potrzeby fotografii.

Czarno-biate - zdjecie wykonane w szaro-
Sciach i czerni.

Dynamiczna kompozycja - ukfad niezréwno-
wazonych linii sugerujacy ruch.

Dyptyk - zestawienie dwdch czesci.

Efekt aureoli - przypisanie cech osobowosci
na podstawie wygladu.

Ekstrawersja - skionnos¢ do kierowania swojej
uwagi na Swiat zewnatrzny.

Epifora - powtorzenie elementu w kolejnych
segmentach utworu.

Estetyka - zdoIno$¢ do odczuwania piekna.

Forma - nadrzedna reguta porzagdkowania
elementow tresci, to naczynie na tresc.

Fraktal - obekt samopodobny.

High key - tonacja oswietleniowa z niskim
konrastem o$wietlenia.

Hiperbola - wyolbrzymienie cechy.

Informacja - przekaz znoszacy okreslony
stopien niepewnosci.

Introwersja - sktonnos¢ do kierowania swojej
uwagi ,do wewnatrz”, dysonans.

Inwersja - zmiana typowej cechy na odwrotng.
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Inwersja perspektywiczna - fotografowanie
spod linii horyzontu.

Jezyk wizualny - zestaw charakterystycznych
i statych cech wizualnych umozliwiajgcy two-
rzenie tatwo identyfikowanych projektow.

Jukstapozycja - to zestawienie dwoch lub wie-
cej obrazéw, budujgce znaczenie nadrzedne.

Kadr - wycinek rzeczywistosci na zdjeciu.

Kalendarz wieloplanszowy - seria 12-13
plansz potaczonych oprawa.

Kod - ciag sktadnikéw sygnatu oraz reguta ich
przyporzadkowania sktadnikom wiadomosci.

Kompozycja otwarta - elementy przekraczajg
krawedz.

Kompozycja zamknieta - elemeny nie docho-
dzg do krawedzi.

Koncert - gatunek i forma muzyczna z ele-
mentami wspdtzawodnictwa.

Kontrast - pokazanie danej rzeczy przez
zestawienie z czyms$ przeciwnym.

Kpina - zart wyrazajacy lekcewazenie.

Low key - tonacja oswietleniowa z oszczed-
nym uzyciem Swiatta.

Metafora - zestawienie obcych znaczeniowo
pojec tworzace zwigzek o innym znaczeniu.
Metonimia - zastgpienie nazwy inng bedaca
W zwigzku.

Minimalizm - bardzo oszczedne uzycie
srodkow wyrazu.

Narrator pierwszosobowy - to bezposredni
uczestnik wydarzen.

Palimpsest - przekaz wielowarstwowy i wie-
loznaczny.

Paralelizm - podobieristwo tresciowe lub
kompozycyjne kilku czesci utworu.
Pastisz - utwor nasladujacy cechy innego
utworu.

Pocztowka - niewielka pocztowa forma
wysytana bez koperty.



Poréwnanie (analogia) - to podobieristwo
pod pewnym wzgledem.

Pragmatyka - bada relacje zachodzace mie-
dzy znakiem a nadawcg lub odbiorca znaku.

Projekt - zbi6r wszystkich elementéw wizual-
nych i obrazowych.

Ptasia perspektywa - fotografowanie z wyso-
kosci (ponad linig horyzontu).

Rownowaga - prawidtowe radzenie sobie

z réznymi zdarzeniami zyciowymi.

Rzut fotograficzny - ujecie z gory pod katem
prostym do podtoza.

Semantyka - bada relacje jakie zachodzg
miedzy znakiem a desygnatem.

Semiotyka - nauka o znakach. Dzieli sie na:
syntaktyke, semantyke i pragmatyke.

Seria - zbior zdje¢ powigzanych tematem
lub bohaterem.

Spoteczny dowdd stusznosci - podejmowanie
decyzji na podstawie zachowarn innych.

Symbol - semantyczny srodek stylistyczny
majacy znaczenie dostowne i znaczenia ukryte.

Symfonia klasyczna - utwor muzyczny skta-
dajacy sie z 4 skontrastowanych czesci.

Syndrom Syzyfa - uporczywe podejmowanie
tego samego wyzwania nie przynoszacego
sukcesu.

System Identyfikacji Wizualnej - og6t cha-
rakterystycznych elementéw wizualnych.

Szpalta swobodna - tekst i towarzyszace mu
zdjecia w dowolnym tamaniu.

Szpalta tradycyjna - tekst rozbity na kolumny
wraz z wstawionymi zdjeciami.

Swiatlo kreatywne - nieszablonowe i niety-
powe uzycie os$wietlenia.

Swiatto sceniczne - uktad odtwarzajacy
oswietlenie w teatrze.

Tableau - tablica sktadajaca sie z wielu
mniejszych zdjeé.

Transgresja — przekraczanie granic, np.: norm
spotecznych, kulturowych, biologii.

Tre$¢ - przeciwstawiana formie, odnosi sie do
znaczenia przekazu i jakosci jego interpretacii.

Trojkat semiotyczny - sktada sie z nosnika
znaku, desygnatu znaku i uzytkownika znaku.

Tryptyk - zestawienie trzech czesci.

Uwaga - proces psychologiczny decydujacy
o jakosci odbioru informacji z otoczenia.

Wystawa - zbidr zdje¢ w okreslonym miejscu
i czasie opatrzony wspdlnym tytutem.

Znaczenie - my$| zawarta w wypowiedzi.

Znak - przedmiot posredniczacy w sposob
nieinstrumentalny miedzy podmiotem poznania
a przedmiotem poznawania.

Oznaczenia zastosowane
w artykutach

Oznaczenia przy zdjeciach:

POJECIA MEDIOSFERY
KREACYJNE SRODKI WYRAZU (KSW)
FOTOGRAFICZNE SRODKI WYRAZU (FSW)

PROJEKTOWE SRODKI WYRAZU (P$W)

POJECIA Z PSYCHOLOGII

Oznaczenia przy tekstach:

N Tekst poswiecony Mediosferze
. Tekst poswiecony Pomystowi i KSW
. Tekst poswiecony fotografii i FSW
. Tekst poswiecony Projektowi i PSW

. Tekst poswiecony psychologii






Baza

Wspomniatem o kompetencjach jezykowych w ujeciu Chomsky'ego.
To wrodzona zdolno$¢ do postugiwania sie gramatyka. Nalezy to
rozumie¢ dwupoziomowo. Jako znajomos¢ znakéw jezykowych, ale
takze regut wyznaczajacych ich funkcjonowanie. W kazdym jezyku
istnieje potencjalny podzbiér wypowiedzi (sygnatéw) dopuszczalnych
gramatycznie i rozpoznawalnych jako zdania tekstowe. Uwazam, ze
podobnie jest w naszym pojmowaniu obrazéw. Na poziomie pierw-
szym, z dwuwymiarowej fotografii potrafimy odszyfrowac tréjwymia-
rowy Swiat. Fundamentem jest biologiczna budowa oczu i struktury
mdzgu wraz z ich ,oprogramowaniem” pozwalajacym interpretowac
widok z siatkéwki. To absolutnie fascynujgce osiggniecie ewolucji.
Na drugim poziomie umiemy prawidtowo rozpoznaé rézne relacje
miedzy sktadnikami obrazu. Mysle, ze ma to juz bardziej spoteczne,
wyuczone poprzez praktyke podtoze. Podobna percepcja wystarczy,
aby prawidtowo odczytywaé tres¢ zdjec¢ i funkcjonowac w otaczaja-
cej rzeczywistosci i ikonosferze. Ale jesli mamy gtebiej porozmawiaé
o tym, jak budowa¢ mocne przekazy, to te wrodzone kompetencje
odczytywania fotografii nie wystarcza. Szczegdlnie, ze bedziemy
poszukiwali przejscia od nieuswiadomionego procesu widzenia do
skutecznej komunikacji. Skutecznej i kreatywnej. Dlatego na poczat-
ku trzeba poznac troche poje¢ i powigzan miedzy nimi. Napisatem
to najprzystepniej jak potrafitem, dodatem przejrzyste grafy. Jest tez
stowniczek termindw. Te kilkadziesigt nowych stéw plus zarysowane
zaleznosci pozwolg przyjemnie i bezstresowo przyswajac kolejne roz-
dziaty. Lekture pierwszego mozna traktowac jako inwestycje w nowe
kompetencje. Zapraszam.
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Fragment bilboardu.
Koncepcja - Wiestaw Jurewicz.

Fotografia - Wiestaw Jurewicz, Tomasz Zielifiski.

Dla: Telekomunikacja Polska S.A.
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F o t o g r a f i a wlasciwosci

Kreatywny §wiat

W tej ksigzce Pomyst i Fotografia beda najwazniejsze.
Pozwolg wystartowaé oraz poniosg na skrzydtach w dal.
Na koniec wyladujg w Projekcie. Ten ostatni trafi do ,wspot-
czesnego Rzymu”, gdzie zbiegaja sie wszystkie $ciezki, dro-
gi i autostrady medialne.

Mediosfera, bo o niej mowa, dla fotografa i projektanta,
to co$ na ksztatt wyjsciowych warunkéw zewnetrznych. Nie
mamy na nie wptywu i musimy sie dostosowac. Bo zdjecie
moze by¢ kluczowym elementem efektownej reklamy lub jed-
nym z setek w waznym albumie spotecznym. Do pierwszej
koncepcji wybieramy odmienne drogi dojscia jak do drugiej.
Podczas tej pracy, oprdcz wielkoSci publikacji i rodzaju me-
dium, istotna jest tez intencja komunikacyjna. Reklama rza-
dzi sie swoimi prawami, Wydawnictwa wtasnymi, a adverto-
rial jeszcze innymi. Warto wspomnie¢ jeszcze, ze Projekt to
wynik wieloetapowej pracy nad przekazem. Jest suma czesci
wizualnej i werbalnej. Na cze$¢ wizualng sktada sie fotogra-
fia i grafika, na werbalng slogan, lid i tekst. Zdjecie jest tylko
jednym z wielu sktadnikéw. Jestem przekonany, ze obecnie
najczesciej chyba najwazniejszym. Pomyst, Fotografia i Pro-
jekt realizujg sie poprzez rézne Srodki Wyrazu, tworzgce
skojarzeniowy ciagg mysli, takie jak metafory i analogie lub
znaki i symbole. Na gtebszym poziomie organizacji - eseje
czy opowiadania. Oddziatujg one na siebie wzajemnie, cho¢
tym wyptywajgcym z Pomystu przypisatbym nadrzedng role.



N Kategorie Mediosfery

Swiat mediow dziele na trzy wielkie obszary:

Editorial

Rozumiem to pojecie bardzo szeroko jako rynek wydawniczy i to zaréwno ksigzkowy, interneto-
wy, jak i czasopism. Klasycznie to wieksza catos$¢, z duzg iloscig tresci (w tym zdjeciowych), po-
taczonych prezentowang ideg. Cechg wspdlng bytoby tutaj tworzenie materiatéw redakcyjnych,
a nie reklamowych. Przyktadowe formy, czesto z dominujacym udziatem fotografii, to albumy,
kalendarze, miesieczniki, strony internetowe, a takze artykuty. Dominujg tutaj wieksze catosci.
Pod wzgledem klasycznych podziatéw fotograficznych w editorialu znajdziemy wszystkie wiel-
kie gatezie fotografii typu reportaz, portret, krajobraz, nurty artystyczne i dziesigtki innych.

Advertisement

Czyli rynek reklamowy. To ptatne i oznakowane formy stuzace celom marketingowym. W po-
réwnaniu do editorialu cechuje je szczegdlnie wysoka kultura wykonawcza i bardzo duza inten-
sywnos$¢é ekspozycji. Sg to produkcije niewielkie objetosciowo, ale silnie obecne w Mediosferze.
Kazdy przedmiot stworzony przez cztowieka moze pojawic sie w reklamie. Powstaty setki spe-
cjalizaciji, takich jak fotografia mody, kosmetykdw, elektroniki, aut, roweréw i wiele, wiele innych.
Reklamy przedstawiajg wyidealizowany produkt, ale odbiorca o tym wie.

Advertorial

To dziatanie na pograniczu editorialu i reklamy. Uzywa sie tu srodkéw typowych dla rynku wy-
dawniczego, ale ,dziwnym zbiegiem okolicznos$ci” przy okazji w sposéb zawoalowany prezentu-
je sie tresci przynoszace korzysci zamawiajgcemu. Co do zasady powinno by¢ to oznakowane.
Powinno, ale... czesto nie jest, bo na przyktad redakcja wykorzystuje na ,neutralnych” sesjach
przedmioty otrzymane od klientéw reklamowych. Powiedzmy, ze tak jest wygodniej kierownic-
twu produkcji. Przyjmuje, ze kazde zdjecie, gdzie jesteSmy w stanie zidentyfikowaé marke przed-
miotu, umieszczone przy redakcyjnych tresciach, jest advertorialem. Ten rynek, szczegoélnie po-
przez SM inne formy w internecie, bardzo urést w ostatnich latach. Wiele dziatai wygladajacych
na editorial tak naprawde jest advertorialem.

Podsumowujgc. W editorialu Wydawca tworzy interesujgce tresciiliczy,
ze ktos za to zaptaci. Zamieszczajac reklame (advertisement) Wydawca
inkasuje pienigdze od firmy, aby ktos je obejrzat. A w advertorialu Wy-
dawca udaje, ze tworzy Editorial, ale bierze jak za reklame. Fakt udawa-
nia jest tutaj bardzo istotny.
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N Fotograficzne Srodki Wyrazu (FSW)

Mam wrazenie, ze rozwazania o tych narzedziach to taki samokopiujacy sie proces. Wszyscy po-
wtarzaja to samo. Kadr lub wycinek, perspektywa, ziarno, szumy, ruch, gtebia ostrosci, zmigekcze-
nie obrazu, itp. A przeciez cze$é z tych wymienionych SW zwigzana jest ewidentnie z ,wadami”
i ,niedoskonatosciami” lub, jak wolicie, cechami (czasem juz historycznymi) technicznymi pro-
cesu zdjeciowego. Na etapie wymyslania fotografii nikt nie postulowat ziarnisto$ci, nieostrosci,
poruszen, szumow czy procesu czarno-biatego. Te wtasciwosci musieliSmy polubi¢, bo nie byto
wyjscia. Fotografowie tym sie zachwycaja, ale Kowalski ma to w gtebokim... powazaniu. Jego
psychofizjologia widzenia, podobnie jak i Twoja Czytelniku, jest bajecznie kolorowa (w zakresie
widzenia fotopowego), ciagta i zawsze ostra. | ja ufam Kowalskiemu. Na swoje potrzeby dziele
wiec te srodki na przezroczyste i nieprzezroczyste wzgledem $wiata. Te drugie wprowadzajg do
obrazu wtasng interpretacje, powiedziatbym na poziomie typowo graficznym. Analogicznym jak
kropki w technice mezzotinty. | jesli juz, to ja wole mezzotinte.

Fotografowie majg iScie hamletowski wybor: miedzy autentyzmem a ciekawym formalnie
obrazem. Spora cze$¢ wybiera ten drugi, dekorujgc nimi korytarze rzeczywistosci. Ale przeciet-
nego Widza to nie interesuje. | powiem szczerze, ma racje! Sitg fotografii jest zwigzek z rzeczy-
wistoscig. Oczywiscie istnieje obszar przejsciowy, gdzie mozna szuka¢ swojego szczes$cia. Ale
skupiam sie na pryncypiach, a nie dzieleniu wtosa na czworo. Takim spotecznym dowodem na
to, ze moge mie¢ racje jest analiza Mediosfery. | statystyka tego, co zobaczymy najczesciej.
Bedzie to kolorowe, ostre i tadne. To ostatnie to juz kategoria psychologiczna (estetyka). Jak od-
rzucimy z opisywanej palety FSW te techniczne, to zostaje niewiele. W literaturze fotograficznej
i jej stereotypowym kanonie oczywiscie. Bo w rzeczywisto$ci zostaja te istotne. Tyle, ze one nie
sg juz tak tatwo uchwytne. | nalezatoby o nich méwic na zupetnie innym poziomie.

Najtatwiej bedzie mi to wyjasni¢ na gruncie studia fotograficznego i oswietlenia. Tradycyjnie
mowi sie o tonacji high, middle i low key. Nie jest to catkiem pozbawione sensu, bo taczy kontrast
os$wietlenia z kontrastem wtasnym sceny. Ale tak naprawde nie méwi wiele. Bo w niskim kluczu
moge zrealizowaé co$ na ksztatt malarstwa flamandzkiego lub bardzo linearny obraz kojarzacy
sie z nowoczesng grafika. Dlatego sensowniej i doktadniej bytoby méwi¢ o nastrojach. Na przyktad
o efekcie $wiatta porannego (optymistycznego) lub zachodu storica. Albo $rodka upalnego dnia
lub nocnego klubu. Czesto tez uzywam czego$, co nazywam $wiattem laboratoryjnym. Mozemy
tworzyé zupetnie autorskie uktady, ktére majg na celu wywotanie okreslonych stanéw. Swiatto to
narzedzie podporzadkowane komunikacji psychologicznej (oczywiscie tez celom marketingowym).

Zupetnie podobnie jest z kompozycjg. W tekscie (str. 76) w strefie metafor pokaze na przy-
ktadzie, jak potozenie motywu w przestrzeni kompozycji zamknietej wptywa na jej interpretacje.
Ta analiza bedzie o tyle niezwykta, ze dokonana na gruncie jezykowym. A precyzyjniej rzecz bio-
rac, na gruncie metaforycznej pracy umystu, majacej odzwierciedlenie w jezyku. Moim zdaniem
tez w tym wizualnym, w ktory jesteSmy wyposazeni.

Czyli klasyczne (te samokopiujace sie tresci) rozwazania majg pewne zastosowanie po-
wiedzmy na poziomie wystroju Sciany. Tyle, ze fotografia to nie dekorowanie wnetrz, tylko meto-
da opowiadania o Swiecie! Przynajmniej w tej ksigzce.

Wydaje sie wiec, ze o FSW nalezatoby napisac rzetelng prace nakierowang zaréwno na uwa-
runkowania psychologiczne, jak i jezykowe. Uwazam zresztg, ze bardzo czesto oba te spojrzenia
prowadzg do tozsamych wnioskow.
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Fragment bilboardu.

Koncepcja - Wiestaw Jurewicz.

Fotografia - Wiestaw Jurewicz, Tomasz Zielifiski.
Dla: Telekomunikacja Polska S.A.

Pare stow o kadrze

Oddzielne uwagi chciatbym poswiecic¢ sw. Graalo-
wi fotografii, czyli kadrowi. Co$ fundamentalnego
dla fotografa. Niby rzecz oczywista, ale bardzo
nieoczywista. Bo na gruncie ,gotego” zdjecia,
ramka odcina elementy zbedne. Zostaje to, na co
ma by¢ zwrécona uwaga. Problem pojawia sie jed-
nak, gdy fotografia staje sie najwazniejszym, ale
jednak sktadnikiem Projektu. Pierwszym wyzwa-
niem jest doktadne ustalenie proporcji obrazu.
Mamy tutaj cztery podstawowe sytuacje: wydtu-
zony poziom, poziom, kwadrat i pion. Pierwszy
format jest bardzo dobrze przypisany do pejzazu.
Drugi do reportazu ulicznego. Trzeci bardzo wy-
godny w projektowaniu. Ostatni, czyli pion, stosu-
jemy w ksigzkach, gdy nie chcemy mie¢ przeta-
manych zdje¢ lub na instagramie.

Na poziomie projektowym dylematy kadrowe
sg jednak wieksze. Tam, czasem zrobienie $wie-
zej, spojnej i lekkiej catosci ze standardowych
zdjec jest powaznym wyzwaniem. Bo samonarzu-
cajacy uktad jest jeden. Nazywam to syndromem
ksigzki kucharskiej: ramki z pieknymi zdjeciami
i obok kolumny tekstowe. Jak utozymy 100 takich
uktadéw po sobie, robi sie nudno i sztampowo.
To pracuje bardzo przeciwko autorowi. Warto sie
zastanawiac, czy mozna co$ z tym zrobic¢? | od
razu powiem, ze mozna (str. 243). Tyle, ze pro-
blem trzeba zauwazy¢ juz na etapie tworzenia
koncepcji fotografii.

Dlatego kadr i ramka to pojecia dla mnie bar-
dzo podejrzane. Nazywajgc to od strony projekto-
wej (PSW), alergicznie unikam kompozycji otwar-
tych w fotografii. Oczywiscie wtedy, gdy mam na
to wptyw.







Najmniejsze formy
fotograficzne

W tym rozmiarze méwimy o jednym zdjeciu w Projekcie. Na przyktad
klasycznej reklamie lub rozktadéwce w czasopismie, odpowiedzi na
FB, plakacie. Mogtaby to by¢ tez pocztéwka, obrazek na $cianie lub
krétki wpis na SM.

Nobel Wistawy Szymborskiej dowodzi, ze nie trzeba napisac ty-
siecy stdw, aby zosta¢ zauwazonym. To nawigzanie do poezji jest tu
nie z przypadku. Fotograficzny wymiar XS to wyzwanie rdwnie duze,
jak krdtkie haiku.

Taka synteze osiggniemy uzywajac najsilniejszych Kreacyjnych
Srodkéw Wyrazu (KSW), takich jak metafory, analogie, aluzje, juksta-
pozycje czy znaki. A tez animizacje i antropomorfizacje. Wszystko to
wsparte innymi SW.

Rozdziat uporzadkowany jest wedtug uzywanych KSW. Rozpo-
czynaja go animizacje (4 tematy), po nich, po kolei, strefy: analogii
(11 tematéw), metafor (9) i jukstapozycji (4). Na koricu sg znaki (4)
i homonimie (2). Oprécz tytutowych pojeé, opisane sg tam tez srodki
pokrewne. Znajdziemy réwniez zagadnienia w inny sposob taczace
sie z prowadzong narracjg. Czasami powigzane w mniej oczywisty
sposob. Zdecydowana wigkszos¢ prac to ilustracja do artykutéw pra-
sowych, sg tez plakaty muzyczne i reklamy.

Z wysoka intensywnoscig ekspozycji, charakterystycznej dla tych
bardzo kameralnych form, zwigzane sg wysokie wymagania arty-
styczne i techniczne. | co najwazniejsze, pewna uniwersalnos¢ oraz
,bezpieczenstwo” przekazu.

30



Bl Strefa animizacji

Na rozgrzewke przeanalizujemy popularng norme zaktadowa. Czyli ciuchy roztozone na ptasko.
To bardzo czesto stosowana antropomorfizacja. Zalety tej metody sg rozliczne. Na przyktad nie-
potrzebna jest modelka. Co prawda zawsze wnosi ona duzo zycia, ale z drugiej strony... zajmuje
duzo miejsca! Popatrzmy na zdjecia nizej - 17 produktéw po lewej i 15 po prawej (chyba, ko-
niecznie sprawdzcie!). W klasycznym modelingu potrzebowaliby$my minimum po cztery zdjecia,
aby zawartos¢ z tych ,sylwetek” dobrze sprzedac. A tutaj 3 kolejne strony mozemy przeznaczy¢
na co$ innego. Poza tym zaoszczedzimy kase na modelce, make-up, fryzjerze. Nie trzeba tez
rezerwowac miejscowki. Lub liczy¢ na pogode w plenerze. Bardzo szybka realizacja to kolejny
argument. Czas producentki i stylistki jest cenny. Ekonomia czesto decyduije.

Koncepcja - Donata Kaufhold.
Fotografia - Wiestaw Jurewicz. Dla: Women's Health.

Zdjecie z prawej jest zdecydowanie mniej standardowe. ,Surowcem” byto tutaj 6 szalikdw.
Nie sg to klasyczne atrybuty kibicow, ale... jako$ mi sie skojarzyty z wyposazeniem meczowym.
Dlatego staty sie koszykarzem. Jak wida¢ mozna probowac wystylizowac gtowe i twarz, a nawet
grafike na koszulce. Bardzo ciekawe jest tutaj Swiatto. Pomarafnczowy cien rysuje linie barkow
i palce u reki, a dodatkowo troche harmonizuje niebieski szalik z reszta.

Metode antropomorfizacji lub animacji mozna jednak przenies¢ na znacznie mniej oczywi-
ste tematy. Podejs¢ bardziej tworczo i niesztampowo. Co zobaczymy w kolejnych realizacjach.
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Koncepcja, stylizacja, fotografia — Wiestaw Jurewicz.




Ll Breakdance

Jesli dwa ,gote” swetry majg zagospodarowac strone w czasopi$mie, to trzeba uruchomié my-
Slenie syntetyczne i plakatowe. Wskazaniem kierunku byta animizacja, bo co do zasady, daje
szanse na anegdote i ruch. W dodatku jest pewnego rodzaju norma w tej branzy. Cho¢ raczej
dotyczy to wieloelementowych kompozycji, a nie pojedynczych ciuchéw. Mozna byto wyobra-
zi¢ sobie wiele pomystow, co te swetry ,mogtyby robi¢”. Byly jednak pewne warunki brzegowe.
Pierwszy to okazanie zastosowanych fasonéw (w serek i pétokragte). Drugim réwnowazne po-
traktowanie obu wzoréw. To wskazywato na symetryczng kompozycje. Wszystko miato tu do-
brze zagra¢. A jak widac... zataiczyto. Prawde powiedziawszy, byto to jedyne sensowne rozwig-
zanie, jakie udato sie znalezé. Inne oferowaty o wiele gorsze wypetnienie strony. Gdyby zdjecie
byto poziome, to nie bytoby z tym problemu. Dodany tytut bezposrednio nie odnosi sie do obrazu,
ale podkresla wysokg jakos$¢ odziezy. Razem to niezle wspdtgra. Obrazek towi uwage. Slogan
(»Wiesz za co ptacisz”) zacheca do wydatku.

Lal Myslenie plakatowe

Pomyst przyjety powyzej jest najwazniejszy. To niejako drogowskaz. Ze wszystkich kierunkow
Swiata wybraliSmy ten jeden uprzywilejowany. Ale na poziomie realizacyjnym pojawia sie pyta-
nie: jak przetozy¢ go na srodki fotograficzne? Znéw mamy sporg liczbe sciezek. Z requty mozna
wybrac kilka zupetnie rdznych realizacji. | niektére moga by¢ dobre, a inne klapa.

Moje rozumowanie nad tym tematem byto nastepujgce. Te swetry sg bardzo nudne i niezbyt
pasuja do siebie. Nalezy je silniej powigzad, traktujac jako pojedyncza forme - rzezbe. Miatem
jedynie dwa atuty - kompozycje i Swiatto. A wtasciwie nalezatoby to odwréci¢. Dysponowatem
Swiattem, ktore mogto zbudowac kompozycje. Na przyktad z jasnych i ciemnych linii. | jak widzi-
cie, poza liniami prawie nic tutaj nie ma. Te ciemne ulegty uwspdlnieniu, jasne sg kontynuacja,
ale z przejsciem kolorystycznym.

Wynik jest zaskakujacy, bo z jednej strony to taniec dwdch postaci. Ale jest tez druga droga.
Latwo zauwazymy postaé w czerwonej czapeczce. Twarz z opaskg, powyzej, zamiast oczu
»Szczelina obserwacyjna’? A moze Swietliste czoto? Nad tym jakas burza ,wtoséw” lub piér.
Otwiera sie troche pdl do interpretacji. W tym moja ulubiong: ,na ztodzieju czapka gore”.

Nad choreografig nie bede sie rozwodzit - co$ mi tam przyswiecato: jakas faza ruchu, jakas
fizyka tego. Kompresja od predkosci. Ale nie podejmuje sie doktadniej ttumaczyé. Czasem trze-
ba daé pole intuicji. Jakiejs, zbudowanej podswiadomie kompetenciji. Zresztg choreografia byta
podporzadkowana tym celom, ktére opisatem powyzej.

Mozliwo$¢ dotozenia tego dodatkowego przedstawienia dostrzegtem w trakcie pracy nad
tematem w studiu. | pociggnatem tak temat, aby nie do kofica byto wiadomo, o co chodzito. Czyli
albo para w dynamicznym obrocie w taricu ludowym, albo ztodziej, na ktérym czapka ptonie. | jak
tu nie kocha¢ fotografii?

Patrzac po latach na ten projekt, zmienitbym troszke gérng partie tta. Mogtoby by¢ tam ja-
$niej. Podobnie jak zrobitem na dole, aby silniej otworzy¢ przestrzen. Taki drobiazg.
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Koncepcja, stylizacja, fotografia — Wiestaw Jurewicz. Dla: Mens Health.

34



LOWKEY ANIMIZACJA ~ADVERTORIAL

Koncepcja, stylizacja, fotografia - Wiestaw Jurewicz.

dwublegunowych s

Ewolucyjnie Jestesmy przystos‘oWaffl'do wy-
krywania w ciemnych partlach..obrazu nawet
najstabsze kreskowe kontrasty. Juz na najbar-
dziej podstawowym poziomie ma to odzwier-
ciedlenie w budowie pierwszych Warstw siat-
kéwek. Dajmy wobec tego Widzowi to, co go
interesuje — nagromadzenie linii! Tutaj sg one
wytacznie skosne, co poteguje wrazenie dyna-

miki i niepokoju. Ich punkt zbiegu przesuniety
jest w prawo, wzgledem klasycznej perspek-
tywy centralnej. Szczegdlng role przypisatem
ostrzu noza, ktére przeksztatcitem w zadto.
Jest na granicy poprawnosci oswietleniowej,
lekko jg przekraczajgc. Podobnie jest z dziu-
rami w blaszanym podtozu. Tez ,niczemu
nie stuzg”, wprowadzajac brud i niepokoj.



Zrobitem tez: bard2|ej po‘prawnosmowq w obu
tych aspektach wersje, i ta poszta do druku.
Zastosowana tutaj tonacja low key, to foto-
graficzny samograj. Pozwala na bardzo tatwa
kontrole i synteze linii, a tez zaktadanie kluczy
oswietleniowych. Metoda obniza tez koszty
aranzacji i jakosc¢ potrzebnych elementow.

W nocnym zautku

- Bedziemy pisali o multitoolach, zréb

bedzie tautologia, a poza tym roznig sie

nam

taki pojedynek tych dwoch scyzorykéw. Mate-
riat bedzie o.ré6znych multitoolach, potrzebuje-
my rozktadéwke i troche miejsca dookota.
Hmm... Zaczynam mysle¢ - przychodzi
mi do gtowy co$ na ksztatt westernowego po-
jedynku w ostrym stonecznym dniu. Btyszcza
colty, jeszcze sekunda i padnie trup. Patrze na
te scyzoryki, patrze w swoja gtowe i co$ jakby
nie tak. Nie widze tego - nie tedy droga... Moze
,pojedynek” to po prostu mordobicie? Biore
przedmioty do reki i bardzo uwaznie oglagdam.
W rozwartych szczekach kombinerek dostrze-
gam analogie do jakis gadéw. Jest jakis punkt
zaczepienia, ostrze moze nasladowac zadto.
Ok! Widze TO. Drugi tool ma inne proporcje,
mdgthym go wprawdzie tez otworzyé, ale to

bar-

dzo wielkoscig. Ma tez zdecydowanie wiecej
koncowek, co bardziej kojarzy mi sie z obro-
ng niz z atakiem. Mozna w nim dostrzec tez
,0czy”. Ok tez TO widze! Przypisuje role -
maty bedzie agresorem i bedzie w pierwszym
planie. Dodatkowo musi by¢ w powietrzu (co
jest dos¢ oczywiste). Duzy zostanie zaatako-
wany, ale los pojedynku nie jest nijak przesa-
dzony. Manewr i agresja matego kontra wiel-
koS¢ i wyposazenle duzego. Teraz pomysimy
i i€ wattowne starcie kojarzy mi
1rocznym.za iklem oswietlonym jedna
~=[5arnia- Brutaine szybkie jak biysk starcie.
Ustawiam plan i aparat. Wybieram dtuzsza
ogniskowa. Maly scyzoryk podwieszam na

sztywnym drucie, drugi tylko podpieram. Teraz
Swiatto. Tu moge wykorzysta¢ mojg przewage
konkurencyjna, bo zbudowatem sobie fanta-
styczny system do o$wietlania matych rzeczy.

Majac wielkg kontrole nad takim planem,

mo-

gtem zadba¢ o niuanse, w tym ,dziwnie do-

brze” oswietlone logotypy.






RZUT FOTOGRAFICZNY | ANALOGIA
ADVERTORIAL

Koncepcja, aranzacja - Donata Kaufhold.
Fotografia — Wiestaw Jurewicz. Dla: Mens Healthth.

| Miotkiem w buraka

Nasz sposo6b odbioru obrazéw jest bardzo wyrafinowany.
Umyst bardzo oszczednie gospodaruje zasobami i nie
jest to postrzeganie mechaniczne. Czyli ogladanie pik-
sel po pikselu, czy linijka po linijce. W pierwszym po-
bieznym kontakcie wytapujemy uproszczony ksztatt,
jego separacje od tta oraz kolor. Tylko tyle. O tym czy
warto poswieci¢ wiecej uwagi decyduje zgromadzone
doswiadczenie i nasze ,oprogramowanie”. Na tym eta-
pie najwazniejsze sg dwa przeciwstawne czynniki. Wro-
dzone dazenie do piekna kontra emocje. Czyli tenden-
cja klasycyzujaca i ekspresyjna. Te czynniki nie dziataja
jednak przeciwstawnie. Bardzo czesto obrazy, ktore nas
zainteresujg, wykazujg obie te cechy. Mysle, ze to, w ja-
kich proporcjach, bardzo zalezy od predyspozyc;ji i do-
Swiadczen indywidualnych. U mnie na przyktad, drugi
aspekt silnie przewaza nad pierwszym. Po latach pracy
w pismach kobiecych i meskich, zaryzykowatbym tez
twierdzenie, ze u Pan wieksza role gra wrodzone poczu-
cie piekna i harmonii. Warto o tym pamietag.

Jak dziata ten balans doskonale wida¢ na przykta-
dzie obok. Owalna kompozycja ma jedng o$ symetrii,
przebiegajacg wzdtuz dtugiego boku. Ta cecha to sil-
ny wyréznik klasycznego pojmowania piekna. Wyda-
watoby sie, Ze orientacja (poprzez obrét) obrazka nie
powinna zasadniczego zmienia¢ jego interpretacji.
Tymczasem porzadek w wariantach poziomych jest
zdecydowanie mniej widoczny. Obejmuje tylko ogdlng
synteze ksztattu (do elipsy). Poréwnujac oba warianty
pionowe tatwo dostrzec, ze tez nie sg tozsame. Cho¢
niby maja te samg o$. Wnioski (ktore stosuje od bar-
dzo wielu lat) sg z tego dwa. Symetria wizualna (w od-
réznieniu od matematycznej) ma pionowg os$. Drugim
kluczowym czynnikiem jest grawitacja. A szczegodlnie
jej porzadkujace oddziatywanie.

Kompozycje utozyta Donata Kaufhold, ktéra jest
zresztg dyplomowang artystkg. Moja ,interwencja” po-
legata na dodaniu rozrzuconych ziaren granatdéw i jezyn.
Co idealnie potwierdzatoby wczesniejsze podejrzenia,
o innych statystycznie rozktadach funkcji klasycyzuja-
cej i ekspresyjnej w widzeniu obu ptci. Tego wydaje mi
sie nie byto u Arnheima (Myslenie wzrokowe).
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B B M Efext synergii

Chyba trudno bytoby sobie wyobrazic¢ realizacje z tymi piecioma artefaktami, ktéra bedac réwnie
minimalistyczna, powiedziataby tak duzo. Jest to zastugg uzytych réznorodnych srodkéw wyra-
zu, ktére doskonale wspétbrzmia. Mozna bytoby to widzie¢ jako koncert, gdzie temat stopniowo
rozpisano na rdzne instrumenty.

Rozpoczyna Analogia (KSW) i to niejako podwéjnie. Na poziomie catosci przez skojarzenie
z brzytwa w tytule, ale tez przez wyréznienie wspélnej cechy (analogii) smuktos$ci we wszystkich
urzadzeniach. Temat przejmuje teraz zastosowana Perspektywa (FSW). Redukcja szerokosci
artefaktéw (tu gtebokosci) pozwala zgrabnie pokazac razem spory laptop i niewielki odtwarzacz
mp4. Motyw z powrotem wraca do KSW, lewitacja przedmiotéw nad podtozem to Metafora, ko-
jarzaca sie z nowoczesnoscig i przysztoscia. Ze wsparciem przychodzi znéw Perspektywa - za-
stosowany silny zabieg podkresla dynamiczny ruch przedmiotéw. One podr6zujg w gtab kartki.
A dlaczego tak sie dzieje, bedzie za chwile. Bo w sceniczne reflektory wkracza Oswietlenie.
Jego gorne partie zarysowujg cienie (a doktadnie rzecz biorgc pétcienie) na podtozu. Stad sie
dowiemy, ze przedmioty s w powietrzu. Reszta zespotu Oswietlenia umiejetnie zarysowuije ja-
sng przestrzen przed podroznikami. Jednoczesnie bardzo oszczednie traktuje elewacyijne, tylne
Scianki urzadzen. Poruszamy sie od ciemnego do jasnego, bo tak pracuje metaforyczny program
sterujgcy naszym mozgiem. Lecimy w gtgb kartki i przysztosc jest tam przed nami.

Widzimy, ze O$wietlenie stato sie
tutaj perfekcyjnym realizatorem party-
tury napisanej przez Analogie, Meta- E Gz
fore i Perspektywe.

W ksigzce skupiam sie nad KSW, bo
uwazam, ze Pomyst jest najcenniejszy
i najsilniejszy. Ale czesto wymaga on
bardzo dobrego przetozenia na Foto-
graficzne Srodki Wyrazu. Jesli chcemy
mie¢ za kazdym razem idealny wynik,
to warsztat tez powinien by¢ sprawny.

Finat zagraly tutaj PSW, ktére po-
przez kolumny tekstowe i zdjecia kata-
logowe sprzedaty urzadzenia. Szpalta
bardzo tadnie gra i wyglada. Przyznam
sig, ze jednak wole czyste, abstrakcyj-
ne zdjecie.

Advertorial to jest komunikacja per-
swazyjna, nawet (a moze przede wszyst-
kim), gdy stosuje metody bliskie dziatal-
nos$ci edytorskiej czy artystycznej.
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Bl Strefametafor

Prawde mdwiac, zupetnie nie wiem, jak myslg podczas pracy fotografowie. Czasem mam
wrazenie, ze niektorzy nie myslg, tylko podlegajg akcji. Czyli stajqg sie wrazliwym detek-
torem sytuacji. O ile w reportazu takie postepowanie moge jeszcze zrozumieé (z tru-
dem), to w fotografii studyjnej lub duzych tematach mam z tym problem. Bo w gruncie
rzeczy, przy kazdej pracy o wyniku decyduje metodologia. Najlepiej skuteczna, czyli
szybko prowadzaca do dobrego wyniku. Metodyczna analiza koncepcji, ktérg przepro-
wadzam przed zdjeciem, sitg rzeczy odbywa sie na gruncie abstrakcyjnym, jezykowym.
| dopiero wtdrnie wynik przepisuje na strone wizualng. W zasadzie tez za pomocg stow. 1
Wizualizuje jg sobie poprzez opis. Ten ostatni to, moim zdaniem, jezykowy odpowiednik
fotografii. Doskonale to bedzie widaé w rozdziale S, w tekstach o animantach.

Czyli rozmawiajgc o tworzeniu fotografii, nagle znajdujemy sie w jadrze jezyka. To

e
nie jest jakis odkrywczy wniosek, tylko bezsporny i oczywisty fakt. Nasz umyst funkcjo- v
nuje poprzez tworzone skojarzenia i konstrukcje jezykowe, a ich wptyw jest o wiele gteb- F’
szy niz byliby$my sktonni przypuszczac. Zajmuje sie tym lingwistyka kognitywna, ktdra
w centrum swoich zainteresowan postawita metafory. Te ostatnie to przeciez krem —
naszego zycia. W tym krotkim tekscie, jak dotgd uzytem siedmiu. Dla mnie to wspa- 1
niata metoda komunikaciji, a szerzej patrzac patent na myslenie. | teraz pora zada¢ y

sobie pytanie, czy opisowg i troche nudng fotografie datoby sie zmetaforyzowacé.

Pytanie jest retoryczne, bo wtasnie wkraczamy w strefe metafor (i metoni-
mii)! Sami bedziecie mogli oceni¢ jak silne to narzedzia.

Na koniec jedno bardzo wazne zastrzezenie. Wspomniatem, ze szukam
pomystdw poprzez instrumenty jezykowe. Nie chciatbym jednak, abyscie
sadzili, ze te metode myslenia stawiam ponad wizualng. Ta druga jest
dla mnie rownie wazna. Zawsze budujgc obraz mysle o ,szybkich,
nieswiadomych sciezkach” w naszym moézgu. Pokorne ciele dwie
matki ssie (to znéw przepiekna metafora). Dlatego ta publika-
cja rozpieta jest miedzy bordowymi a zielonymi kafel-
kami (przy sporym wspoétudziale fioleto-
wych i mniejszym niebieskich oraz
czerwonych).
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/ metaforami jest chyba

jak z dowcipami. Jesli trze-
ba je wyjasni¢, to nie sg dobre.
Te ponizej zrobitem wedtug pomy-
stu Macka Glinki, a byty ilustracjg artyku-

tow o alternatywnych dietach dla sportow-
cow. Na wiasne potrzeby wymyslitem takie tytuty
do zdje¢ ,warzywka biegusiem’, ,owocowa moc’.
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Lal Nieoczywista oczywistosé

Zdjecie samodzielnie nalezatoby odczytywaé
jako ,zegarki na start”. W warstwie jezykowej
artefakty zostaty zastgpione wieloznacznym
pojeciem ,czas”. Powstatg metafore nalezato-
by zaliczy¢, wedtug klasyfikacji Lakoffa i John-
sona, do grupy ,czas to przedmiot ruchomy”.
Znajdziemy w niej tez takie, jak: ,czas ucieka”,
,czas plynie”, ,czas wlecze si¢”, ,nadszedt czas
dziatania” czy ,w nadchodzacych tygodniach”.
Przez takg budowe ,czas” uzyskuje orientacje
przoéd - tyt i jest powigzany z ruchem. Dlate-
go ,tygodnie przed nami”, to te, ktore dopiero
nastgpig. W naszej praktyce jezykowej szerzej
funkcjonuje metafora ,czas, start”. Oznacza-
jaca poczatek jakiego$ dziatania, o znanym
koficu (terminie). Modyfikacja, ktéra zostata
tu dokonana znaczgco zmienia sens. ,Czas na
start” to poczatek wyscigu, w ktérym zostanie
wytoniony zwyciezca. Co idealnie zgadza sie
ze zdjeciem i zamystem redakcji.

ERa T

Projekt na start
Dobry projekt to suma catosci. A wtasciwie
to wiecej jak suma. Moze jakieS mnozenie?
Ta realizacja jest tego dobrym przyktadem.

Mamy tutaj surowg fotograficzng metafore,
bardzo zgrabnie potgczong ze sloganem oraz
luznym uktadem tekstowym. Bardzo dobrze
zostata tutaj wpleciona warstwa informacyjna
wypetniajgca wolne przestrzenie. Oddzielnego
komentarza wymaga tez wykonanie tytutu.
Koto barw jednoznacznie kojarzy sie tu z sze-
rokim przeglagdem mozliwosci, okragty ksztatt
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z btyszczacymi literami nawig-
zuje do kopert zegarowych.
Catos¢é, mimo prostych $rod-
kow, jest lekka i efektowna.
Jedyna wadg (ale moze jednak
nie) jest obrdcenie tradycyjne-
go widoku koperty zegarkow.
Advertorial ma sie odrozniac
od reklamy i dlatego taki chwyt
tutaj przechodzi.
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Ll Kompozycja z punktu
widzenia mozgu

Zaczne od anegdotki. Ot6z kiedy bytem jeszcze
mtodym fotografem (trudno uwierzy¢, ale tak byto),
przychodzit do mnie méj wspolnik i méwit: nie masz
jakiego$ innego ujecia? Bo to jest tak zrobione, ze
nic tu nie mozna juz wykadrowac¢. Odpowiadatem
z duma: widzisz tak sie fotografuje, wszystko jest
tutaj idealne! Jak wida¢ czasem lepiej milczeé...

Moje podejscie szybko sie zmienito, gdy zaczg-
tem sam projektowaé. Nagle dostrzegtem, ze wy-
starczy niewielka zmiana proporcji, by efekt upadt.
Nie méwiac juz o koniecznosci przejscia na przy-
ktad z poziomu na pion. Dotarto do mnie, ze dobra
realizacja powinna otwierac drogi, a nie je zamykac.

Powody takiego postepowania sg jednak gteb-
sze niz tylko dopasowanie sie do proporcji i ilosci
tekstu. Ot6z potozenie w przestrzeni to jeden z fun-
damentéw pracy naszego mézgu. Ma ono odzwier-
ciedlenie juz na najgtebszym poziomie jezykowym,
w uzywanych na co dzien metaforach orientacyj-
nych. Przestrzen nad nami jest w nich optymistycz-
na, racjonalna. Ta pod nami pesymistyczna, emocjo-
nalna. Do pierwszego kadru pasowatoby: podnie$
swoje endorfiny. Do drugiego: zima data w kos¢.
Z kierunkami w poziomie jest dos¢ podobnie, tutaj
ruch bedzie od lewej do prawej. Wobec tego, do ka-
dru trzeciego lepiej pasowatoby: zbliza sie koniec
zimy. Do czwartego: wiosna przed nami. Pigty za$
jest nawigzaniem do anegdoty z poczatku. To do-
wad, ze z zamknietej kompozycji wyjsciowej mozna
wycigc fragment i miec te otwarta. A nawet dokonac
innych manipulacji, na przyktad dynamizujgcy obrot.

Te wszystkie rozwazania uzmystawiaja, ze
0 kompozycji nie mozna rozmawia¢ w oderwaniu
od kategorii jezykowych lub psychologicznych. Bo
analiza na tym drugim gruncie databy identyczny
wynik. Wobec tego ztote podziaty, mocne punkty
i tym podobne rozwazania wktadam w bajania lu-
dowe. Gdzie$ blisko garnca zlota zakopanego na
koncu teczy.
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N Chlonaé jak gabka

W tek$cie ,Zadanie dla Einsteina?” (str. 22) wspomniatem, ze nie jestem zwolennikiem kreatyw-
nej pracy grupowej. Zastrzegam, ze wypowiadam sie tylko na gruncie moich doswiadczen pracy
w reklamie, fotografii czy Wydawnictwach. O innych branzach nic nie wiem. Wady pracy w grupie
sgrozliczne. Poczawszy od bardzo stabej efektywnosci (grupa generuje mniej pomystéw od jed-
nej kreatywnej osoby, nawet gdy ma 3x wiecej czasu). Co oznacza gorszg skutecznos$c¢ o rzad.
Latwo to wyttumaczy€. Ten pierwszy ,musi” wytworzy¢ rozwigzania. Ma wprawe i metody oraz
szybko chce ukonczy¢ zadanie. Grupa ma mniejsze motywacje i brakuje jej doswiadczenia.
Wymaga takze prowadzenia niwelujgcego rdzne wewnetrzne ,zaleznos$ci”. Organizacja sesji to
spory wysitek logistyczny (zgranie terminéw).

Jest jeszcze ,drobny” aspekt, nad ktérym naukowcy tworzacy liczne protokoty sie nie zasta-
nawiajg. Pytanie: kto ma prawa autorskie do powstatego rozwigzania? Jesli w sesji zbiorowego
generowania sg tylko pracownicy, to pét biedy. Pod warunkiem precyzyjnego zapisu w zakresie
obowigzkdow. W innych przypadkach jest problem. Bo na przyktad jeden ,rzucit pomystem®, a dru-
gi go troche zmodyfikowat. | jak tu wyliczy¢ zastugi w %? Przeciez pomyst czasem moze by¢
bardzo duzo wart.

Wygodniej zna¢ autora. Juz te przytoczone argumenty przeciw pracy w grupie sg mocne. Ale
jest tez jeden wazniejszy.

Zaczne od anegdoty. Pracowatem tadnych pare lat jako dyrektor kreatywny, tu dygresja.
Lepiej bytoby nazywac to stanowisko dyrektorem kreacyjnym. Bo ten pierwszy moze, ale nie
musi by¢ kreatywny. Wystarczy, ze ma ludzi od tego. Po prawdzie, wszyscy znani mi dyrektorzy
kreatywni byli jednak kreatywni. W zakresie moich obowigzkéw byto dostarczanie rozwigzan
wizualnych i tekstowych. Z pierwszymi nie miatem najmniejszych probleméw. Do drugich za-
trudnialismy freelancerdw, bo pracy nie byto na caly etat. Przez telefon lub osobiscie dtugo na-
kreslatem copywriterowi tto dotyczace zamdwienia i produktu. Ten z powaga tego stuchat, kiwat
gtowa. Na pytanie o termin rzucat - jakis tydzien. Po negocjacjach dostawat dwa dni. Czasem
terminu dotrzymywat. | teraz 1/3 rozwigzan byta trafiona, 1/3 po zmianach i adaptacjach dawata
sie uratowac, a 1/3 byta do kubta. W tym ostatnim przypadku dziat obstugi klienta byt wkurzony,
klient takze. Terminy leciaty, a ja bytem w punkcie wyj$cia. Jak juz to sie rozwigzato, to musia-
tem przygotowac i dopilnowac podpisania umowy. A p6zniej wypetni¢ obiegéwke z ksiegowosci.
Papierologia to cos, co wszyscy kreatywni kochajg. Tylko inaczej. Postanowitem sprobowac
sam pisaé. W krotkim czasie okazato sie, ze mam identyczng skutecznos¢ 1/3, 1/3, 1/3. Bez
dtugich wprowadzen, bez scigania delikwenta, pilnowania papierdw. Rozwigzania potrafitem
dostarczyé w kwadrans od zapotrzebowania. | wszyscy byli zadowoleni. No, moze poza tymi,
ktorzy stracili robote. A p6zniej napisatem pare ksigzek, kilkadziesigt matych form dla dzieci.
| ten kawatek przed oczyma. Ten tez.

Warto postawi¢ na samorozwoj, nie ba¢ sie wchodzié¢ w nowe obszary. Wykorzystac efekt
synergii (Fotografia, Pomyst, Tekst, Slogan, Projekt). Majac wszystkie sktadowe w reku, nie mu-
simy kazdego elementu zawsze robi¢ samodzielnie. Wystarczy swiadomosé, ze potrafimy to
zrobic¢, kiedy bedzie to konieczne. Warto czerpa¢ wiedze kazdym porem skory. Jak ten animant
(bedzie o tym) obok.

80



87

B M pan Pomyst i Pani Realizacja

Ostatnia jukstapozycja w strefie. Slicznie wymyslony koncept. Nienagannie ubrane
,biate kotnierzyki” i fast food z plastikowymi talerzami, szybkim jedzeniem i jed-
norazéwkami. Te plastikowe sztuéce sg pokazane w butonierce. Nie jest to wiec
jaki$ wstydliwie ukrywany problem. A wprost przeciwnie, wyznacznik i symbol stylu
zycia. tadny wyglad i korporacyjny bieg. Tak to wyglada. Bynajmniej nie zajmuje sie
tutaj ocena. Projekt ku refleksji.

Moment, kiedy mamy wypracowang koncepcje, to symboliczne (a wtasciwie me-
taforyczne) zejscie z nieba na ziemie. Zabieramy sie za logistyke. Czyli okreslenie
potrzebnych zasob6w. Przedmiotéw i tych ludzkich. To chwila, gdy doktadnie musi-
my znaé sposob realizacji. W naj-drob-niej-szych szczegotach. W tym projekcie nie
byto filozofii. Cofnijmy wobec tego strone. Tez niby prosto. Tam jednak trzeba byto
przygotowac babki. Nawet przez sekunde nie pomy$latem, ze mogtyby by¢ ,praw-
dziwe”. Powody sg rozliczne. Na przyktad sktadowanie. Bo w studiu miatem pare
rodzajow piasku, pospotki, drobnych otoczakéw itp. Ale kazdego tylko niewielkie
wiaderko. Co znacznie wazniejsze piaskowe babki sg nietrwate. | nie dajg sie prze-
stawi¢ na planie. Trzeba byto pomysleé¢ o makietach. Ich zrobienie byto banalne.
Foremka (lub doniczka), gesty klej w sprayu i gar§¢ piachu. Warto tylko pamietac,
aby plastik byt jasnobrazowy, a jak nie jest to mozliwe, to biaty. Czyli w efekcie,
w odpowiednim momencie, przed sesjg do studia trafita grupa doniczek w potrzeb-
nych srednicach. Makiety lepiej przygotowa¢ dobrg chwile przed zaplanowang pra-
ca, aby wyschty dobrze i dla dokonania ewentualnych poprawek. Wszystko jasne.

Cofnijmy odrobine wskazéwki zegara. 0t6z krytycznym momentem tej realizacji
byta (automatyczna u mnie) mysl o koniecznosci wykonania makiet. Bez tej refleks;ji
zdjecie jest raczej nie do wykonania.

Whniosek z tego jest taki, ze myslenie nad Pomystem nie koriczy fotelowej czesci
pracy. Wizualizowanie sobie czynnosci krok po kroku, to nastepny etap. Koniecznie
ciggle trzeba zadawac sobie pytania, co moze p6j$¢ nie tak. Nazywam to analizg
komplikatorow. Bytby to zresztg wspaniaty temat, moze nie na ksigzke, ale jakis roz-
dziat o realizacji. Jesli komplikatory sg 2-3 to pikus$ (Pan Pikus), ale realizowatem
koncepcje z 6-7. | to byty ekstremalne wyzwania. Wizualizacje produkcji robitem
wtedy wielokrotnie, przygotowujac sie na ewentualne ktopoty.

Mozecie sie spytac, gdzie tu romantyzm, akcja, emocje czy przypadek? Na tym
etapie nie byto. Miatem obdz pracy, gdzie byly 4 tematy dziennie, z okreslonymi go-
dzinami oddania materiatu. A za drzwiami redakcji stata dtuga kolejka fotografow:
tadniejszych, mtodszych, wygadanych. Gotowych do pracy na probe. Ale instynkt
samozachowawczy to wielki motywator. Byle go nie zatracic. | pokory.

Ale aby zakonczy¢ optymistycznie. W tym rozdziale znalazly sie prace bazujgce
na wyrazistym Pomysle. Za kazdym razem rozstrzygatem kwestie, co jest w nich
wazniejsze: kultura wykonania czy Pomyst? A poniewaz tematem ksigzki jest ten
ostatni, to nie ma tu fajerwerkéw i nadmiernego efekciarstwa. Mysle, ze skoro jesz-
cze to czytacie, to Pan Pomyst dziata. | czesto tylko tyle wystarczy.
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Bl Granitowa analogia

Niby podobna realizacja jak wczes$niejsza, a jednak inna. Tam zostat wykorzystany kontrast,
ktéry podkreslit trwatosS¢ urzadzen wzgledem erozji meteoroidu. Tutaj przenosnia uwypuklita
pojecie twardosci. Dysk twardy jak skata. Na zdjeciu znalazly sie jeszcze uschniete krzaki. | co
ciekawe, sg one... elementem kontrastotwdrczym, podkreslajac kruchos$¢ Swiata przyrody.

Lal Twardy jak Roman Bratny

To zdjecie byto dos¢ tatwe do zrobienia, ale wymagato determinacji. Pierwszg przeszkode stwo-
rzyt zakup bloczkéw granitowych. Niewielka (z punktu widzenia sktadu) ilo$¢ okazata sie wy-
zwaniem dla osob6wki, kt6rg przyjechalismy. Pojedynczy kamien wazyt okoto 25 kg, byto ich kil-
kanascie, wiec obawy o pozostawienie podwozia na ulicy byly uzasadnione. Drugim problemem
byta wysokos$¢ dysku. Trzeba byto przerzuci¢ z miarkg sporg hatde, aby wyszuka¢ dwa pasujace,
nizsze kamienie.

Samo zdjecie nad podziw dobrze wyszto, i tez jest oparte na kontrastach. Tym razem foto-
graficznych. Pierwszy, to zderzenie tekstury skaty z lustrem dysku, drugi kolorystyczny. Czynni-
kiem spajajacym catosS¢ staty sie... czarne szczeliny. Co wida¢ dobrze po obejrzeniu wariantu
z klasycznym murem, ktdry przy okazji tez powstat. Wydawatoby sie, ze ten niewielki zabieg
nie powinien nies¢ az takich duzych zmian. Tymczasem z dobrego zdjecia zrobito sie kiepskie.
Whniosek jest z tego taki, ze czasem ,niewielkie niuanse” mogg zmieni¢ odbiér diametralnie.
Trzeba uwazac, aby nie przedobrzy¢.

Czasem mozemy nie by¢ pewni co do szczegdtédw koncepciji. Warto wtedy tak poprowadzi¢
realizacje, aby nie zamknac¢ sobie ktorej$ z alternatyw. W tej publikacji akcentuje wartos¢ plano-
wania i wizualizacji. Ale nikt (poza tzw. autorytetami) nie
jest omnipotentny. Trzeba mie¢ swiadomosé, ze kazdy
z naszych projektéow mozna ulepszy¢. Lawiruje sie wo-
bec tego miedzy gonigcymi terminami a czasem potrzeb-
nym na refleksje. Czesto wystepuje dylemat, w ktérym
punkcie sobie odpuscié. Przyjemnie jest po wykonaniu
planu znalez¢ moment na ,wolne” wnioski i sprawdzenie
kolejnych mutaciji. Albo dokonanie dla siebie dekonstruk-
cji tematu. Cho¢ powiem szczerze, ze tych chwil w mojej
praktyce byto bardzo mato. Kiedy$ moj kolega po fachu
Mirek Szponar powiedziat, obserwujgc mnie w studiu:
jestes jak komputer, krok po kroku, robisz plan, gasisz
$wiatto i do domu. Nic cie juz nie obchodzi. Tak byto,
trudno o refleksje po 10 godzinach pracy z maksymalna
koncentracjg. Aby tylko przetrwaé. Chtopaki nie ptacza.
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Semantyka w semantyce z dodatkiem pragmatyki

Od poprzedniej strony znalezlisSmy sie w ,Strefie znakéw”. Pojecie to rozumiem bardzo, ale to
bardzo wasko. Literalnie rzecz biorac, kazde zdjecie w tej ksigzce jest znakiem wizualnym.
Czyli wchodzi w zakres analiz semiotycznych. Nasza epoka to wprost wybuchowy rozwdj takich
ikonicznych przedstawien. Teoretycznie majg one semantyczny charakter, bo oznaczajg, deno-
tujg badz reprezentujg sobg inne przedmioty. Ja jednak sktaniam sie do tezy, ze najczesciej
reprezentujg tylko same siebie. Piekne zdjecie krajobrazu czy zegarkdw jest pieknym obrazem
i niczym wiecej. Ich zwigzek z miejscem lub przedmiotem jest bardzo luzny (sg asemiotyczne).
Czasem to wprost iluzja. Nawet w przypadku rzeczy. Ale oczywiscie te fotografie petnig funk-
cje pragmatyczne. Na przyktad mowig o odczuciach twércy i wywotujg (zamierzone) nastroje
u Odbiorcy. Albo odwrotnie. Bardzo czesto gtownym, a nawet jedynym celem ich powstania jest
estetyka. Juz wspominatem, ze traktuje jg jako konieczny, ale jednak najczesciej dodatek. | to
tylko w wymiarze absolutnie niezbednym. Dlatego bardzo zwracam uwage, aby znaki wizualne
(czyli fotografie) niosty za sobg okreslone idee i ekspresje.

Wracajac do ,naszej” Strefy znakéw. Umiescitem tutaj dwa znaki jezykowe, abstrakcyjny
symbol i logotyp. Szczegdlng uwage, na przyktadzie pracy obok, chciatbym poswiecic¢ tym pierw-
szym. W pobieznym odbiorze widzimy jasne kotko na szarym tle i co$ w $rodku. Poniewaz z do-
$wiadczenia wiemy, ze taka forma moze wazna, to uruchamiamy odbiér pogtebiony. Tam rozpo-
znajemy pytajnik. Taki znak ma funkcje ekspresywng odnoszacg sie do zdania lub czasem
czesci zdania. Powinno pogtebic to zainteresowanie Widza. Kolejnym etapem jest analiza
znaczeniowa (semantyczna) obrazu. Kétko zmienia sie w garnek, pytajnik w gotujgce
parowki. Desygnujg one catg kategorie tych sniadaniowych przysmakow, a nie kon-
kretng marke. Caty komunikat mozna odczytac jako: ,co z tymi parowkami?”, ,jakie sg
parowki?”, a najkrdcej ,pardwki?”.

To zdanie samo w sobie budzi niepokdj. Niepokojaca jest tez ekspresja zdjecia. Ta
gtadka szaro$¢ na pewno nie robi klimatu dobrej nowiny. Tym razem nie powinno by¢
ktopotéw z jednoznaczng interpretacja. Zaraz dowiemy sie, co znajdziemy w srodku tego
wyrobu. Tekst obok rozwieje wszelkie nadzieje. | faktycznie najlepiej nie jest. Szachisci
w 0g6le moga sie zniechecic juz na pierwszym poziomie odbioru. Bo w ich branzowej notaciji:
7" 0znacza staby ruch (btad strategiczny).

Mimo wszystkich paréwkowych watpliwosci te konkretne cztery sztuki nie... zmarnowaty
sie. Pardwkowi skrytozercy grasujg wszedzie!

Ta praca, oraz bardzo zblizona poprzednia, pokazuja jak mozna wykorzysta¢ znaki inter-
punkcyjne. Przypomne, ze z nich wyewoluowaty tez emotikony. Czyli warto pamigtac o znakach
jezykowych. Przez ich fotograficzng reprezentacje tatwo mozna wplesé do zdjecia dodatkowe
znaczenia. Tak jak to byto na stronie 46.

Poniewaz zostato troche miejsca, to jeszcze wspomne o réznicach miedzy znakami i sym-
bolami. Sg gdzies mocno blisko siebie. Rdznig sie gtdwnie zakresem stosowania. Znak odnosi
sie do kategorii lub przedmiotu, na przyktad znak ,st6t” desygnuje wszystkie stoty. Symbole
odnoszg sie do pojeé, na przyktad ¥ mitosci, czutosci, pomocy itp. Ciekawe zastosowanie
symboli znajdziemy na str. 145. W tej publikacji 8 tematéw jest semantycznych, w tym waskim
pojmowaniu zarysowanym na poczatku. Wskazuje to na potencjat tkwigcy w réznego rodzaju
znakach, najczesciej jezykowych. Ale nie tylko.
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N Homonimiczny klan

Paranomazja, pod tg nazwg kryje sie grupa
srodkéw z pogranicza semantyki i fonolingwi-
styki. Polega na stosowaniu obok siebie stow
o0 podobnym brzmieniu. Na przyktad ,interesu-
jagca Teresa” (teres). W ten sposéb sugeruje-
my ich pokrewiefistwo i przenosimy znaczenie
jednego na drugie. Jesli wyrazy rdznig sie tyl-
ko jedng gtoska to mamy do czynienia z pa-
rechezg. W przypadku, gdy sg identyczne, ale
maja rézne znaczenia, z homonimia.

Na drzwiach (Wiestaw Jurewicz)
Wisi klucz Misi

Wisi klucz Wisi

Wisi klucz Tani

obok tego Ani

Ani tani ani drogi

Ale jest mi bardzo drogi

Klucz to naszej wspdlnej drogi
Nie klucz, tylko znak

Nie klucz, czasu brak

Dzwon do zycia drzwi

W tym krétkim wierszu udato mi sie zmie-
Scic¢ 4 pary i jedna tréjke homoniméw oraz 2
parechezy. Te $rodki majg juz zdecydowa-
nie kalamburowy i humorystyczny wymiar.
Doktadnie taki byt zamyst tego oraz nastepne-
go projektu. Obydwa reklamowaty nasze firmy,
a nie chcielismy by¢ $Smiertelnie powazni.

A skoro stoimy przed drzwiami, bez klucza
w reku, to bardzo a'propos bedzie utwdr naszej
noblistki:

Klucz (Wistawa Szymborska)

Byt klucz i nagle nie ma klucza.
Jak dostaniemy sie do domu?
Moze ktos znajdzie klucz zgubiony,
Obejrzy go - i c6z mu po nim?

Idzie i w rece go podrzuca

jak brytke zelaznego ztomu.

101

Z mitoScig, jaka mam dla ciebie,
Gdyby to samo sie zdarzyto,

nie tylko nam: catemu $wiatu
ubytaby ta jedna mitosc.

Na obcej podniesiona rece
zadnego domu nie otworzy

i bedzie forma, niczym wiece;j,

i niechaj rdza sie nad nig srozy.

Nie z kart, nie z gwiazd, nie z krzyku pawia
Taki horoskop sie ustawia.

Zartobliwe homonimy majga szerokie zasto-
sowanie w literaturze dziecigcej. A skoro juz
za mtodu nimi nasigkamy, to zostajg z nami na
cate zycie. Na przyktad w tytutach prasowych.
Daleko nie szukajac: ,Co my NATO?, ,Ztoty
ztoty”, ,Moze nad morze? Takze w praktyce re-
klamowej. Homonimem jest na przyktad Zubr,
gdzie zwierz zastepuje piwo. Lub na odwrét -
nie wiem. Czasem nawet w homonimicznym
towarzystwie: ,Rano kawka, wieczorem Zubr”,
,Zubr. Na nim sie nie przejedziesz”, ,Zubr. Cza-
sem sie stawia”, ,Zubr. Wywarzony z natury”.
Rownie piekny jest slogan: ,Dzem z Biedronki"”.
Konkurencja nie zasypia: ,Wpadnij na Ryne-
czek Lidla, chwy¢ pieczarki i wracaj do swo-
jej.. domowej pieczary”. Ale najbardziej lubie
LG za nagrywarke ,Przegrywamy szybciej niz
nasza reprezentacja”. Tez Zywca za kapitalng
gre znaczer w: ,Zona bez Z to tylko ona”. Dla
symetrii dopisze parecheze: ,0br6¢ M a za-
miast Meza znajdziesz Weza".

W zyciu prywatnym, tak na szybko, powie-
dzonka, ktore mozna wykorzystac: ,Nie dzie-
le w niedziele”, ,Podaj olej. Olej to”, ,Stychaé
szczek szczek”, ,Poduszka pod uszka”, ,Ana-
nas czeka na nas”. Pewnie dtugo mozna byto
jeszcze kontynuowaé. To pogranicze seman-
tyki, gdzie mieszamy znaczenia i znaki, z ryt-
mem i wymowa moze by¢ zrodtem zaskaku-
jacych odkry€. | jak widac catkiem przyjemnie
mozna jeszcze w to wples¢ watki wizualne.

Na nastepng strone zaprasza autorka
koncepcji, zakatarzona Katarzyna (co nie byta
kata zong).



Koncepcja,
aranzacja, fotografia
- Wiestaw Jurewicz
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Mate formy fotograficzne

Czyli ukfad trzech wspotgrajgcych zdje¢. W tym rozmiarze najcze-
Sciej mowimy o pojedynczym, troche wiekszym, Projekcie. Czasem
trzech matych w serii. To moze by¢ reklama dopowiedziana drugim
zdjeciem, trzy reklamy w cyklu, artykut na dwéch rozktadéwkach, ciut
wieksze formy internetowe, uktad dwoch obrazoéw, taki jak dyptyk, ale
tez obrazy w wiekszej odlegtosci od siebie i luzniej powigzane. Bedg
tez tryptyki. Do oméwionych i znanych srodkéw wyrazu dojdg nastep-
ne pojecia, takie jak kontrast, seria. Poznamy animanty i narratora
pierwszoosobowego. Oraz te zwigzane z organizacjg Projektu.

Wydawatoby sie, ze miedzy fotograficznym rozmiarem XS a S
nie ma réznicy jako$ciowej. Tymczasem jest i to olbrzymia. Projekty
muszg uwzgledni¢ wspotgranie badz nastepstwo zdjeé, pojawig sie
minicykle i constans projektowy. Niektorych projektéw z poprzednie-
go rozdziatu nie datoby sie tatwo rozciggng¢ w czasie i przestrzeni.
Wieksze formy to nowe wyzwanie i nowe podejscie.
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B Kontrasti symbol

Efekt kontrastu (zestawienie przeciwienstw o wysokim stopniu wyrazistosci) ma bardzo mocne
umocowanie w psychologii. Jego wynikiem jest subiektywne powigkszenie lub pomniejszenie
ocenianych cech obiektu. Podobne zjawisko wystepuje tez w psychofizjologii widzenia. Tam
strona czarna ogladana jednoczesnie z biatg wydaje sie ciemniejsza. Analogicznie biata jest
odbierana jako jasniejsza. Nazywamy to kontrastem réwnoczesnym. W wymiarze symbolicznym
czarne to noc, a biate dzien.
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" Parato podwéjny klopot

Te zdjecia byty trudne. Niejako podwojnie. Ot6z pierwszym powaznym problemem byly niejed-
norodne zbieraniny o zupetnie réznych wtasciwosciach bryty i powierzchni. Przy jasnych miatem
dwie butelki transparentne, jedng kolorowg z wzorem i dwie z matowego szkta. Trzeba byto tak
zbudowac oswietlenie, aby maksymalnie ujednolici¢ grupe. Co wyszto bardzo przyzwoicie. Druga
grupa to koszmar fotografa, ztote lustro, flakon przezroczysty i z niebieska tintg, dwa z powierzch-
niami czarnymi i... butelka z krysztatowym cieciem i brgzowa zawartoscig. Rozpacz. Po jaki$
bojach wyszto to nie najgorzej. Kolejnym problemem byto uwspdlnienie obu zdje¢. | aby nie wygla-
daty na wynik pracy fotografa sprzed 100 lat. Tutaj pieknie zagraty lustrzane, ptynne deformacje.
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N Nowy stary narrator

Te zdjecia sg przyktadem, ze ujecia w foto-
grafii ewoluuja. Takie spojrzenie 30 lat temu
bytoby bardzo nowatorskie i by¢é moze nawet
niezrozumiate. Dzisiaj odwotuje sie do dosko-
nale znanej czynnosci fotografowania smart-
fonem. Ogladamy artefakty w perspektywie
FPV. Zachowujac stosowang w ksigzce termi-
nologie mowilibySmy o narratorze pierwszo-
osobowym. Takie przedstawienie w ,powaz-
nych” nurtach mediosfery to nadal rzadkos¢.
Bo nadal prawie zawsze obserwator (aparat)
jest zewnetrzny wzgledem artefaktu. Nawet
przy robieniu selfie. Ale z drugiej strony, kazdy
bez problemu rozszyfruje te ,samodzielng” do-
kumentacje swojego stroju. Ujecie i jego 0so-
bisty charakter, to nie jedyna zaleta przyjetej
metody. Dalsze zyski sg po stronie fotograficz-
nej i realizacyjnej. Bardzo dobrze ustawione sa
relacje wielkosciowe bizuterii oraz ciuchdw,

do ktérych zostata ona dobrana. Ta pierwsza
zajmuje gtéwng czesé kadru, ale to reszta tak
naprawde rdznicuje zdjecia. Realizacyjnie to
takze trafiony koncept, bo tak wiele bransolet
najtatwiej jest uktada¢ na przedramieniu. Do
tego dosc¢ szybki i tani.

B Jax dluga seria?

Zastandwmy sie, ile takich projektow datoby
rade zrobi¢? Pewnie znalaztyby sig jeszcze do
5-6 innych uktadéw ndg. W tym, na przyktad,
zrzucanie jakiegos trzewiczka. Problemem by-
taby tez harmonijna paleta barw catosci. Tak
aby nie byto pstrokacizny. Cho¢ tutaj w przy-
padku nastepstwa, strona po stronie, datoby
sie z tym poradzi¢. Czyli co$ z tego Pomystu
mozna bytoby jeszcze wycisna€. Ale podsta-
wowe jest pytanie, ile razy mozna obejrze¢ do-
ktadnie ten sam pomyst? Dlatego optymalng
pojemno$¢ pomystu (to moja oryginalna no-
menklatura) ocenitbym na 5 strzatéw.
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. Opowiedzieé o trudnych sprawach

Niektore tematy spoteczne, omawiane na duzym poziomie
ogdlnosci, sa trudne do zilustrowania. Jest tak dlatego, ze
zdjecie koniec koricow przedstawia konkretnego cztowieka
(z imienia i nazwiska). | niekoniecznie bedzie przenoszone
na szersze kategorie spoteczne. Znalezienie ilustracji do
tych zagadnien czasem moze by¢ wrecz niemozliwe. Obcho-
dzi sie to przez jakies metafory, cos$, co sie skojarzy z sytu-
acjg. Obok mogtaby to by¢ lina wspinaczkowa, buty na tle
urwiska skalnego. Takie sobie to rozwigzanie! Z pomoca
przychodza znane z teatralnych przedstawien animanty. Nie
musimy jednak stosowa¢ dedykowanych lalek. Te sklepowe
tez maja swoje zalety. Przede wszystkim fakt, ze sg dobrze
zakorzenione w kulturze masowej, dostepne i tanie. W do-
datku niosg ze sobg okreslone skojarzenia.

Zastagpienie ludzi ma zdumiewajaca site. | dtugg teatral-
ng tradycje. Mozemy tak tworzy¢ bardzo wyrazistych bo-
haterow, ale tez postugiwac sie catymi kategoriami. W tym
konkretnym przypadku ratownikéw i ofiar wypadkow. Wsta-
wienie tych realno-nierealnych postaci w realno-nierealne
pejzaze fotograficzne miesza $wiaty. Opowies¢ staje sie
ponadczasowa i metaforyczna. tatwo jest przy tym tworzy¢
emocje i przerysowywac ich skale.

0d strony praktycznej ta metoda jest bardzo wygodna,
szybka, niskokosztowa. | daje wielkg swobode w doborze
elementdw i ,umownym” realizmie. Pewnym ktopotem przy
uzyciu sklepowych lalek sg duze ograniczenia w choreogra-
fii. Zdjecie jednak dowodzi, ze jak sie uprzec, to mozna co$
z nich wycisnac.

Oprécz odpowiedniego ruchu, kluczowe w takich te-
matach sg dwie sprawy: realistyczne o$wietlenie i niere-
alistyczne otoczenie. Klif zostat tutaj pokazany w Swietle
wieczornym, cieptego dnia, niewiele przed zachodem ston-
ca. Oswietla ono ,przypadkowo”, niczym spot teatralny, dra-
matyczng scene. Petni ono dwie funkcje: osadza w ramach
czasowych, ale co wazniejsze poprzez smoliste cienie pod-
kresla dramatyzm odpadniecia.

Przewieszka zostata zrobiona z starego kartonowego
tta. Staratem sie starannie uformowac formacje skalne, ale
jednoczesnie pare regularnych zagie¢ zdradza materiat. Tak
miato by¢. Razem, dwie standardowe lalki sklepowe plus ka-
watek papieru, i dato rade!
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Choreografia, oSwietlenie i aranzacja

Te trzy sktadowe decydujg o sukcesie lub porazce.

W pierwszym elemencie byt spory problem z ruchomoscig lalki bohatera. tokcie przybli-
zatem do siebie prawie je famigc. Uzytem drutu, ktéry wyretuszowatem. Tak aby resuscytacja
byta choc troche wiarygodna. Sporo mozna byto za to osiggnac¢ ksztattujgc ciuchy. W sylwetce
aktywnej podkreslajg ruch i zaangazowanie, w ofierze jest odwrotnie.

Oswietlenie tutaj jest rownie wazne. Wydaje sie, ze pochodzi wytgcznie od wypadkowego
motocykla. Tymczasem zrédet byto pie¢, zewnetrznych wzgledem kadru. Pierwszy swiattowod
skierowany na reflektor motocykla byt dostatecznie silny, aby odbijajgc sie od niego sprawiac¢
wrazenie, ze jest on zapalony. Drugi, kontrowy, ale ustawiony dos¢ wysoko, wydobywa twarze.
Trzeci, stabszy, zarysowuje plecy ratownika. Czwarte $wiatto wypetniajgce rozjasnia cienie, dzie-
ki czemu widzimy droge i piaszczyste pobocze. Ostatnie to byto zarysowanie horyzontu. Tu
miatem pewien dylemat czy dajac jakies pomaraiczowe, punktowe $wiatta zarysowac odlegta
miejscowos¢, czy zostawi¢ pustkowie. Jak wida¢ zwyciezyt oportunizm.

Aranzacja planu jest niezwykle skromna. Wystarczyt kawatek czarnej matowej folii, udajacy
asfalt, oraz troche piasku na poboczu. | tez wszystko razem dato rade.
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Srednie formy fotograficzne

Czyli 4-10 zdje¢ wystepujacych razem, na przyktad: wiekszy, mocniej
ilustrowany artykut, takze klasyczne tableau, seria reklam, galeria in-
ternetowa, miniwystawa. Oprdcz naszego zelaznego repertuaru Kre-
atywnych Srodkéw Wyrazu, zaczyna sie tu pojawiaé fabuta. Bardzo
wyraznie zmieniajg sie uwarunkowania tworzenia Projektow. Balan-
suje sie tu miedzy tautologig (powtérzeniami) a spéjnoscia. Kazde
zdjecie musi wnosi¢ co$ nowego, ale i pasowa¢ do poprzedniego.
Praca nad koncepcjg czesto jest wiec poszukiwaniem idei odpowied-
niej do wielozdjeciowej opowiesci. | jednoczesnie przenoszeniem jej
na poszczegdlne obrazy. Problemem, z jakim naprawde czesto mozna
sie spotkac, to wyczerpywanie sie potencjatu (pojemnosci) koncepciji.
Czasem widaC pare wzajemnie wzmacniajgcych sie realizacji i... na
tym koniec. Dobra, 10-zdjeciowa seria to spore wyzwanie. Z zatozenia
w tym rozdziale znalazty sie zamkniete catosci.
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Ll Zeitgeist |

Wedtug mojej wiedzy ta nietuzinkowa koncepcja jest oryginalnym Pomystem. Samodzielnym
i nie zapozyczonym. Tak sie zastrzegam, bo Swiat jest wielki i wszystkiego nie znamy. Nieswia-
dome inspiracje tez groza.

Koncept jest niezmiernie ciekawy. Wydawatoby sie, ze powinien juz funkcjonowa¢ w prze-
strzeni spotecznej. By¢ dobrze znanym. | to nie tylko w Mediosferze, ale... restauracjach. Jako
gtdwne danie moze niekoniecznie, ale jako intrygujgce przystawki, jak najbardziej. Na przyktad
dostajemy przekgske z aktualng godzing. Celebra w restauraciji jest wazna.

To rozwigzanie, moim zdaniem, ma potencjat, aby trafi¢ do szerszego uzytku!

Pora zastanowi¢ sie, jakie warunki powinny byé spetnione, aby efekt pracy nad koncepcja
byt réwnie intrygujacy, jak na zatgczonych obrazkach. Punktem wyjscia byt tutaj zaplanowany
tekst w czasopismie. O tym, ze o réznych porach dnia powinnismy jes¢ okreslone potrawy. Rzecz
oczywista, nie jeden o tym mowi. | nie jeden umieszcza zdjecia potraw: na rano, srodek dnia czy
wieczor. Do tego artykut. | gra. Tak to sie odbywa. Droga oczywista i jasna.

| to jest ten magiczny moment, kiedy trzeba zawiesi¢ automatyzmy i zadaé sobie pytanie.
Czy aby na pewno? Czy rzeczywiscie musimy iS¢ utarta Sciezka? Czy nie sprobowac czego$ wta-
snego? To zawieszanie automatyzmow to sprawa bardzo wazna. Inaczej grozi nam sztywnos¢
myslenia. A z tym nic ciekawego nie osiggniemy.

Filarami kreatywnosci sg: ciekawos$¢ $wiata, che¢ bycia oryginalnym i ptynnos$¢ myslenia.
Dobra informacja, Drogi Czytelniku! Skoro masz te ksigzke w reku, to masz ciekawosc¢ swiata. To
warunek sine qua non. Nad resztg mozna pracowac. Nad resztg warto pracowac. Ostatni wyraz
jest kluczem.

Z tg pracg nad kreacjq jest ciekawie. Po wstepnym okresie przygotowania, kiedy to gro-
madzimy informacje wokdt zadania, zabieramy sie za nicnierobienie. W gtowie Problem sie in-
kubuje. By doczeka¢ sig, w zupetnie niespodziewanych okoliczno$ciach, iluminacji. To piekny
moment, gdy nagle widzimy rozwigzanie. A jesli weryfikacja sie powiedzie, to: mamy to! Gorzej,
gdy terminy gonig i nie mozna sobie pozwoli¢ na luksus pracy w tle. Wtedy trzeba stosowac inne
metody. Szybsze. Tak czy tak, czas poswiecony kreacji zawsze procentuje.

W naukach psychologicznych istnieje teoria 10 000 godzin. Méwi ona, ze tyle czasu trzeba
poswieci¢ na nauke, aby osiggng¢ poziom mistrzowski. W dowolnej dziedzinie. | w zasadzie to
juz wszystko. Nie trzeba by¢ geniuszem. Wystarczy by¢ systematycznym i pracowitym. Jedyng
przeszkodg moga by¢ tylko deficyty na poziomie fizjologicznym. Majgc na przyktad ktopoty z wi-
dzeniem raczej nie da sie zostac fotografem. Dobra, a nawet wprost swietng informacja jest fakt,
ze na twérczo$¢ nigdy nie jest za pdzno. Ani za wczesnie.

Patrzac szerzej. Tempo zmian cywilizacyjnych bardzo w ostatnich latach przyspieszyto.
Kolejne pokolenia wychowujg sie w szybko ewoluujgcej przestrzeni spotecznej. | nic nie wska-
zuje, ze to zwolni. Juz teraz $wiaty: mtodosci dziadka i jego wnuczki sg bardzo, ale to bardzo,
odlegte. Ostatnie p6t wieku odpowiada kilku wiekom wczesnie;.

| abstrahujac od ocen, ktos te zmiany tworzy i wttacza na wielkg skale. Tg sitg napedowa jest
ekonomia, ale zrédtem pomystowos$¢ i innowacyjnos¢ cztowieka. Takie natezenie zmian dotad
chyba nigdy nie wystepowato. JesteSmy zaréwno podmiotem, jak i przedmiotem tych zjawisk.
Czyli kreacja to powazna sprawa. Taki duch czasu.
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Mr otograficzny kod
wizualny

Pod tym pojeciem rozumiem spdjny zestaw
zdje¢ uzywany w catej komunikacji, najcze-
Sciej firmowej lub instytucjonalnej. Nalezato-
by go traktowaé jako wazny sktadnik SIW (Sys-
tem Identyfikacji Wizualnej). Najlepiej, aby
byt bardzo charakterystyczny, tak aby szybko
jednoznacznie kojarzyt sie z uzywajaca go or-
ganizacja. Powinien to by¢ wyrazisty Pomyst,
ktéry mozna tatwo przenies¢ na komunikacje
wizualng firmy. Na etapie wyboru koncepc;ji
warto sprawdzi¢ aplikowalnosé i elastyczno$é
powstatego rozwigzania.

Ll Wyszpilkuj swoj Swiat

Bardzo ciekawa jest geneza koncepcji. 0tdz
klient bardzo chciat podkreslic, ze jego rozwia-
zania ksiegowe sg szeroko stosowane. Takie
rozumowanie ma dobre osadzenie w psycho-
logi. Nazywa sie to spotecznym dowodem
stusznosci. Skojarzyto mi sie to, do$¢ automa-
tycznie, z mapami i wbitymi choragiewkami.
Zaproponowatem gesto pokryty kontur Polski.
A poniewaz tych wdrozen byly tysigce, to

oy . staneto na szpilkach z kolorowymi tebkami.
i Pomyst wstepnie sie spodobat. Mozna byto
przystapi¢ do dalszej pracy. Trzeba byto poka-
zac, co mozna z tego zrobi¢ dalej. Jak wida¢
bardzo duzo. Koncepcja okazata sie tez tatwa

i wygodna w aplikowaniu graficznym.
Powstaty rozwigzania lekkie
S i nowoczesne. | co wazne,
bardzo tadnie kojarzyty sie na-
wzajem ze sobg. A to podsta-
wowa cecha dobrego kodu wi-
zualnego, czy weziej patrzac,

InSERT fotograficznego.
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Koncepcja, fotografia — Wiestaw Jurewicz. Dla: Zesp6t Szkét Ponadgimnazialnych.

Hw grupie sila

Zdjecia moga petni¢ funkcje ikon, znakdéw lub
symboli. Nie oznacza to trzech réznych rodza-
jow przedstawien, tylko to, ze wystepujg one
w tych opisanych rolach. Funkcje ikoniczna
tak naprawde petnig zawsze (pozostate cza-
sem). Bo odnosi sie ona do realnego przed-
miotu zdjecia. Cho¢ stylizuje go na swdj spo-
sob. Niekiedy ten obraz jest niepetny lub zgota
abstrakcyjny. Ten ikoniczny charakter fotogra-
fii nie oznacza jednak, ze w gtowie Widza wizu-
alizuje sie wierny sfotografowany przedmiot.
Wyobrazenie sobie doktadnego artefaktu to
duzy wysitek. Widz raczej go nie podejmuije.

Troche inaczej jest ze znakami. Tutaj real-
ny przedmiot ma mniejsze znaczenie. Bo znak
realizuje sie przez tresé¢ jakg reprezentuje.
Wobec tego ikoniczne przedstawienie nie musi
nies¢ istotnych tresci wizualnych.

Zdjecie dziata jako symbol tylko wtedy,
gdy przedstawia rzeczy na wyzszym poziomie
abstrakcji niz ono same. Tak jak na zdjeciach
obok. Popatrzmy pojedynczo jak wygladaja re-
lacje miedzy funkcja symboliczng a ikoniczna.
W tej pierwszej, szybko czytane sg cztery zdje-
cia: Srodkowe oraz sasiadujace z bokéw i od
dotu. Na wszystkich tych obrazach jest dobra
separacja ksztattu od tta. Ciekawe jest szcze-
g6lnie to centralne, bo mimo paru ,zasmieca-
jacych” artefaktow, btyskawicznie wytapujemy
intencjonalnos$¢ naniesienia pasty. Projekt nad
juz nie jest oczywisty. Na pewno odczytujemy
symboliczny nadruk, ale bez watpienia tez tor-
be z zakupami. Ta praca samodzielnie ekspo-
nowana zostataby chyba szybko zignorowana.
Lewa gérna ma pewng bariere wejscia, dopiero
néz pozwala dopowiedzie¢ celowo$¢ aranza-
cji. Prawa gérna, po wykonaniu pewnego wy-
sitku, tez mogtaby byé czytana symbolicznie.
Zupetnie inaczej jest z naroznymi na dole.
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Koncepcja - Wiestaw Jurewicz. Fotografia — Wiestaw Jurewicz, Tomasz Zielinski, Piotr Gielec. Dla: Polar S.A.

. Idea... obcigZona kompromisem

To byt kolejny kalendarz z tematykg agd. Poprzedni zostat
uznany za najlepszy w Polsce, a nawet trafit do przegla-
déw projektowania w Europie. Apetyty byly wiec wielkie.
Zaréwno po stronie klienta, jak i moje. Opracowatem Po-
myst z olbrzymim potencjatem kulturowym. Postanowitem
przeksztatci¢ sprzety w magiczne kregi, rytualne obeliski,
czy kultowe rzezby i tym podobne nadprzyrodzone klima-
ty. W takg scenografie miata trafi¢ bohaterka. Czyli kaptan-
ka, oblubienica, wybranka, szamanka, donna, strazniczka,
szeptucha, wiedzma, Switezianka, nimfa, rusatka itd., itp.
Na zyczenie przygotowatem sesje probng, z ktérej bytem
bardzo zadowolony. Wynik sie spodobat, ale... Byto ale!
Ustyszatem: ma pan catkowicie wolng reke, ale warunek,
nasze wyroby majg byé dobrze widoczne.

| masz chtopie placek! Skapo zarysowana bryta pralki
moze by¢ monumentem, ale oSwietlona przestaje nim byc.
Niemniej jednak, postanowitem zmierzy¢ sie z zadaniem.
Oznaczato to znaczaca zmiane koncepcji. Co tam zna-
czgcy, po prostu catkowita. Skoro musze cos pokazacé, to
w takim razie pokaze to maksymalnie atrakcyjnie. Bedg to
piekne bryly i nie do kofica oczywiste interakcje z kobieta.
Wynikowo: walorowa inwersja w stosunku do zamierzen.
Bo artefakty bedg biate, a sylwetka czarna.

W sferze fabularnej na niektérych zdjeciach pozosta-
to co$ z pierwotnego zamystu: kromlech (str. 153), kulto-
wy obelisk, oftarz z wybranka, nawigzanie do Swietowita
czy tancow rytualnych. Ale przynajmniej dwie prace nie
wpisuja sie w ten nurt: z okapem i ta w locie. Cho¢ moze
sie wpisujg, w jakies wiedZzmowe mozliwos$ci. Autor nie
wie. 0 dziwo, cato$¢ sie bardzo spodobata, nagrody
z projektowania byty. | nawet tytut najlepszej fotografii
w Polsce w 1998 r.
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N Dziejowa okazja

Nie jestem zwolennikiem numerologii ani mitosnikiem magii liczb. Ale c6z z tego, skoro wszyscy
wokot kochaja te liczebniki! Moze ma to jaki$ zwigzek ze stanami konta lub stanem portfela?
Nie wiem, w kazdym razie zblizajace sie kolejne tysigclecie (w zapisie rzymskim MM) byto te-
matem gorgcym. Co i rusz przewijajacym sie w Mediosferze. Warto byto wobec tego zawalczy¢
o malenki odprysk tego zainteresowania. Kalendarz, jako miernik uptywu czasu, wydawat sie
najlepszym pomystem.

Jednoczesnie te rowne cyferki wzywaty do jakiego$ zgrabnego podsumowania. Paru ma-
drych komunatéw, pochylenia sie nad losem jednostki i $wiata. Ale w sumie jednoznacznie opty-
mistycznego. Tak optymistycznego jak cata ta nasza cywilizacja. Zrozumiatem, ze trzeba mocno
mdzg przetrzepac, bo stawka jest histerycznie historyczna.

A skoro ma by¢ z grubej rury, to bedzie. Na tapete wzigtem cywilizacje.

Ten jej ciagly triumfalny pochdd. OpanowaliSmy z poczatku ogier, kamien, metalurgie,
wymysliliSmy papier. NauczyliSmy sie kontrolowa¢ zasoby wodne i poruszac sie¢ w powietrzu.
Wytwarzaé wtokna i tkaniny, Swiatto, a na koricu elektronike.

0d tej konkluzji byto blisko do koncepcji. Pomogto spojrzenie przez okno. A tam réwniut-
kie pudetka blokowisk, petne mniejszych szufladek mieszkan. W nich kolejne przepastne szafy
z szufladami. A w szufladach... pudetka, z butami. Na przyktad. Petna kontrola. Jej symbolem s3
wszechobecne linie proste. A prostopadtoscienne bryty, to najsilniejszy jej wyznacznik. Mozna
to rozumie¢ dostownie, bo tak ten nasz swiat wyglada. Ale tez symbolicznie, jako uktad kar-
tezjanski. Wygodne narzedzie matematyczne. Tak wrosto w nasze zycie, ze nikt sie tu nad me-
tryka nie zastanawia.

0d tego bezwiednego spojrzenia byt juz tylko maty krok cztowieka do wielkiego podsumo-
wania ludzkosci.

Tak, pokaze i dam te ukochane prostopadto$ciany uSwiadamiajgce ten nasz awans.

.4+1—1=Zywioly

Klasycznie méwi sie o czterech (ziemia, ogien, woda, powietrze), cho¢ od zarania nauki postu-
lowany byt tez piaty (eter).

Mam wrazenie, ze najpetniejszej kontroli podlega zywiot ziemi. Przerabiamy r6znorodno$¢
powierzchni $wiata na miliony multiplikowalnych form. Ta dziatalno$é nie jest jednak w 100%
doskonata, podlega erozji. To ciagty bdj z sitami przyrody. Dlatego forma, ktérg stworzylismy,
tez nie byta doskonata.

Z zupetnie innej bajki sg projekty zywiotu eteru i ognia z nastepnej rozktadéwki. Ten pierw-
szy wystepowat w koncepcjach naukowych przez drobne 2000 lat i byt dzieckiem Arystotelesa.
P6zniej w wyniku nowych naukowych koncepcji polegt na 100 lat. By odrodzié sie w niektorych
nowych modelach naukowych, w postaci elastycznej czasoprzestrzeni. Nawet jak eteru nie ma,
to byt obecny przez tysiace lat rozwoju cywilizacji. Warto pamietac o tych réznych uschnietych
konarach rozwoju nauki, bo taka jest logika jej rozwoju. Niebieska, lekka przestrzenna, niewazka
praca, moim zdaniem, znakomicie odpowiada temu dziwnemu zywiotowi.
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W pracy z ogniem pokazalismy nie tylko ten pierwotny, gwattowny proces
spalania, znany z ogniska. Innym wymiarem naszej kontroli jest ,produkcja”
bezpiecznego ciepta.

Zupetnie szalona jest realizacja z zywiotem wody. WycieliSmy symbolicz-
ny prostopadtoscian z ptytkiego zbiornika wodnego. Kawatek nizej opisze te
realizacje, bo jest zupetnie nietuzinkowa.

Ostatnim zywiotem miato by¢ powietrze. Temat wisiat przez caly czas,
kolejne realizacje wpadaty do kompletu. A w temacie wiatru panowata dtugo-
trwata umystowa flauta. Nie wiato! Mozna byto to pokaza¢ symbolicznie, przez
jakies artefakty. Na przyktad papierowe chiriskie balony z Swieta Lampionéw
(Latarni). Tylko kulturowo i cywilizacyjnie troche nie siedziato. A poniewaz
byto duzo innych ciekawych alternatyw, to z tej, bez zalu, zrezygnowatem.

B Podwodne klimaty - realizacja
fotograficzna

Przy okazji tej pracy opowiem, czym sie kieruje przy doborze narzedzi reali-
zacyjnych. Pewnie zauwazyliscie, ze w publikacji jest mato montazy, a duzo
prac retuszowanych. Przez ten pierwszy rozumiem przenoszenie duzych frag-
mentow jednych fotografii do drugich, a przez drugie usuwanie (raczej nie-
wielkich elementow) z wyjsciowego zdjecia. Pierwsza metoda ma te wade,
ze komponent do montazu nalezy fotografowac doktadnie w tych samych wa-
runkach, jakie bedg panowaty w miejscu wstawiania. Jesli sie tego nie zrobi,
to nie zgadzaja sie zjawiska na konturach, na przyktad odbicia tta na arte-
fakcie i przebiegi tonalne. Mozna to niby korygowac, ale tak naprawde tylko
w pewnym zakresie i przy prostych pracach, gdzie obiekty bardzo na siebie
nie wptywaja. Z reguty mozna troche zamaskowa¢ oszustwo. Bardzo czesto
to wystarczy dla wiekszosci Odbiorcow. Niestety, nie dla mnie, bo takie zabie-
gi przewaznie wytapuje w utamku sekundy, niczym uderzenie patg w gtowe.
Dlatego w trosce o dobrostan mgj i tych, ktdrzy to widzga, staram sie unikaé
takich prowizorek. Robie to po swojemu (co juz wiecie). NajSmieszniejsze,
ze pracujac chwile dtuzej na planie, ma sie 100% gwarancji dobrego efektu,
a zainwestowany czas przewaznie z nawigzka sie zwraca. Ale gtdwnym moty-
watorem jest fotorealistyczna jakos$cé.

Tak jest na zdjeciu obok, gdzie blok wody stoi na dnie zbiornika wodnego.
| doktadnie taka byta realizacja. Szklany pojemnik z cienkich tafli szkta stat na
odpowiednio uformowanym piasku. Nie byt nawet duzy, okoto 20 x 20 x 35 cm.
Efekt podwodnego oswietlenia data warstwa falujgcej wody z ptaskiego akwa-
rium. Umieszczone zostato ono miedzy reflektorem a planem. Jedyne co nale-
zato zrobi¢ w post produkcji, to usung¢ podwdjne krawedzie szkta zbiornika.
Nie byto to catkiem banalne, bo nalezato korygowac od razu perspektywe. Ale
Tomasz Piotrowski zrobit to perfekcyjnie.
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Zarzadzanie uwaga

Tekst z poprzedniej strony mogt wydac sie akademickimi, hermetycznymi i abstrakcyjnymi roz-
wazaniami. Ale ptyng z niego niezwykle istotne wnioski. 0t6z uwage Widza powinnismy trak-
towac jako trudno dostepne dobro. Zasdb, do ktérego mozemy czasem uzyska¢ dostep. Na
poczatku na matg chwile. Jesli sie postaralismy, ta chwila przeksztatci sie w dtuzszg. | by¢ moze
jeszcze dtuzsza. To ostatnie wymaga juz uruchomienia ciekawosci, albo odwotania sie do indy-
widualnych doswiadczen jednostkowych lub spotecznych. Jesli cokolwiek przez utamek sekun-
dy zazgrzyta w tym procesie, to Widz pdjdzie sobie dalej. Zrobi to odruchowo, mimowolnie, pra-
wie jak przy mrugnieciu powiekg, bo ma ewolucyjne przystosowanie do szybkiej selekcji danych.
Nasz umyst w kazdej sekundzie przetwarza niekoriczace sie ciggi obrazéw i zdecydowang wiek-
szo$¢ doptywajacych odrzuca juz na etapie ogdlnego rozpoznania ksztattu. Albo milisekunde
pozniej, gdy zakwalifikuje je do nieinteresujacej kategorii. Te oszczedng gospodarke zasobami
nalezy szanowac. Zadajmy sobie wobec tego kluczowe pytanie: c6z takiego nadzwyczajnego
oferujemy, aby zadac¢ wiecej uwagi?

Zdobywanie uwagi

Ta ksiazka, kazde jej zdjecie, jest rozpaczliwg walkg o uwage. Usuwaniem wszystkiego zbed-
nego z obrazu, aby nie obcigzac¢ klarownosci przekazu, ale jednoczesnie nadziewaniem smacz-
kami, kontrastami, budzeniem skojarzen. Dostarczaniem gtebszych tresci dla tych, ktdérzy beda
chcieli je odnalez¢. Operowaniem na symbolach. W warstwie za$ wizualnej: obrazéw ekspre-
syjnych, obrazéw klasycznie pieknych, obrazéw czytelnych, ale intrygujacych, i z maksymalnym
wykorzystaniem przerzutnosci uwagi, o czym pieknie napisat Albin na poprzedniej stronie. | co
zilustrowatem zdjeciem posiadajgcym, w mojej ocenie, te ceche w stopniu wybitnym.

To zdobywanie uwagi jest coraz trudniejsze. Tymczasem fotografowie pozostajg w hiber-
nacji. Nie znam drugiej branzy tak oderwanej od realiéw jak ta zdjeciowa. Fotografowie produ-
kujg swoje obrazki dla fotograféw. Zajmujg sie nieistotnymi szczegétami technicznymi, guzi-
ko- i sprzetologig, odrywaja sie od Widza, ale jednoczesnie chcieliby wiecej uwagi, i aby kazdy
ogladajacy zagtebiat sie w jakies niezauwazalne smaczki. Czesto sg one nawet ciekawe, tyle
tylko ze nie mogq przebic sie przez gadatliwosc¢ tych zdjeé. Dlatego olbrzymia czesc¢ tej branzy
to getto wytwarzajgce ruch na swoje potrzeby. | nawet wystepuje takie wewnetrzne zdziwienie
tym, co ogladaja przecietni zjadacze chleba. | co im sie podoba. Ale to Widza nalezy postawic
w centrum uwagi. Jesli oczywiscie chcemy wyjs¢ z tego ogrodzonego poletka.

Za kazdym razem, gdy robie zdjecie przeznaczone dla innych, odczuwam strach. Czy uda
sie zrobi¢ co$, co bedzie sie podobato? Moim Widzom i mnie jednoczesnie? Czy bedzie nosne
i nowe? Czy bedzie zastanawiajgce? Czy powie to, co ma powiedzie¢?

Po mojej stronie ptyng godziny, a po stronie Widzéw utamki sekund. Taki relatywizm.

Chciatbym umiec tak umiejetnie wykorzystac czas, jak Mistrzyni obok...

Koncepcja, fotografia - Wiestaw Jurewicz. Stylizacja, make-up - Mila Stojanowska. Na zdjeciu - IM Sopiko Guaramishvili. Dla Probit
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Czytanie ze zrozumieniem

Pamietam z mtodosci Cyganki, czytajace przysztosc i przesztosc z dtoni. Magiczna czynnosc!
Zupetnie jak odszyfrowywanie tresci z jakiejs zagadkowej fotografii. Kwalifikacje potrzebne
do obu zaje¢ sg zupetnie podobne. Trzeba by¢ uwaznym obserwatorem, mie¢ wiedze o zyciu
i Swiecie. To bardziej psychologia niz literatura. Dla mnie te umiejetnosci odgrywaja niezwykle
istotng role podczas pracy ze zdjeciami (dotyczy projektantéw, dziennikarzy, designeréw).
Mam tutaj na mysli wszystkie poziomy, na ktérych mozemy analizowa¢ fotografie. A wiec ich
warto§¢ komunikacyjng, zdolno$¢ do przykuwania i utrzymania uwagi, site projektowa czy
przypasowanie do stylu publikaciji.

Ale oprdocz warstwy komunikacyjnej, wazna jest tez realizacyjna. | warto nauczy¢ sie ja czy-
ta¢. Samodzielnie. W dobie wszechobecnych tutoriali wydaje sie, ze to jakas archaiczna umie-
jetnosc¢. Przeciez wszystko jest w necie! W teorii, bo w praktyce to nic nie ma. Znaczna czesé
tych materiatow jest bardzo niskiej jakosci. Niektdre zas sg wprost wybitnymi przyktadami, ale
jak nie nalezy pracowac. Jest tez drugi problem. ,Podobne” zdjecie referencyjne, to jest ,inne”
zdjecie. Jeden zmieniony element moze catkowicie wywrécic realizacje. Dlatego warto budowaé
kompetencje na poziomie fundamentalnym. Zamiast kopiowa¢ dydaktyczne przyktady, przyjrzeé
sie takim, jakich nie ma w podrecznikach lub w necie, ale wzbudzity nasze zainteresowanie.

Popatrzmy obok. Fotografia utrzymana w klasyce filméw noir. Sprawia wrazenie portretu wy-
konanego przy $wiecy. Niestety, takie zdjecie jest wrecz niemozliwe do wykonania. Powody s3
dwa. Po pierwsze, duza r6znica odlegtosci miedzy ptomieniem a poszczegdlnymi fragmentami
twarzy. Broda bytaby bardzo jasna, czoto ciemne, a dalsze wtosy niewidoczne. Nie wchodzac
w szczeg6ty, mata luminacja tez mocno utrudnitaby poprawne naswietlenie. Z tej pobieznej ana-
lizy wnioskujemy, ze to zdjecie udaje inne. Chcieliby$Smy jednak wiedzie¢, co tu zostato zrobione.
Na szczescie wszystko jest jak na dtoni.

Mamy trzy zrédta informacji: oczy, Swiecznik i przebieg ¥
tondw na portrecie. W oczach widzimy trzy odbicia, jedno wy-
raznie stabsze. Dolne pochodzi od $wieczki (kat i poruszenie), 3>. #<2

wyzsze i silniejsze wyglada na jakis punktowy reflektor. Trze-
cie, stabe odbicie mamy doktadnie w centrum gatki ocznej.
Konfrontujemy to ze $wiecznikiem. Linia z prawej wyglada na
silniejszy, raczej punktowy reflektor. Druga doktadnie w srodku podobnie. O tym, ze s3 to punk-
towe zrodta swiadczy poprzerywany charakter odbic. Z tg wiedzg analizujemy zdjecie. Gtéwne
Swiatto jest gdzie$ na wysokosci nosa i znad swieczki. Widac to z kata cienia przy nosie. Dos¢
tajemnicze jest za to drugie $wiatto, bo nigdzie nie widac cienia od niego. Ale skutek pracy jak
najbardziej: zarysowujaca sie niezle reka, Swieczka, partia wtoséw w gtebszych cieniach. Rozwig-
zaniem (widocznym tez w powiekszeniu gatek ocznych) jest lampa pierscieniowa. Reguluje ona
kontrast o$wietlenia, wydobywajac partie cieni. Swieczka o$wietla sama siebie, robi tune i odbija
sie w oczach. Poniewaz jest nieporuszona, to musiata stabilnie sta¢, a modelka tylko udawata,
ze jg podnosi. Odbicie swieczki w oczach jest poruszone. To $wiadczy, ze czas naswietlania byt
dos¢ dtugi. Zajrzatem do exifa, wynosit 1s. Jeszcze mozna zastanowic sie blizej nad charakterem
gtéwnego reflektora. Jest maty, ale nie ma ostrej krawedzi. Pewnie to parabol z plastrem miodu
i, patrzac na réwny charakter przebiegéw tonalnych, uzyty z wiekszej odlegtosci. Tyle.
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Ll Subiektywny felieton o $§wietle polarnym

Chodzi mi oto aby Swiatta promien zreczny,
Pokazat wszystko co wymysli gtowa.

A czasem byt jak piorun jasny, demoniczny,
A czasem smutny jako piesn stepowa,

A czasem jako skarga nimfy mietki,

A czasem piekny jak aniotéw mowa...

Aby przeleciat wszystka ducha skrzydtem.
Fota by¢ winna cudem, nie straszydtem

Piesni V, poemat Beniowski, Juliusz Stowacki
dekonstrukcja Wiestaw Jurewicz

Ta malerika przerdbka naszego Klasyka, ktorej dokonatem, doskonale opowiada nam o roli $wia-
tta w procesie fotograficznym. Wspomina o tym ostrym, skupionym, wiwisekcyjnym, tez o ciem-
nej, ogniskowej tonacji. Porannym zawieszonym na mgtach, otulajgcym poswiatg ksztatty.
| wreszcie o $wietle harmonijnym i anielsko pieknym. Ale najwazniejsze jest na poczatku. Trzeba
pokazaé, co wymysli gtowa.

Tutaj wymyslita koncepcje znakéw. Ta sama gtowa, po przetgczeniu sie ze sfery Swiadomej
na wizualng, zwizualizowata sobie te abstrakcyjne formy. Jakkolwiek pierwszy etap wyznacza
kierunek, to drugi czesto decyduje, czy jest, co pokazac. Dlatego do obu nalezatoby przywigzy-
wac podobng wage. W tej ksigzce czesto wyraznie akcentuje dominacje Pomystu nad realizacja.
Po prostu jak kazdy, nie cenie tego co mam fatwo dostepne. A szanuje deficyty. Realizacje, i to
na kazdym poziomie metodologicznym, szybko widze. Praca nad Pomystem to jest wysitek.
| czasem catkiem frustrujgcy, gdy cztowiek nieustajgco zadaje sobie pytanie: czy juz je znacie?
Dlaczego jestem taki tepy? Ale nauczytem sig, ze kazdy op6r mozna pokonac cierpliwoscia.

Wiem jednak, ze deficyty u réznych ludzi rozktadajg sie réznie i sa tacy, ktérzy woleliby po-
stuchacé o realizacji o$wietlenia.

Low key

Zaczniemy od krétkiego wprowadzenia. Uzyta tutaj tonacja low key oznacza zastosowanie kon-
trastowego Swiatta, ktore wydobywa linie lub partie obrazu z dominujgcego ciemnego tta. Wyda-
ja sie one, skutkiem kontrastu rownoczesnego, bardzo jasne. To Scigga wzrok. Taka tonacja jest
przyjmowana jako ekspresyjna i elegancka. Jest tez bardzo wygodna w realizaciji, ograniczajac
do minimum czas i koszty budowy planu. Ale sg wady, okoto 5% populacji nienawidzi czarne-
go koloru. W czasopismach na czarnym Zle sie czyta, w albumach trzeba sie liczy¢ z przebija-
niem na drugg strone. Z mojego doswiadczenia wynika, ze mozna realizowaé ta metoda do 10%
projektow. Tyle zresztg jest w tej publikacji. Low key to prawdziwa putapka rozwoju fotografa.
Niektorzy czasem na cate zycie przyklejajg sie do tej tonacji, bo szybko im wychodzi i tadnie wy-
glada. Dlatego klase fotografa poznacie po tym, jak radzi sobie w bardzo jasnych rejestrach. Te
wymagajg bardzo starannej pracy i umiejetnosci otwierania przestrzeni. Niemniej jednak, gdyby
wszystko byto robione w high key, to wtedy low key bytoby awangardowe i $wieze. Stad ten po-
ziom rownowagi, o ktérym wspomniatem wczesniej.
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Realizacja serii

Szybko pominiemy etap wstepny. Ten, zanim
dowiemy sie, ktdre linie chcielibysmy zoba-
czy¢, a co ukry¢. Zawiaduje tym alingwistyczna
apka moézgowa. Trudno z niej wydusic jakies
info. Ale gdy juz zwizualizujemy sobie obraz, to
robota ruszy z kopyta. Bo ta realizacja wyma-
ga tylko staranno$ci w murzynowaniu $wiatta.
Wiem, ze to brzmi jakos$ tak... niepolitycznie,
ale murzynowanie jest zupetnie jasne dla tech-
nikow oswietleniowych z filmu. A w tym mo-
mencie takze dla fotografow, ktérzy korzystali
z literatury z tamtych regiondw. Dla porzadku,
murzynowanie to korzystanie z czarnych zasta-
wek. Tak aby odcig¢ kazdy najmniejszy kawa-
tek strumienia $wietlnego, nie trafiajgcy w za-
planowane miejsce. Korzystamy wiec z po-
dtuznych (tutaj) reflektoréw, zaktadamy na nich
obcinacze strumienia (wrota) oraz zaluzje. Na
drodze strumienia ustawiamy waski przeswit
(gobo). Jak jeszcze co$ ucieka, to kolejny. Re-
flektor powinien by¢ odstawiony daleko. Tak
aby byto bardzo réwne natezenie oswietlenia
na catej dtugosci linii. No, chyba ze zaktadamy
tinte. To blisko, wedle wizji.

Jesli studio jest duze, obiekt ustawiamy
daleko od $cian, a jesli mate, to budujemy czar-
ny namiot wokét niego. Tu byto bardzo duze.
Mozna $wieci¢ oczywiscie dowolnym ksztat-
tem. Najczesciej byty linie, ale tez tatwo ziden-
tyfikowac uzyte strumienie o przekroju trdjkat-
nym i kagtowym. Przy kazdym zdjeciu podatem
liczbe zastosowanych reflektoréw. Srednio
wyszto < 2,5 na fotografie. Bardzo skromnie.
A efekt, catkiem catkiem, dodam nieskromnie.

Duzo radosci przyniosto nam (bo pracowa-
lismy w trojke) stopniowe przesuwanie trudno-
$ci w grze ,zrozumiate - niezrozumiate”. Table-
au ustawitem wedtug rosnacej na kolejnych po-
ziomach trudnosci odbioru w sferze ikonicznej
(obrazowej). Fotografie w dolnej linii stanowity
juz spory problem dla znacznej czesci ogladaja-
cych. Dlatego znalazly sie wytacznie w komuni-
kacji pogtebionej, bedac tamigtowka wizualna.

189







B Ani Syn, bieguny fotografii

Wréce do ,im bardziej martwy byt trup, tym bardziej udana byta autopsja” Singera. | do jego
podziatu utworéw na analityczne oraz syntetyczne oraz szczegolnego uznania dla tych drugich.
Literatura i fotografia to niby rézne dziedziny. Wiemy juz jednak, ze mozemy przenosi¢ skutecz-
nie wzorce i struktury. Nawet miedzy odlegtymi obszarami. Trzeba wyszuka¢ analogie lub po-
stuzy¢ sie metaforami. W tym konkretnym przypadku wystarczy przenie$¢ poruszany problem
i ewentualnie odniesc¢ sie do ogdlnej mysli/oceny.

Ktéry utwor fotograficzny jest analityczny, a ktéry syntetyczny? Pierwszym bedzie na przyktad
album z pejzazami z gor. To zbidr obrazéw o podobne;j sile i randze. R6znig sie one przewaznie
porg oraz miejscem wykonania. Ale to z pewnej odlegtosci te same zdjecia. Syntetyczny bedzie
reportaz, gdzie pokazemy te same gory podczas gorskiej wyprawy. Bedzie tam mozo6t wspinaczki,
wypoczynek na biwakach i rado$¢ na gdrze. | moze zmeczenie po powrocie. Odciski na stopie.
Podejscie analityczne to mutowanie, doktadanie kolejnych podobnych przyktaddw, ktére maja sie
usredni¢ do obrazu cato$ci. Synteza to uktadanie puzzli. Kazdy jest niezbedny niczym rozdziat
w ksigzce. Temat, przy ktérym teraz jestesmy jest podejsciem analitycznym. Zadbatem w nim,
najlepiej jak potrafitem, aby kolejne ujecia byty zmienne i zaskakujace. Ale usuniecie poszczegdl-
nych obrazkéw nie demoluje utworu. Podobnie bedzie w przypadku nastepnego (str. 201). Trzeci
(str. 212), a takze czwarty (str. 226) bedg zupetnym przeciwstawieniem takiej metody.

Myslac nad tym doszedtem do wniosku, ze gros tzw. fotografii artystycznej sytuuje sie w ob-
szarze analitycznym. A szerzej rzecz biorgc, fotografowie najczesciej zajmujg sie zbieractwem.
Ta kolekcjonerska dziatalno$¢ wpisuje sie troche w naszg homosapiensowg nature. Odczuwania
przyjemnosci z posiadania i gromadzenia zasobdw. Mozna zada¢ pytanie retoryczne: czy w tym
przypadku ilo$¢ przeksztatca sie w jako§¢? Czy do 100 pieknych obrazkéw trzeba dodac kolej-
nych 100 podobnych? Albo konsekwentnie, jak to bywa czesto w karierach artystycznych, przez
lata powiela¢ to samo?

Kazdy moze znalez¢ swoje odpowiedzi.

Synteza oczywiscie nie musi dotyczy¢ wigkszych form. W ,jednozdjeciowym” rozdziale XS
zdecydowana wiekszo$¢ prac jest minimalistyczno-skrétowa. Mozemy na to popatrzeé od stro-
ny uzywanych SW: metafory i analogie sg syntetyczne.

By¢ moze Pomyst jest (na 0g6t) Synteza? | moze to dwa oblicza tego samego?
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Bardzo duze formy
fotograficzne

To przedziat 30-100 zdje€. Znajdziemy w nim duze wystawy stacjo-
narne lub galerie internetowe, albumy i katalogi. Istotna jest tutaj
obecnos¢ klajstra scalajgcego w catos¢ zdjeciowe komponenty. Bank
zdjeciowy z tego punktu widzenia nie jest duzg catoScia. Ale kata-
log z tematycznego konkursu fotograficznego jak najbardziej. Bardzo
duze formy sg wyzwaniem zaréwno organizacyjnym, jak i artystycz-
nym. Z reguty trzeba bardzo doktadnie wiedziec, co sie chce powie-
dzie¢. Umiejetnie operowac narracja, zmieniajgc nastroje i tempo.

Trzeba mie¢ swiadomos¢, ze nie powinnismy od Odbiorcy oczeki-
wacé utrzymania uwagi, gdy ma obejrze¢ ponad 70 obrazéw (w jednym
ciggu). Jak liczymy na wiecej, to trzeba mocno sie postara¢. W roz-
dziale znajduje sie analiza albumu z Wroctawia. Drugi temat o silnym
wydzwieku spotecznym obejmowat druk dwdch albuméw oraz serie
wystaw plenerowych w prestizowych miejscach Polski.
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¥ ' LARGO

Largo. Bardzo wolno i pusto. Odpowiada minimalnej aktyw-
nosci Rynku.

Ludzie znikneli za sprawg magicznej sztuczki. Zostato
samo miejsce. Nie ma tez storica. Ale sg na szczescie reflek-
tory i latarnie (jak to dobrze, ze je wynaleziono). W skapym
oswietleniu przemykajg spoznione zjawy. Koricza sie ostat-
nie rozmowy i spotkania. Wsrod tych nielicznych pozostatych
pojawiajg sie tfowcy piekna zamieniajgcy Swiat na obrazki.
To fotografowie - ich mekkg stata sie fontanna, z ktérg uma-
wiajg sie na podobienstwo zakochanych par. Ale nawet oni
powoli koficzg swoje wedrowki. Dzienne rekwizyty zwigzane
z marketingiem tracg swoja dostownosc¢, nabierajg jakiej$
poetyki. Nierealnie wygladaja tez pozostawione w wyludnio-
nych ogrédkach krzesta. Znikajg gdzie$ rynkowe zwierzeta
zamykane na noc w zagrodach. Zostaje kamien i cisza...
Po raz pierwszy w ciggu doby mozna sobie uswiadomic,
ze istnieje cisza. Jest to zupetnie
niezwykte doznanie w tym miej-
scu. Szczegodlnie po deszczu, gdy
kazda latarnia odbija sie setkami
reflekséw w btyszczacych kamie-
niach. | nagle wroctawski bruk,
dotad zastoniety i zadeptany, jawi
sie w swojej petnej krasie, stajac
sie bodaj czy nie najwazniejszym
elementem tego miejsca. | mozna
dostrzec urode pokryw naszych
studzienek. Bywaja chwile tak sa-
motne, ze nie ma komu podziwia¢
tych urokliwych momentéw. Tylko
hrabia trwa na swoim posterunku
nieruchomy, jakby odlany z brazu....
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Mastodonty fotograficzne

Najwieksze, i chyba na wymarciu, formy fotograficzne. Waga od 100
w gore bez ograniczen. To formy bez litosci dla Widza. | bez litosci dla
fotografa. Z punktu widzenia tego drugiego kluczowa jest logistyka,
czyli efektywne ,zdobywanie” uje¢. W innych przypadkach to moze by¢
praca na lata. W rozdziale znajdziecie opis dwdch takich publikaciji.
Cho¢ druga... Eee, nie bede spojlerowat.
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L Szpalta swobodna

Jedynym elementem statym tego ukta-
du byta belka z tytutem rozdziatu oraz
zdjecie kucharza i lokalu w owalu.
Potozenie belki najczesciej od lewej, ale
w sytuacji, gdy potrawa lepiej kompono-
wata sie z prawg, to takaz. Ltamy teksto-
we byty dopasowane do ksztattu zdje-
cia. Miaty bardzo zmienng objetos¢.
A tez ksztatt. Podobnie tytut. Z reguty
dtugi i opisowy, potrafit by¢ czasem
bardzo rozbudowany. Taki projekt byt
bardzo elastyczny, pokazywat doskona-
le catg potrawe i miescit rozbudowane
opracowania kulinariéw dolnoslaskich.
| podkresle to, byty tam tylko elementy
niezbedne. Psychologicznie podkreslit-
bym lekkos¢ i nowoczesno$¢. W tym
uktadzie byto 45% albumu.

Regionalny ser z mleka krowiego
Z sosem Z rokitnika, lodami truskawkowymi
oraz zoltkiem confit
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B Constans

fotograficzny

0d strony zdjeciowej najwiekszym suk-
cesem sesji kulinarnych byta spéjnosé
wizerunku. To byto szczegdlnie wazne,
bo ksigzka opisywata szlak w kategorii
premium. Te jednos¢ udato sie uzyskac.
Jakkolwiek kazdy kucharz i kucharka
zachowali wtasny styl.

Bardzo konsekwentne jest $wia-
tto, to jeden precyzyjnie dopracowany
uktad, oparty na 3 reflektorach. W nie-
ktorych potrawach (wyzszych) byt do-
ktadany, w nieinwazyjny i mato zauwa-
zalny sposob, czwarty.
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Wspaniatym Klientom, bez ktorych nie mogtbym sie rozwijaé,
i bez ktorych nie bytoby tutaj co ogladac:
Matgorzata Jurewicz - MAWI, wydawnictwo
Andrzej Krowinski - Polar S.A.
Agata Lepkowska - Polar S.A.
Maciej Glinka - MPP Polska
Aneta Martynow - MPP Polska
Jacek Papiernik - Dolno$laska Organizacja Turystyczna
Monika Marchewka - DWSSP ,Asesor”, ZSP we Wroctawiu
Jakub Wilczek - Towarzystwo Pomocy im. $w. Brata Alberta
Wojciech Zawadzki - Probit
Leszek Cieéwierz - JTT Computer
Marek Ignor - DFR
Wioletta Traczyk, Agata Sopuch - Jadwiga
Bogumit Nowicki - Agencja Reklamowa B-en
Zdzistaw Smektata — dziennikarz, showman

Wspdlnikom, za 24 lata wspdlnej drogi w amatorskim ruchu artystycznym
i pierwszy etap pracy zawodowe;j:

Tomasz Oko, Mirostaw Pabjan - SpAF, Agencja Reklamowa, Mediapol
Tomasz Piotrowski — SpAF, Agencja Reklamowa, Mediapol

Wspotpracownikom, za przyjemnos¢ codziennej pracy
oraz mozliwo$¢ uczenia sie razem z nimi:
Tomasz Zielifiski, Maciej Slusarek - fotograf
Piotr Gielec, tukasz Rajchert - fotograf
Beata Kolesnik - dyrektorka artystyczna
Katarzyna Chir, Julita Gielzak - graficzka

Za epickie 4 lata studiowania w artystycznej, inspirujacej atmosferze, na Wyzszym
Studium Fotografii, pierwszej, niepodrabialnej, tego typu uczelni w Polsce:

Andrzej Zygmuntowicz - promotor, ZPAF
Wojciech Zawadzki - wyktadowca, ZPAF
Urszula Czartoryska — wyktadowca, Muzeum Narodowe t.6dz
Adam Sobota - wyktadowca, Muzeum Narodowe Wroctaw
Wanda Mossakowska - wyktadowca, Instytut Sztuki PAN
Mieczystaw Cybulski - wyktadowca, FIAP
Tadeusz Piotr Prociak - stuchacz, fotograf




Za otwarcie i pokazanie $wiata fotografii artystycznej w Polsce:
Jerzy Olek - Foto-Medium-Art

Za organizowanie planow zdjeciowych i podniesienie mojej wrazliwosci
w dziedzinie aranzacji i stylizacji:
Donata Kaufhold - aranzacja, stylizacja, produkcja
Mila Stojanowska - aranzacja, stylizacja, produkcja
Agnieszka Herbst - produkcja, aranzacja, MPP Polska
Agnieszka Czuma-Olszewska - produkcja, aranzacja, MPP Polska
Dominika Gawtowska - produkcja, aranzacja, MPP Polska

Za konsultowanie ksiazki, cenne uwagi i techniczna pomoc:
Krzysztof Albin - psycholog spoteczny, projektant
Barbara Jakimowicz-Klein - dziennikarka
Andrzej Kulesza - architekt
Robert Syta - grafik, konsultant WCDN
Andrzej Rutyna - artysta fotografik, ZPAF
Marcin Macher, Tomasz Felifski - fotograf
Jakub Pyrdek, Robert Latawiec - fotograf
Damian Ciesla - fotograf

Za dwa lata waletowania w jego studiu i kolejnych 8 lat we wspdlnym.
Za rozmowy o kulturze i sztuce. Za cudowne inspiracje muzyczne:

Bartek Szewczykowski — wiecej jak fotograf

Za lata wspolnej pracy, wrazliwos¢, cierpliwo$¢ do mnie i realizowanie komputerowe naj-
dziwniejszych zachcianek. Specjalnie ciepto za fraze ,wtasnie korcze sie za to zabiera¢":

Krzysztof Wronikowski — grafik 2D i projektant stron www

Dziekuje, Wiestaw Jurewicz
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B studentow fotografii, Akademii Sztuk Pieknych,
projektowania, psychologii, medioznawstwa,
dziennikarstwa i komunikacji
oraz dziedzin pokrewnych,

W fotograféw, praktykdw SM,
influencerdéw, blogerdw,

W szukajacych pomystéw nieszablo-
nowych zdje¢ oraz rozwigzan
projektowych,

W wszystkich, ktorych interesujg
zwigzki miedzy jezykiem
wizualnym i werbalnym.

Jezeli nie zaliczasz sie

do zadnej z wymienionych
grup, to zaryzykuj!

Otworz i zajrzyj w pare
losowych miejsc.

Moze zostaniesz na dtuzej...
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Matgorzata Jurewicz
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