T o*°

TALVEL..
MONSANTO

[EATRO
ACIONAL
3.J0A



£ /) TP y in - | ST " P ” ok .
Y74 o/ I AREEY | s Th N & %
' ) I f \ J AR e [ i \ e , 3
/ I‘I ' /| § / 7 . F . ?T' \
o & ' i ‘ ¥
‘' I [ - | i \
/ o/ . 1/ | |
’ . J : /
{ (/
/ . b
' 1
' |
f

7 / E | /
' /B _
\
1 \ 3
1/ f ! ! ¥ Ir
T | P
} f / f
f | } 2
f ] ‘i
/ \ |
f | I i |




SEQUENCIA - “[ AVRADOR D'ARADA" "IMPROVISAGAD EM ADUFE"

tradicional Rui Silva (solo dangado por Deeogo Oliveira)

"DIVINA SANTA CRUZ "ROSA TIRANA'

tradicional (A: versiao do cancioneiro de tradicional

Fernando Lopes-Graga; B: versio “monsantina”)
,, ,, EM LOUVOR DO VENTO" /TRECHO ¢
PUVUAMENTU Ruy Belo - in Toda a Terra, 1976

Ruy Belo - in Aquele Grande Rio Eufrates, 1961 "TAI_VEZ ﬂ VENT“ I_A' F[]RA"
"AHV[]HE[][]" Miguel Amaral

tradicional "MAS QUE SEI EU”

"AHV[]REI]']" Ruy Belo - in Transporte no Tempo, 1973

Lo e Miguel Amaral
"0 ES TAQ LINDA' ;
tradicional "SENHORA DO ALMURTAO"

"QUERD S0 1SS0 NEM 1SS0 QUERD" "MODA DA AZEITONA" /A

Ruy Belo - in Toda a Terra, 1976 tradicional | “Fado Lopes”, de Mério José Lopes

"RIGOTAD" /A "CANCAO DE EMBALAR"

tradicional tradicional

"EM LOUVOR DO VENTO" /TRECHO A "AMOR DE MAE*

Ruy Belo - in Toda a Terra, 1976 letra Alfredo Marceneiro | musica “Fado Bacalhau”, de
Armando Augusto Freire (Armandinho), versao livre
n n
RIGOTAO" /8

tradicional "SENHORA DO ALMURTAD"
"TALVEL.. FADO MENOR" "MODA DA AZEITONA" /B

Miguel Amaral tradicional | “Fado Lopes”, de Mario José Lopes

"EM LOUVOR DO VENTO” /TRECHO B 0 J0G0 DO CHINQUILHO"

Ruy Belo - in Toda a Terra, 1976 Ruy Belo - in Transporte no Tempo, 1973

"0 V0S OMNES"

melodia duma prece tradicional

"HEUS”

canto funebre/lamentagio/tradicional
(em latim)

"VELHINHO FADO MENOR"

melodia popular | letra Maria Manuel Cid

"ERAS TAO BONITA"

tradicional

Todos os arranjos e todas as musicas sao de

Miguel Amaral. Todas as percussoes, incluindo
“Improvisagdo em Adufe”, sio de Rui Silva, incluindo
o seu solo para adufes que partilha com as suas
cimplices Adufeiras de Monsanto.

Toda a musica tradicional (rural, de trabalho,

de celebragdo, narrativas/rimangos, cantos religiosos

e outros) faz parte do repertdrio das Adufeiras de
Monsanto, cuidadosamente adquirido e coligido por
Amélia Mendonga e Laura Pedro, que estdo entretanto
a recolher um glossario de expressoes inicas

e especificas desta comunidade regional.

Sao ouvidas versdes variadas de um mesmo tema
popular. Sdo interpretados textos locais em musicas

da tradigdo fadista e temas compostos para este
espectaculo. Nesta mesma coabitagdo impera

a palavra de Ruy Belo, por vezes em extractos de textos,
por vezes em textos integrais.



“Um milagre de encontro”

Conversa com RICARDO PAIS.
Por PEDRO SANTOS GUERREIRO.*

“Encenar ¢é dissolucio e sintese”, define definindo-se. Aos 55
espectaculos de vida, Ricardo Pais encena talvez... Monsanto,
teatro-musica-palavra que descordoa uma pluralidade de
matérias-primas e a transforma numa singularidade. Encruzar
musica da Beira Baixa e fado, rimangos populares e poemas de
Ruy Belo, mas sem arestas vivas nem arestas mortas, sem dripping
abstraccionista de musica, sem dropping errante de palavras

- sem sobreposi¢do, mas como composi¢do surpreendente.
Nunca ouvimos musica assim. Como é que tudo isto acontece?
Aspergindo, entrelacando. E s6 com esta gente, esta precisa gente,
estas adufeiras, estes do fado, estes do teatro. “Este espectaculo

¢ um milagre de encontro.”

Fomos conversando durante os ensaios, quando o espectaculo
era ainda mais sensorial do que estético, como supusemos que
seria no palco. Mas ja era o que seria, um espectaculo quente
do primeiro ao ultimo minuto. Quente porque feito de gente,
quente mesmo nos momentos mais misticos, quente porque “as
pessoas no palco, os adufes, as percussdes, a guitarra, a viola, o
contrabaixo, tudo estd vivo e a mexer, em tempos diferentes ao
mesmo tempo”

Qual ¢ a intengdo do especticulo? “A intengdo original era de
networking, ligar coisas que ja se atravessaram umas nas outras,

e po-las juntas ou como produtos de uma s6 fabricagao; era juntar
as pessoas e fazer um exercicio quase masoquista no territorio
hedonistico das artes: a arte de compor, a arte de cantar, de

cantar tradicional, de cantar formas menos canénicas da tradi¢ao
lisboeta, do fado, a arte de manter as nossas artes. Acabdmos com
uma coisa que ganha um folego completamente outro, a que ndo
¢ indiferente a presenga literaria fortissima de um dos maiores
poetas do século XX portugués, Ruy Belo” O sentido textual deste
espectaculo ¢ determinante, mesmo se a experiéncia musical é tao
forte que ira provavelmente dominar o idedrio dos espectadores,
“na sua propria vocagao enquanto espectadores portugueses de si
proprios, ou da terra, ou do pais”

“O grande mérito deste espectaculo é a musica”

Quem na verdade primeiro disse “eu nunca ouvi musica assim”
foi Rui Silva, o percussionista-mor do espectaculo, cuja
colaborag¢do com as Adufeiras de Monsanto ajudou a levar os
adufes aonde nunca tinham chegado. Mas o espectaculo nascera
antes disso, nascera um ano antes da estreia, quando todos se
enflaram numa carrinha rumo a aldeia de Monsanto e de 14
sairam com a luz-piloto acesa para o reencontro no palco.

A primeira ideia, de cruzar os heus - oragoes finebres da Beira
Baixa - com o fado menor, foi de Miguel Amaral, que “tem um
instinto musical brutal, uma intui¢do perfeita, e é tdo responsavel

pelo discurso dramaturgico como eu. A primeira gravagio que
temos de Monsanto é completamente inaugural. Nao é possivel
nada mais triste do que os heus cantados em modo menor. E isso
remete para o contributo da Amélia na divulgagdo da musica da
Beira Baixa”. Ja 14 iremos.

O cruzamento de “Heus” é feito com “Velhinho Fado Menor”,
versos de Maria Manuel Cid, “cujos fados eu idolatro”. Adiante,
a tradicional “Senhora do Almurtio” (que Zeca Afonso, visitante
da musica da Beira Baixa, incluiu no seu repertério de baladas)
cruza-se com “Moda da Azeitona’, do repertdrio das adufeiras,
cantado no “Fado Lopes” (de Mario José Lopes), numa escolha
que significa prescindir de uma letra mais tradicionalmente
fadista, como seria “Quero Tanto aos Olhos Teus” (de Manuel
de Almeida). A determinada altura, “os valores ditos da
melopeia fadista passaram a ter muito pouco que ver com os
versos normalmente usados para esses efeitos. Isto sucede por
contaminag¢do obvia da forma como o texto e a musica acontece
com as adufeiras”. Os fados sdo cantados por Miguel Xavier,
“um intérprete que vai muito além de fadista, uma criatura com
uma voz divinal, quase evanescente, e com uma capacidade de
compreensio musical e de interpretacdo dos textos de absoluta
excepg¢ao entre intérpretes do fado’”.

Estes sdo dois dos produtos inesperados que nascem da
coincidéncia e da harmonia fascinantes do espectaculo. Outro
acontece com “Eras Tao Bonita” (das adufeiras, mas em fado),
uma das cangdes tradicionais que o levam a dizer que “hé coisas
quase vicentinas neste espectaculo, quadras com construgdo

e simbolos que podiam ser da lirica renascentista de Gil

Vicente. Podiam ser tiradas do Dom Duardos..” (1996). Outro
encruzamento iluminado acontece com “talvez... Fado Menor”,
uma composi¢io (e transgressdo) “imensamente original”

de Miguel Amaral: “E o grande momento instrumental do
espectaculo, vai por caminhos completamente inesperados e

tem uma dindmica varidvel muito pouco usada no fado, mas que
continua a soar como uma variagdo de guitarra fadista. E um tema
fadista transformado numa coisa outra. £ um servico que vem
talvez da pratica do fado e das praticas da guitarra portuguesa do
Miguel, do Filipe Teixeira no jazz e na musica classica, do André
Teixeira na guitarra””

Ha momentos em que néo se sabe de onde é que aquilo veio. “Sé
pode ter vindo do mundo das adufeiras, e de uma dinadmica que
s6 elas, com o seu primeirissimo pulsar, podem ter suscitado.”
Logo no inicio, em “Divina Santa Cruz’, ha até um cruzamento
de registos: Miguel Xavier canta-a na versao do cancioneiro de
Fernando Lopes-Graga, a que as adufeiras respondem na versio



delas, repertorio do material que estdo a reunir numa espécie de
Cancioneiro de Monsanto.

Tudo isto dependeu da “disciplina gigantesca” de todos eles,
incluindo as adufeiras - Amélia Mendonga, Laura Pedro,
Adosinda Xavier e Inés Franca -, cuja “coragem em estarem
aqui” Ricardo sublinha repetidas vezes. A sua maneira de cantar
obedece a um tempo e a um ritmo muito proprios, nas entradas
mas também quando hd colapsos a meio de uma frase, fazendo
cesuras para continuar um pedaco 2 frente. E para aprofundar o
que é dito nas palavras que, alids, se opta por vezes por deslocar
os poemas das adufeiras para Luisa Cruz, assim criando espago
para a textualidade de Ruy Belo. (Ricardo Pais pensa muitas
vezes no teatro como industria: recebe-se os textos, faz-se a

sua transformacéo e serve-se o transformado. Comegando por
transformar o texto em palavra - “Nao ha teatro de texto, hd
teatro de palavra”)

“Mas que sei eu” é uma das grandes composigdes deste projecto.
Também “Arvoredo” é cantado entre as adufeiras e Luisa Cruz,
que num exercicio inicial de representagdo sugere a jovem pronta
a ser desflorada: “Abre t6 mé coragdo.” A pronuncia da Beira
Baixa, acentuadissima, cria um quase dialecto, seja nas liturgias
que remetem para a Igreja, nos rimancos que, em “Lavrador
d’Arada’, contam a histéria de tradi¢do oral de Cristo vestido de
mendigo, crucificado, “6 valha-me Deus”, numa cruz de prata fina,
seja neste “Arvoredo”, uma chamada ao amor escondido, ao sexo,
“o mé coragio é tanqui / cheio d’dgua mete medo”. O “arvoredo
fichado” é o reftigio e é o sitio por onde o vento ndo passa, o que
estabelece um jogo com os poemas de Ruy Belo.

“Quero s6 isso nem isso quero”

Como em todos os seus espectéculos, de que Turismo Infinito
(2007) é caso clamoroso, em talvez... Monsanto nenhum poema
(e nada do que é cantado) escapou a impiedosa interpretagdo

de Ricardo Pais. Assim é com Ruy Belo, de quem o encenador
escolheu a imagem frequente e fortissima do vento.

“O vento é um acontecimento psicoldgico-sonico e uma forga
identificadora da Paixdo. E a inquietagio essencial de Ruy Belo,
na sua vocagdo mistica. A maneira como ele descreve os ruidos,
coisas que abanam, latas, pequenos objectos, materializando

o vento tal como ele ¢, tilintando nas hastes das bandeiras ou
sibilando entre as janelas, toda essa materialidade que o vento
traz, o movimento - ¢ a isso que me refiro quando falo de um
acontecimento psicolégico-sénico. Expliquei-o a Luisa: o vento é
uma coisa que estd dentro da cabega, nio esta fora; ndo é apenas
o ruido, é um som, mesmo que seja um som circunstancial e que
materialmente se reproduz na cabega como outro som qualquer.
E simultaneamente ansiedade, angustia e talvez o medo do amor
ou a sensagdo de pressa que a morte da a vida, e que tanto a
realiza como a limita””

O vento, o rodar, estd em varios momentos do espectaculo,
comegando no arco do bailarino Deeogo Oliveira, de casacdo

de palha, uma figura vitruviana alada. “O arco gira sozinho, ha
um movimento rotativo lentissimo que sintetiza a dissolu¢do
permanente que o préprio Ruy Belo faz, em que cada coisa gera
outra coisa e nada é concatenado por metafora mas por um outro
ritmo qualquer. Nada é metéfora, tudo é repetido como numa
litania. O que estd a acontecer nunca é disparado para outro
plano, estd a acontecer ali e s6 ali, mas esse ‘ali’ é construido

por nds. Isso é muito bonito: pensarmos em Monsanto como
uma coisa praticamente parada no tempo.” O arco desenha-se
também nas cadeiras corridas, como a porta a meio do palco faz
perspectiva com a porta colorizada de cobalto da casa projectada
em video (e como os videos de Luis Porto projectados no tule
fazem “perspectiva’ com Sombras).

Encenar musica

O espectaculo resulta como coisa feita de encontros e da
experiéncia dos encontros. “Fiquei sempre a espera que as coisas
me saissem naturalmente das maos. Sempre que paro diante de
uma coisa musical eu ja ndo sinto que estou a encenar.” E também
nesse sentido que este é mais um episodio da saga Ricardo Pais.
Hé uma genealogia em projectos anteriores do encenador, estando
a mais evidente em Raizes Rurais, Paixées Urbanas (1997), mas
havendo reverberagdes desta pulsdo de comunicar em muitos
outros, incluindo Sombras (2010) e Fados (1995), mesmo se
talvez... Monsanto ndo seja uma sequela de nenhum espectaculo.
E Ricardo Pais sequela de si mesmo.

A primeira folha desta vida com a musica em cena é essencial
para compreender este processo mais recente. Ela foi paginada
em Saudades: Um Hetero-Cabaret-Erosatirico (1978), com actores,
palhagos, cantores liricos e musicos, em que Ricardo Pais foi
convidado a inventar a partir de coisas nao aparentadas e acabou
num momento inicidtico. “A partir dai eu perdi o medo.” E ele,
que encontra na musica “uma liberdade que ndo encontro em
mais nada’, entra agora nestes projectos sem esfor¢o, deixando
marcas profundas do seu estilo que ele nem assinala, porque lhe
sdo naturais.

O encenador saia todos os dias dos ensaios pensando que tudo
podia acontecer, que tudo ali era possivel, que ali, exactamente
ali, se poderia entregar outra rima ou integrar uma cangao
siciliana ou uma polifonia sarda. “Este é o género de estrutura
em que tudo aquilo que é genuinamente ancestral é naturalmente
moderno. Nao no sentido do pés-modernismo ou do egotismo,
mas no da qualidade que impde o didlogo.” Esta é a frase essencial.
O espectaculo programa-se para permitir o didlogo, quase
naturalmente. E nesse espago de absoluto didlogo, qualquer
estranheza assenta. “E uma comunhdo harménica, no sentido

de se encontrar a raiz de uma coisa com a raiz de outra. Claro
que tem de haver alguma coisa de comum, e esse maximo
denominador comum jd o descobriram o José Afonso e a Amalia
nas cangoes da Beira Baixa”

As raizes de talvez... Monsanto nio sio matérias-primas que
a partida promovam um desenvolvimento cénico fout court. E, no



entanto, assim ele as desenvolveu, numa mecanica instintivamente
cénica. “O que é privilegiadamente cénico é tudo aquilo que
consegue fazer sentido no palco, criando ou néo a ilusio de teatro.
O Palco tem uma capacidade gigantesca de absorgdo. Precisa é

de ser um palco adulto, longe dos temas do corpo, da cor da pele,
do politicamente correcto que por ai prolifera. O palco adulto é
aquele onde se faz teatro nas suas vérias formas cénicas, como elas
historicamente sempre foram praticadas, incluindo a musica.

E isso que faz do palco um lugar de privilégio. E de liberdade”

“Dissolugio e sintese”

Isto s6 podia ter acontecido aqui e com esta gente, a pensar e a
trabalhar muito musicalmente sobre os instrumentos, as vozes,
os textos. “E isso tem que ver com uma capacidade de gathering
de pessoas que o TNSJ ainda propicia.” Toda esta contaminagao
é no fundo o discurso do espectaculo. E por isso que ele é “um
milagre de encontro”

“A dissolugao é quase o méximo de amor genuino entre nés.
Fizemos uma coisa que nunca me teria sequer ocorrido, e que
partiu de o Rui ter a relagdo que tem com as adufeiras. Eu ja
arrisquei tudo na vida, mas isto saiu-me na rifa, por assim
dizer. Foi um milagre. Foi uma coisa que Deus me p6s no
prato, positivamente, para me dizer ‘podes ir desta para melhor

2

descansado’

Para chegar a sintese regressamos a Ruy Belo, de onde na verdade
nunca saimos. O vento ndo ¢ o tnico motivo resgatado ao poeta,
neste espectaculo ele traz-nos também a vida na aldeia enquanto
memoria visual da infancia a que regressamos.

“A sintese estd no poema que fecha o espectaculo, ‘O Jogo do
Chinquilho’ Nao porque seja significado ou simbolo de tudo

o que se disse ou fez, mas porque nos pde a todos no mesmo
territdrio, que é uma espécie de presépio nosso, de alguma forma
quase pagdo, a0 mesmo tempo que retira toda a espiritualidade e
mistica que inevitavelmente as adufeiras trazem, principalmente
nas coisas religiosas, e uma espécie de subversao da nossa prépria
descrenca, que nos vai acontecendo enquanto vamos cantando ou
encenando.”

E um poema sobre a morte num regresso epifanico a infancia,
dito por Simao do Vale Africano com o “refrao” repetido por
Luisa Cruz. Simao estd nos ensaios com o cabelo pintado de um
quase roxo, talvez a cor do damasco “da milhor roupa qu’havia’,
a cor do “Lirio” da Amalia, a cor do cabelo tingido da mae. Se
Luisa Cruz, que se juntou aos ensaios dias mais tarde e “entrou
por ali dentro com o seu imenso talento, como se realmente
pudesse pertencer a qualquer lado e exercitasse euforicamente o
seu proprio transito’, e se revela neste espectaculo também como
a quase desconhecida e talentosissima cantora que ¢, Simao do
Vale Africano é um aprumo de elocugéo, na melhor tradi¢ao (ou
obsessdo) ricardopaisiana. “O Jogo do Chinquilho” é um retrato
da “aldeia” de Ruy Belo e de todos nds enquanto criangas. Até do
encenador: “Nao hd uma daquelas coisas que ele inventaria no

poema que ndo me digam alguma coisa do meu préprio passado,
da minha infancia. Revejo-me completamente no ‘ndo quero s6
isso nem isso quero”’

Este espectaculo ndo comegou, pois, em Outubro de 2020, nos
ensaios, nem um ano antes, no encontro em Monsanto, nem

em 1997, em Raizes Rurais, Paixdes Urbanas, nem em 1978, em
Saudades - este espectaculo comegou dentro do Ricardo nos
anos 50 em Maceira-Liz, com um fadista ceguinho que ia todas
as quintas a feira semanal cantar e vender folhetos com histdrias
semelhantes ao “Lavrador d’Arada’, E ai que o fado lhe comega,
continuando depois na Parreirinha de Alfama, de Argentina
Santos, com Celeste Rodrigues nos anos 60, continuando com
Amalia na primeira vez que a ouviu cantar. Cang¢des de Amalia
que Ricardo pequenino ouvia as mulheres cantarolar 14 por casa.

Amalia hé-de receber a ultima palavra-surpresa no final deste
espectdculo. Uma palavra que de alguma maneira se estende
também aos que deram estudo e vida & musica da Beira Baixa,
ao compositor Fernando Lopes-Graga, ao etnélogo Michel
Giacometti, a etnomusicéloga Salwa Castelo-Branco, que em
1997 desafiou com Ricardo Pais as adufeiras Amélia Mendonga
e Laura Pedro a constituirem formalmente as Adufeiras de
Monsanto. Quando, neste espectdculo, Amélia canta Amadlia,
em “Rosa Tirana’, estabelece-se um circulo na pétria das artes.

Veja-se a confluéncia, Beira Baixa, Monsanto, Ruy Belo, Amalia,
sangre-se as maos na cruz de prata de Cristo, ouga-se o vento,
desfibrilhe-se o erotismo, rememore-se a infancia, tudo o que
se dissolve e se sintetiza neste estado de artes. “Nisto tudo, ha
uma tentativa estritamente pessoal, que passa para os outros
porque depende de todos: a toda a gente falta qualquer coisa,
ndo pode ser apenas a nossa sobrevivéncia o que esta em causa
- é qualquer outra coisa mais profunda, sempre qualquer coisa
deliberadamente bela, espiritual talvez.”

Repitamos a cita¢do de Ricardo Pais para recompreendé-la,

a citacdo sobre o som do vento dentro da cabeca, “que é
simultaneamente ansiedade, angustia e talvez o medo do amor
ou a sensagdo de pressa que a morte da a vida, e que tanto
arealiza como a limita” A experimentagio maior da finitude

da vida esta na morte dos que amamos. Este espectaculo nao

¢é nenhuma redencio ou catarse, “é apenas e s6 uma licao de
coabitag¢do, no sentido em que a vida e a morte coabitam em nds
também. Uma vive-se, a outra morre-se”. Como um arco

que gira e roda. Monsanto... talvez.

A Regina morreu este ano. E mde do Nicolau e do Simdo. Foi mde
outra de um rapaz que ia viver ld a casa em Viseu quando aquela
era a sua aldeia de infancia. E a mulher de vida inteira do Ricardo,
que fez talvez... Monsanto porque ela com ternura lho pediu.

Este espectdculo é dedicado a Regina.

* Texto originalmente publicado em Dezembro de 2020.
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MAQUILHAGEM

5 APOIO
MARLA SHNTOS” TURISHID CENTRO PORTUGAL
RITA OLIVEIRA GRUPO VISABEIRA
MARIANA MARQUES ESTREIA
IDET20
TEATRO SAO JOAO (PORTO)
*Deeogo Oliveira actuard ao vivo
nas récitas de 16, 17, 18, 21, 22, DUR. APROX.
23 e 25 de Setembro. |Zﬂ
M/12 ANOS
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