


Carta ao Futuro

Eramos para escrever umas cartas ao futuro e néo sei qué

mas provou-se que o futuro vai atraicoar a maior parte daqueles que participam desta histéria.

Porto, 1 de Dezembro de 2021

Carissimo Futuro,

Eles dizem que estds longe, eles acreditam que ainda falta muito
para lhes chegares, e é por isso que ndo se costumam dirigir

a ti. Ja eu, quero dizer-te que estds mais perto do que alguma
vez imaginei. E por isso que te trato por “tu”. Quando digo eles,
refiro-me ao Ivo, & Inés, ao Benedito, a Luisa, ao José, ao Santiago,
a Sofia e ao Rui: sdo os intérpretes mais jovens de Porque é
Infinito, a minha nova criagao, que hoje mesmo se estreia no
Teatro Sao Joao. Do elenco fazem também parte o Julio, o Pedro
e a Vera, intérpretes que conhe¢o hd muitos anos e com quem ja
trabalhei antes. Os mais jovens foram seleccionados em audigéo,
aqui no Porto. Com dois deles, eu também ja tinha trabalhado
noutras ocasides: o Rui, que integrou o Margem, e o Benedito,
que fez parte do Meio no Meio.

Quando - se - esta carta te chegar, Futuro, todos estes intérpretes
estardo prestes a estrear-se no (novo) palco do Teatro Sao Jodo,
ou terdo recolhido aos camarins depois dos agradecimentos.
Alguns nunca tinham pisado as tabuas - até agora. Alguns nao
sabiam que eram capazes de interpretar um texto, ou de dancar
uma coreografia. Amar intensamente um projecto de criagao —
até agora. Nao sei se estards a compreender-me, nao sei se isto
tudo que te escrevo faz qualquer sentido, uma vez que tu estds

no teu tempo proprio, o futuro, e eu nio sei bem onde estou —
“porque ¢ infinito”

Fica onde estas, Futuro. Vou agora falar-te do passado deste
projecto criativo, que, sendo infinito, la encontrou uma maneira
de chegar até ti. Comegou com um convite: o Nuno Cardoso,
director artistico do Teatro Nacional Sdo Jodo, convidou-me para
fazer o Romeu e Julieta, de Shakespeare. Apreciei a ideia, seria
uma nova oportunidade de trabalhar com classicos. Por alguma
razdo, no entanto, é raro deixd-los na sua forma original. Nao
porque nao goste deles. Pelo contrario: gosto tanto, que tenho

a auddcia de os transformar em meus. Quem depois o0s vé em
palco, percebe que sdo uma coisa diferente, e até se esquece do
Tchékhov e do Pirandello. Eu, ainda assim, lembro-me de deixas
e réplicas completas, mesmo néo usando palavras nos meus
espectdculos. Serd que estas palavras vao ficar comigo até ao
infinito? Tu saberas a resposta, Futuro.

Como tal, ficaram sem efeito as cartas.

[excerto de Porque ¢é Infinito, Joana Craveiro]

Foi também isto que aconteceu em Porque é Infinito - mudei

o titulo, porque o que sobe a palco ndo é ja o Romeu e Julieta,
mas sim aquilo a que chamamos uma releitura. Desta releitura
nasceu um novo texto, escrito pela Joana Craveiro, com quem
também ja trabalhei antes, em cria¢des minhas e em criagdes
dela. Imagina, Futuro, que no caso do Romeu e Julieta pensei
em fazer um trabalho sobre a linguagem, tracando uma espécie
de tdbua cronoldgica sobre as formas como dizemos amo-te.
Como diziamos amo-te em 1500? E agora, como é? O amor
mudou nos ultimos quinhentos anos? De que maneira? Existem
ainda amores maiores que a vida? Quando todas estas perguntas
me ficaram na cabega, percebi que os intérpretes deveriam

ter uma idade préxima da das personagens de Shakespeare.
Afinal de contas, Futuro, estamos sempre a falar sobre o tempo
e as transformacgdes que dele decorrem. As minhas criagdes a
partir dos classicos também transbordam de mudangas (e aqui
poderiamos passar de Shakespeare a Camdes, mas tenho medo
de te aborrecer).

Adiante. Como eu ainda nio sei nada sobre o amor, decidi
recolher testemunhos de quem sabe. Pedi ajuda aos intérpretes
para, juntos, construirmos um manual de instrugdes que nos
guiasse através das situacdes adversas que atravessamos quando
amamos alguém. Nao foi muito util para mim, que continuo a
saber pouco sobre 0 assunto, mas serviu para avangarmos no
processo criativo, sempre infinito. Com eles, os intérpretes, foi
tudo intenso, violento e repentino. Hoje, enquanto te escrevo esta
carta, continuo sem saber porque estou a falar de amor agora,
mas é possivel que no futuro tudo se clarifique. Seja como for,
tenho uma peca para te mostrar, e a todos os espectadores.

No primeiro dia de ensaios, escrevemos a nossa radiografia
interior. Eu escrevi, com pouca originalidade, “olho para eles

e revejo-me neles”. E curioso, porque no meu passado nunca
projectei o meu futuro - ele foi acontecendo, como um feliz acaso
em que uma decisdo levou a outra, designando caminhos. Serd
sempre assim? Quando fazemos escolhas desacertadas, vamos
parar a um outro futuro. Isto todos sabemos bem. Até eles

- com o seu curto passado, longo presente e imenso futuro



- ja o perceberam. As histdrias cruzam-se desta maneira:

a minha histdria cruza-se com a deles (intérpretes e equipa
criativa), e entdo o Romeu e Julieta passa a ser Porque ¢ Infinito,
isto é, a histdria de Shakespeare e outras histérias, num fio que
nao tem comego nem fim. Fico emocionado quando olho para
eles. Primeiro, viajo até ao meu passado: também comecei a fazer
teatro aos 15 anos (a mesma idade dos intérpretes mais jovens)
em Guimaraes, na Oficina. Eu, que nunca pensei que iria ser
coredgrafo. Eu, que nunca pensei que iria falar de amor. Eu, que
tenho dificuldade com as palavras. Desta viagem ao passado
segue-se uma viagem ao futuro. A pergunta que nos acompanhou
ao longo do processo foi: ja te aconteceu? E a cada nova cena que
liamos desta histéria de amor, a pergunta ficava a ressoar. Porque
mesmo que ainda nio tenha acontecido, vai acontecer, no futuro.
Certo, Futuro?

Esta carta ja vai longa. Espero que ndo se perca, como aconteceu
a carta que Frei Lourengo escreveu a Romeu, e que ele nunca
chegou a receber, 0 que determinou a morte tragica dos
protagonistas desta histéria. Um acaso - era esse o seu destino.
Alguns deles, os intérpretes, ndo acreditam na palavra destino.
Até o viverem com tanta for¢a. Afinal, percebo agora, Futuro,
que ja ndo demoras muito.

Com estima,

VICTOR HUGO PONTES

Texto escrito de acordo com a antiga ortografia.

FICHA TECNICATNSJ

PRODUGAD EXECUTIA INES SOUSA _ DRECAD DE PALCO EMANUEL PINA  ADJUNTO DO IRETOR E PALCO FILIPE SILVA - DIRECAO DE CENA ANA FERNANDES LU FILIPE
PINHEIRO (CODRDENACAD), ADAQ GONCALVES, ALEXANDRE VIEIRA, JOSE RODRIGUES, NUNO GONCALVES  MACUNARIA FILIPE SILVA (COORDENAGAO),
ANTONIO QUARESMA, CARLOS BARBOSA, JOEL SANTOS, JORGE SILVA, LIDIO PONTES, NUNO GUEDES, PAULO FERREIRASOM JOEL AZEVEDO, JOAO OLIVEIRA

A NOME PROPRIO £ UMA ESTRUTURA RESIDENTE NO
TEATRO CAMPO ALEGRE, NO AMBITO DO PROGRAMA
TEATRO EM CAMPO ABERTO. APOIADA POR

@ARTES

REPUBLICA
PORTUGUESA

APOIOS TNSJ APOIOS A DIVULGAGHD

. e S Jornal.. W
— e & © Os.. 2

AGRADECIMENTOS TNSJ

CAMARA MUNICIPAL DO PORTO
POLICIA DE SEGURANCA PUBLICA
MR. PIANO/PIANDS RUI MACEDO

AGRADECIMENTOS NOME PROPRIO

ESCOLA SECUNDARIA INFANTE D. HENRIQUE -
AGRUPAMENTO DE ESCOLAS INFANTE D. HENRIQUE,
‘TEATRO EXPERIMENTAL DO PORTO

igio
DEPARTAMENTO DE EDIGDES DO TNSJ

COURDENAGID JOAO LUIS PEREIRA

FOTOGRAFIA JOAO TUNA

DESIEN GRAFICO SAL STUDIO

INPRESSHO EMPRESA DIARID DO PORTO, LDA.

Niao ¢ permitido filmar, gravar ou
fotografar durante o espetaculo. O uso de
leméveis e outros d L oletrom

¢éincomodo, tanto para os intérpretes como
para os espectadores.



A tradugéo dos trechos de
Romeu e Julieta usados neste
espetaculo é de Fernando
Villas-Boas (edigdo Oficina
do Livro, 2007).

REPUBLICA //‘/\\
PORTUGUESA UnitisTearrodEurors
.

&

TEATRO SA0 JOAO
ESTREIA |-4 DEZEMBRO 2021
QUA-SAB 19:00

PORQUE E INFINITO

DIREGA ARTISTICA VICTOR HUGO PONTES

TEXTO JOANA CRAVEIRD

CENOGRAFIA

F. RIBEIRO

DIRECAO TECNICA E DESENHO DE LUZ

WILMA MOUTINHO

MUSICA

RUI LIMA £ SERGIO MARTINS

DESENHO DE SOM E OPERACAQ DE SOM

LEANDRO LEITAO
(EXCERTOS DA OBRA MUSICAL ROMEU E JULIETA
DE SERGEI PROKOFIEV)

FIGURINOS

CRISTINA CUNHA, VICTOR HUGO PONTES

CONSULTORIA ARTISTICA

MADALENA ALFAIA

ASSISTENCIA DE DIREGAO

DANIELA CRUZ

CONFEQAO DE FIGURINOS

EMILIA PONTES
DOMINGOS FREITAS PEREIRA

CONSTRUGAO DE CENOGRAFIA

MOVEIS MODERNOS MAIA & ROCHA

DIREGAO DE PRODUCAO

JOANA VENTURA

PRODUGAQ EXECUTIVA

MARIANA LOURENGO

woue préprI0 4 IBPI ‘ 9K Fundagio "laCaixa’

INTERPRETAGAO

ANTONIO JULIO, BENEDITO JOSE,
INES AZEDO, VO SANTOS,

JOSE FERREIRA, LUISA GUERRA,
PEDRO FRIAS, RUI PEDRO SILVA,
SANTIAGO MATEUS, SOFIA
MONTENEGRO, VERA SANTOS

COPRODUCAO

NOME PROPRIO, CENTRO DE

ARTE DE OVAR, A OFICINA/CENTRO
CULTURAL VILA FLOR, SA0 LUIZ
TEATRO MUNICIPAL, TEATRO
AVEIRENSE, TEATRO NACIONAL
SAD JOAD

APOIO A RESIDENCIA

CRL- CENTRAL ELETRICA
GINASIANO ESCOLA DE DANGA
INSTAVEL- CENTRO COREOGRAFICO
TEATRO DE FERRO

DUR. APROX.
1:30
M/12 ANOS

LINGUA GESTUAL PORTUGUESA
+ CONVERSA COM 0 MESTRE
3DEZ




algumas notas sobre um processo de escrever-escavar

JOANA CRAVEIRO

(JULIETA) Se é mesmo infinito

[...]

(RoMEU) Foi uma maneira de dizer, mas que nos ligou para sempre.

Infinito é outro nome para os dois nomes que néo podemos pronunciar e que sio 0s n0ssos.

Porque é Infinito [excerto daquela a que chamamos “cena icénica’]

zero: partidas

partir de um texto candnico, Romeu e Julieta, era o que sabiamos
que famos fazer. Sei, porque me contaram (foi o préprio, acho),
que o Victor Hugo passou largos dias e horas de volta do texto

de Shakespeare, a escavar. Sei que viu o bailado, ouviu a partitura
de Prokofiev. Sei que fez um quadro detalhado de tudo o que

se passava na pega, dia a dia. Ele disse-me: é espantoso, tudo se
passa em trés dias. E era mesmo espantoso. Trés dias. Ele, quinze
anos (dezasseis?), ela, treze. E bastou verem-se naquela festa.
Antes disso, ele, Romeu, estava disposto a oferecer a sua vida a
outra mulher, que nem sequer consta da lista de personagens. Frei
Lourengo vai censurar-lhe essa volatilidade quando, sem dormir,
Romeu lhe irrompe pela cela adentro: case-nos, eu amo-a.

- mas amas quem, Rosalina?
- ndo, essa ja a esqueci.

Shakespeare poderia ter escrito estas linhas, e escreveu-as de
facto, mas com outras palavras — as dele.

um: sobre as palavras

respondendo ao desafio de poder encenar ou coreografar — ou
fazer aquilo que ele faz e que é uma mistura disso tudo e mais
coisas —, Victor Hugo Pontes resolve desintegrar-desmembrar-
-escavar-reconstruir o texto de Shakespeare numa obra que nao
se chamasse Romeu e Julieta mas outro nome qualquer que fizesse
sentido. Chamou uma dramaturga com quem jd fez diversos
projectos. Ele e ela conversam — um conversar abrangente para
além do que a vista alcanga. Ela ouve-o a contar o que procura;
héd uma pandemia e estdo todos fechados nessa altura; ele diz que
seria bom fazerem entrevistas. Mas ndo ha como as fazer, a nio
ser via Zoom ou de outra qualquer forma digital. Resolvem fazer
diferente desta vez. Partem do texto mesmo (pensando que no
Margem o texto foi pretexto para um processo de descoberta de
outras camadas, antes de tudo). Mas aqui, neste Porque ¢é Infinito,
o texto de Shakespeare mapeia a dramaturgia; esta segue-o a
risca, quase (quase).

enquanto a dramaturga escrevia, lia em voz alta as palavras
de Shakespeare, para que elas de alguma forma ecoassem ou
ressoassem naquilo que ela estava a escrever-escavar-desintegrar.

dois: néo foi a primeira (agora na primeira pessoa)

nao foi natural. Escrever um texto longe de uma sala de ensaios
ndo me é natural, e por isso nada aconteceu a primeira. Escrevi
duas versdes deste texto, e a que ficou foi uma terceira.

estava tudo certo, contudo. Fazer escolhas fazia parte.
E eu visitava a sala amiude, para os ouvir.

trés: a idade deles

era importante, isso da idade deles.

s6 eles poderiam dizer estas palavras e fazé-las ser verdade.
uma vez, uma pessoa disse-me a propdsito da sua vida,

«r

¢ tudo muito verdade”
quando os ougo a dizer o texto, penso: ¢ verdade.

mesmo que nada disto alguma vez lhes tenha acontecido
daquela forma - e ainda bem.

quatro: ja te aconteceu?

esta, alids, foi uma pergunta que pontuou a leitura do texto
com os intérpretes.

a pergunta ficou no texto porque fazia sentido que nos
perguntassemos isso a cada passo, para nos lembrarmos,
para conferirmos.

cinco: entio, vamos la a saber: O QUE E QUE ACONTECEU?
ninguém sabia bem ao certo; e esse foi um dos pontos de partida.
s6 aprendendo depois, e sabendo o que se passa acto a acto, cena
a cena, foi possivel fazer sentido das folhas que chegavam com
cenas alinhadas a partir de uma forma de re-ler o original.

Mais, COMO E QUE TUDO ACONTECEU?

Mais, COMO E QUE DEIXARAM QUE ACONTECESSE?
Mais, MAS ERA PRECISO TUDO ISTO?

(outras perguntas sem resposta)

uma coisa sabiamos, contudo:
a tragédia segue o seu curso
porque assim é da sua natureza.



e em cada frase escondia-se o pressdgio das mortes todas que

iriam acontecer.

ela, uma outra com quem falei, quinze anos, disse-me: “gostava
que me deixassem viver isto que estou a viver [um primeiro
grande amor], acreditar que vai ser para sempre, mas toda a gente
me quer avisar. Ndo me avisem que vai acabar. Nao quero saber
disso agora, nao quando estou a viver este amor. Quero acreditar
que ndo acaba”

e eu pensei, mas acho que nio cheguei a perguntar, “queres

acreditar que é infinito?”

ao que ela respondeu, mesmo sem que eu o tivesse perguntado,
isso”

infinito é um nome que damos quando esquecemos toda a
medida de tempo, como eles — Romeu e Julieta — esqueceram,
vivendo assim um amor maior do que a vida deles junta,

€ que os matou.

(desculpem estragar o final, mas creio que essa parte — o final - ja
todos sabem... as dividas surgem quanto aos pormenores e aos
caminhos exactos que os conduzem até ali — e este especticulo
habita essas entrelinhas, rescrevendo as palavras originais e assim
ensaiando novas formas de contar -

que ultrapassam de facto as palavras,

que sdo corpos a inscrever também eles palavras sem palavras,
pontuados pela banda sonora da tragédia.)

Texto escrito de acordo com a antiga ortografia.



Areinvengao do amor em Romeu e Julieta

FRANCESCA RAYNER*

Quem nio conhece a historia de Romeu e Julieta? Sao os amantes
mais conhecidos da obra de Shakespeare e do teatro. Como vem
escrito na tradugdo de Fernando Villas-Boas para um publico ju-
venil, ¢ “a mais bela historia de amor de todos os tempos”. Figuras
simbolicas de um amor sem fronteiras destruido pelos preconcei-
tos da sociedade, basta citar os nomes dos dois protagonistas para
evocar todas as histdrias de amor com um fim tragico. Quem nao
conhece a histdria de Romeu e Julieta? Ou talvez nao a conheca-

mos tao bem como pensamos.

Em 2009, a companhia norte-americana Nature Theater of Oklahoma
criou um espetéculo baseado em chamadas telefonicas, no qual pe-
diu as pessoas para contar a historia de Romeu e Julieta. Cada pessoa
tinha a sua prépria versdo: incluia eventos e discursos que néo fa-
ziam parte da pega, transformava livremente personagens e lugares
e incluia digressdes sobre as suas vidas amorosas nas narrativas da
pega. Por exemplo, as pessoas discordavam sobre quem morria
primeiro, Romeu ou Julieta, como é que se chamava o melhor ami-
go de Romeu, se Julieta pertencia a familia dos Capuletos ou dos
Montéquios, quem exercia o poder em Verona. Estas questdes de
pormenor podem parecer pouco relevantes, mas demonstram de
forma clara que a circulagdo da histéria dos amantes de Verona na
cultura é caraterizada pela diversidade e pela mutabilidade e ndo
pela reiteragdo de uma histdria fixada ao longo dos tempos. Por
isso, mais vale falar em Romeus e Julietas do que insistir no sin-
gular e celebrar a criatividade que acompanha qualquer tentativa
de contar uma histéria, seja de amor ou de outra coisa qualquer.

A diversidade e a mutabilidade existem na prépria peca. Shakespeare
foi beber a varias fontes, que incluiam o poema de Arthur Brooke,
A Tragical History of Romeo and Juliet (1562), e uma tradugao em
prosa da histéria de Rhomeo and Julietta numa antologia popu-
lar compilada por William Painter, The Palace of Pleasure (1567).
Embora Brooke tivesse uma certa simpatia pelos amantes, tam-
bém os acusou de falta de moral por nio respeitarem a santida-
de do casamento e a autoridade da familia. Este moralismo esta
completamente ausente da peca de Shakespeare. A primeira re-
presentacdo data provavelmente de 1597, mas nio existe nenhum
registo antes de 1660, embora a investigagao de Lukas Erne e Jerzy
Limon afirme que atores itinerantes da companhia de Shakespeare
viajavam para outros paises europeus, em tempos de peste em
Londres, a partir de 1580, e adaptaram pecas como Romeu e Julieta
para os publicos desses paises. Existiram sete versdes da peca de
Shakespeare entre 1597 e 1637 em formatos diferentes (quatro
quartos e trés folios), com mudangas significativas entre elas.

A histéria da pega nos palcos portugueses nao é tdo extensa quan-
to se possa imaginar. Em 1964, a Companhia Rey Colago-Robles
Monteiro representou a peca no Teatro Nacional D. Maria II,
numa encenagdo do espanhol Cayetano Luca de Tena. Tratou-se
de uma representagao fatalista da tragédia, evitando riscos e adap-
tagdes controversas para um publico leal ao regime salazarista.
A timidez da encenagio é visivel na seguinte afirmagao do encena-
dor no programa do espetéculo:

Nos, latinos, ndo temos uma tradi¢do shakespeariana. Nao
nos podemos permitir certas auddcias, toleraveis noutras la-
titudes onde as férmulas normais de representacio foram ja
largamente exploradas. Também nao podemos refugiar-nos
na solene e religiosa recitagio que empregam os ingleses,
recriando a boca e os ouvidos com palavras cuja formosura
aprendem a compreender no colégio. [...] Para nés, o impor-
tante deve ser — pelo menos assim penso eu — a agdo, o puro
e simples problema humano dos adolescentes impulsionados
até a desgraga por um cego e inexoravel destino.

Muito diferente foi a adaptagdo da pega por Luzia Maria Martins,
Anatomia de uma Histéria de Amor (1969), para o Teatro Estudio
de Lisboa num momento de grande contesta¢do ao regime. Como o
titulo sugere, a companhia procurava analisar as condigdes sociais,
politicas e de género que levaram a tragédia. Como escreve Luzia
Maria Martins na introdugio a pega, citando Correia da Fonseca:

A histdria do amor em Verona tem feito chorar gera¢oes. Mas
parece certo que ndo as tem feito pensar. Pois s6 recentemen-
te se descobriu que a fatalidade das grandes e pequenas tragé-
dias ndo é uma forca cega, é uma engrenagem fria.

Procurando saber se o eixo principal da pe¢a era 0 amor ou o 6dio,
utilizaram técnicas brechtianas, incluindo Atores e Atrizes como
narradores e as perspetivas de um Homem e de uma Mulher do
Povo para comentar os eventos e as personagens, numa altura em
que as pegas de Brecht eram proibidas em palco. Mesmo assim,
um filme no inicio da peca sobre os eventos de Maio de 1968 e
a violéncia policial, uma cena em que Romeu e Julieta rolam na
relva, as insinuagdes sexuais nos discursos da Ama e no discur-
so sobre a Rainha Mab de Mercucio foram censurados. A adap-
tagdo demonstra claramente a vertente transgressiva da historia
dos amantes e do amor numa sociedade onde reinava o 6dio e a
repressao sexual e politica. No periodo pés-revolugio, a criagao e
a investiga¢do académica sublinharam o papel ativo e a agéncia de



Julieta na histéria ao nivel do desejo sexual e da revindicagdo de
uma escolha no seu casamento, como nos monélogos de Eduarda
Dionisio em Antes que a Noite Venha (2010), ou a velocidade ver-
tiginosa da tragédia, como na encenacdo da pega por John Romao
no Teatro Nacional D. Maria II (2020).

Muitas pessoas tiveram o seu primeiro contacto com a histéria
nao através da pega ou dos palcos, mas da pintura, da poesia, do
romance, da musica, das versodes infantis da histdria, do cinema
ou, mais recentemente, das redes sociais. Neste sentido, a produ-
¢d0 e rececao da histéria é rizomdtica, com multiplos pontos de
entrada e sem hierarquias entre o original e a adaptagao, formas
artisticas e mediaticas, ou lingua original e tradugdo. No cinema,
os jovens protagonistas nus de Romeo and Juliet (1968), de Franco
Zeffirelli, refletiram a afirmacdo da juventude e da contracultu-
ra dos anos sessenta. West Side Story (1961), o musical realizado
por Jerome Robbins, situava a histéria entre dois gangues rivais
em Nova Jorque e evitou ferir as sensibilidades do publico com
a sobrevivéncia de Julieta/Maria (Natalie Wood) depois da mor-
te de Romeu/Tony. Romeu + Julieta (1996), de Baz Luhrmann,
transferiu os gangues para Verona Beach, numa versao com vérias
referéncias a cultura pop. Uma versdo nova de West Side Story,
realizada por Steven Spielberg, vai sair em breve, num periodo em
que a violéncia e o 6dio das redes sociais ameagam outra vez des-
truir o amor e os amantes.

Na danga, a musica de Prokofiev (1935) foi coreografada por
Frederick Ashton (1955), John Cranko (1962), Kenneth MacMillan
(com os bailarinos Margot Fonteyn e Rudolf Nureyev, 1965), John
Neumeier (1971), Nureyev (1977), Grigorovich (1979) e, em 2008,
com a musica original de Prokofiev, numa coreografia de Mark
Morris. No contexto portugués, Maurice Béjart trouxe a sua versao
de Romeu e Julieta, com musica de Berlioz, para o Coliseu dos Re-
creios de Lisboa em 1968. Na manha seguinte, Béjart foi expulso do
pais pela PIDE. Nao foi expulso por causa do espetaculo, embora
o incentivo de fazer amor e nédo a guerra, paralelos entre a tragé-
dia dos jovens e o sacrificio de Cristo, e 0 homoerotismo pouco
velado nao devem ter agradado aos censores. Béjart foi levado até

a fronteira com Espanha por causa de um discurso que fez logo a

seguir ao espetdculo sobre a morte de Robert Kennedy. No discur-
s0, pediu um momento de siléncio em homenagem a Kennedy e a
todas as vitimas do fascismo, o que foi fortemente aplaudido pelo
publico, mas fez com que fosse expulso por interferir em assuntos
nacionais. Logo depois de Revolugdo de 1974, Béjart e a sua com-
panhia voltaram a Portugal com o mesmo espetaculo.

E dentro desta perspetiva da migragdo para diversas formas
artisticas e diferentes abordagens a historia em si que se pode falar
desta versdo de Romeu e Julieta: Porque é Infinito, com texto ori-
ginal de Joana Craveiro e dire¢io de Victor Hugo Pontes. Desde
A Ballet Story (2012) que o coredgrafo tem desconstruido de for-
ma lddica os canones e os clichés da danga cléssica. Vérias vezes
as suas criacdes partiram de pecas de repertorio: Drama (2019),
baseado em Seis Personagens a Procura de um Autor de Pirandello,
ou Se Alguma Vez Precisares da Minha Vida, Vem e Toma-a (2018),
baseado A Gaivota de Tchékhov. Por outro lado, Victor Hugo
Pontes trabalha muitas vezes com jovens intérpretes e, em Margem
(2018), que parte do romance de Jorge Amado Capitdes da Areia,
explorou a importancia da musica e da danga na construgdo da
identidade ao longo da adolescéncia, num texto também da auto-
ria de Joana Craveiro. Porque é Infinito foi imaginado a partir de
uma releitura da pega de Shakespeare e de uma reflexdo sobre o
amor na adolescéncia, para perceber o que é o amor hoje em dia
e como é que um amor sem limites, transgressor e absoluto pode
representar um desafio para um mundo de conveniéncias e de ce-
déncias, de violéncia e de 6dio.
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