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“As decisoes que tomamos

individualmente influenciam tudo o resto”

Excertos de uma conversa com TERESA COUTINHO.*

Eu tinha ja lido alguns dos textos mais longos e
mais iconicos da Caryl Churchill, em momen-
tos diferentes da minha vida — Uma Boca Cheia
de Pdssaros, Sétimo Céu —, porque a dada altura
comecei a querer encontrar mais autoras mulhe-
res, dramaturgas. E ela é uma dramaturga imensa,
apesar de eu achar que hd uma discrepancia entre
a dimensao que ela tem e depois o espago que tem
no nosso palco.

Caryl Churchill é altamente econémica. Diz-nos
o suficiente para nos fazer perceber que ha qual-
quer coisa em marcha, qualquer coisa a acontecer,
mas também nao nos diz o suficiente para poder-
mos fazer juizos de valor com certezas. Isso é logo
muito interessante. Uma das coisas que mais me
encantaram quando li o texto foi esta sensagdo do
outro que vigia, que ndo estd na cena mas que ¢
evocado. Ha essa questdo de um olhar de cima,
que controla mais do que nés, que nos domina - e
que estd muito presente, nio tendo s6 que ver com
estes ultimos anos —, esta questido do poder sobre o
individuo, da limita¢do das liberdades e do medo.
Com a pandemia e os discursos politicos que nos
estdo agora, infelizmente, muito proximos, ainda
mais atual o texto me parece.

Hé mais para além do texto neste objeto. E o que
queria, criando pontos de apoio, era reforgar coisas
que estdo no texto, respeitando-o, mas sem grandes
reservas, sem abdicar do meu olhar autoral, justa-
mente porque quero comunicar com o momento
que estamos a viver. Os trés quadros sdo suficien-
temente auténomos para poderem existir num
espetidculo que permite uma relagdo intérprete-
-publico muito direta e, portanto, que pode esta-
belecer logo a partida um certo desconforto. Pen-
sei desde muito cedo que o espetéculo trabalharia
com a questao arena e espago exterior — nao gosto
da expressdo “fora de cena” porque acho que tudo
¢ cena - ou, se quisermos, a parte do jogo e a parte
de quem estd a assistir, e fazer dos intérpretes tam-
bém espectadores.

Distante, para mim, tem que ver com aquilo que
esta longe de nds e por isso podemos ignorar, e nao
nos cabe nem corrigir, nem ajuizar. E também ha

o distante entre as personagens, ou seja, quis traba-
lhar efetivamente a distancia. Aquela arena é gran-
de e os corpos estdo ali um bocado abandonados.
E esta ideia de ndo haver mais nada a nao ser estes
corpos e a tentativa de comunicar - e dessa comu-
nica¢do muitas vezes falhar. Nunca a informacio
nos é dada totalmente, nem a nés publico, nem en-
tre eles. E dai chegarmos a outro ponto que acho
muito interessante na peca e no espetaculo, que é:
de que lado estamos nds, espectadores?

Queria trabalhar a fisicalidade dos atores e o corpo,
o estar do corpo em cena, trabalha-lo com alguma
minucia. E queria que a parada [dos prisioneiros]
rompesse, também a nivel da linguagem, com o que
estamos a ver, porque nos aproxima do que vemos
quando vemos a televisdo, a bidimensionalidade
que a tela confere ao conteudo que oferece e que
¢ o contrario do teatro: o lugar do tridimensional.
Dai a ideia de transformar a parada numa coisa que
¢ vista pelos intérpretes e pelo publico na mesma
igualdade de circunstancias. Os intérpretes tam-
bém veem a parada, ndo fazem a parada, e dai ser
um trabalho feito em video. O video funciona como
uma espécie de peca unica que entra e nos da a ver o
contraste entre o corpo abandonado e desvitalizado
e aquilo que ¢é entertaining — o chapéu gigante que
pretende ser espalhafatoso e bonito e atrair a atengéo,
distrair do essencial: a morte do corpo.

A compreensio do individuo, o seu estado de aler-
ta, podem ter forca, capacidade de mudanga. Nao é
que isso aconteca na pega, mas acho que é sempre
sobre isso, também, que a Caryl Churchill esta a
falar. Como é que as decis6es que tomamos indivi-
dualmente influenciam tudo o resto. Influenciam
também porque compactuamos, porque nio ques-
tionamos, porque alinhamos. Néo é que ela crie,
sequer, grandes momentos de heroismo, ndo ha
aqui heroismo nenhum, ha s6 personagens a com-
pactuar. E é com isso que ficamos no fim: a davida.

* Conversa com Maria Joao Guardao, realizada
a 5 de maio de 2021, publicada originalmente no
programa de sala de Distante do Teatro Nacional
D. Maria II.

TEATRO CARLOS ALBERTO
[1+12 MAID
QUA-~QUI 19:00

DISTANTE

TEXTO CARYL CHURCHILL
CRIAGAO TERESA COUTINHO

TRADUGAO
PAULO EDUARDO CARVALHO

DESENHO DE LUZ

DANIEL WORM DASSUMPCHO

CENOGRAFIA

INGELA ROCHA

FIGURINOS

INES ARIANA

COREOGRAFIA E MOVIMENTO

TERESA COUTINHO

ViDEO

LUCIA PIRES
SONOPLASTIA
LUCIA PIRES
TERESA COUTINHO

APOIO A CRIAGAOD

LUCIA PIRES

APOIO AO MOVIMENTO

TANIA CARVALHO

MECANISMOS DE CENA

ANTONIO QUARESMA

ASSISTENCIA DE CENOGRAFIA

MADALENA GARCIA

PRODUGAOQ EXECUTIVA

CLAUDIA TEIXEIRA



COMUNICAGAD

INES LAMPREIA

GESTAO FINANCEIRA E ADMINISTRAGAO

ViTOR ALVES BROTAS
INTERPRETAGAQ

INES DIAS

INES VAZ

NUNO PINHEIRD

TANIA ALVES

EMARIA JOAD VAZ

TANYA RUIVO (EM viDeo)

COPRODUGAD

AGENCIA 25

TEATRO NACIONAL D. MARIA I
PROJETO APOIADO POR .
REPUBLICA PORTUGUESA -~ MINISTERID
DA CULTURA, DIREGAQ-GERAL DAS ARTES,
SOCIEDADE PORTUGUESA DE AUTORES
ESTREIA

20 MAI2021

TEATRO NACIONAL D. MARIA It (LISBOA)
DUR. APROX.

1:09

W/14 ANOS

Pele com pele

Conversa entre FERNANDO EPELDE € MARTA PAZOS.

FE Na minha opiniao, Othello é uma das obras
de Shakespeare que abordam temas mais
sangrentos. Porqué a tua insisténcia

em mergulhar-nos na comédia?

MP Entendo esta peca como um movimento
entre duas forgas opostas: verdade e mentira,
delicadeza e forga bruta, luz e escuridio, esferas
publica e privada, amor e 6dio. Pareceu-me
natural seguir essa relagao de opostos quando
comecei a pensar na encenagdo. A historia

de violéncia sexista em Othello é tdo penosa
para mim que, intuitivamente, a comédia me
surgiu como ferramenta para a poder digerir e
confrontar. A comédia é impiedosa, um espago
onde se pode falar das verdades mais cruéis.

A tua interpretagio do texto realca em especial
um aspeto epidérmico. E como se tivesses
transformado a cena em pele. Sinto-me muito
confortavel em escrever nela. Fala-nos sobre isto.
Quanto as duas questdes principais que esta
adaptagao aborda, a islamofobia e a violéncia
contra as mulheres, enquanto artista compreendo
a segunda, mas ndo tanto a primeira. Aqui
estamos, tu e eu, ambos espanhdis, brancos,

de classe média, a levar o conflito racial a cena.

E absurdo. Senti desde o inicio que o centro desta
abordagem deveria ser um debate sobre

a pele. O préprio confronto com a histéria exigia
que eu tratasse este assunto de forma muito

fina e de poros abertos. Queria transferir essa
exigéncia para a cenografia. A cor ¢ um elemento
fundamental no meu trabalho e o pantone da pele
humana levanta questoes complexas de estatuto,
de estigma, de politica... E perverso julgar pessoas
pela sua epiderme, sem sequer as conhecer.

A escolha do elenco e a importincia da
reversdo de género conduziram-me a outras
visdes tuas de Shakespeare. Diria que, nesta
encenacio, foste mais radical que nunca.

De onde vem toda essa rebeldia? Parece-me
que desta vez, para além das questdes
abordadas, nos levaste a confrontar uma
deliberada iconoclastia.

Queriamos criar uma versao que nos permitisse
viver por um tempo no universo das mulheres
desta peca, abrindo-lhes um espago. Isso implica
estender o drama das personagens femininas

a todo o elenco. E isso leva-nos a colocar
também o tema da identidade em discussao.

O que é uma mulher? E claro para mim que essa
condi¢do nao depende em nada da genitdlia.
Quis relacionar-me com as personagens como
se estas estivessem despojadas de pele e de
género, conectando com a sua mais pura
esséncia e 0 seu mais profundo conflito. Existem
neste texto questoes extremamente duras sobre a
masculinidade, forcando-nos a puxar a linha que
as revela como um problema sistémico. Tudo o
que aprendi sobre relagdes humanas durante este
processo fez-me descobrir outras faces do amor
que, enquanto mulher heterossexual, nunca
antes tinha considerado.

Trad. Fatima Castro Silva.
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“Um novo sentido de humor”

Excertos de uma entrevista a GUILLERMO CALDERO}

Tenho escrito para cinema, mas sempre que volto ao
teatro é como se pensasse nele de um ponto de vis-
ta cinematografico e descubro coisas novas. Gosto
de teatros e do que acontece quando as portas se
fecham e as pessoas se sentam em siléncio. Sinto-
-me atraido por esse tipo de lugar e pela ideia de
construir uma comunidade. E como uma estranha
experiéncia espiritual, uma tradicdo milenar por
que vale a pena lutar, uma chama antiga que nao
se quer esquecer.

Nos ensaios de Dragén, falamos muito sobre Ma-
teluna, a peca e o processo, porque sentimos muita
culpa. Culpa de estarmos a encenar uma outra peca,
de ndo termos conseguido assegurar a liberdade de
Jorge Mateluna [antigo guerrillero da Frente Patrio-
tico Manuel Rodriguez], culpa de o sabermos preso
enquanto trabalhdvamos noutro projeto. Foi mui-
to doloroso, porque tivemos de o deixar para tras,
de o esquecer, de trair a causa.

Sobreveio uma crise, tanto no grupo como na mi-
nha escrita dramética. Tivemos de olhar para tras
e de reavaliar o lugar do teatro, de onde vem, como
se justifica e existe no mundo. Para além do fracas-
so e da dor que sentimos, essa crise revelou-nos
uma espécie de novo ponto de partida para repen-
sar 0 nosso trabalho. De alguma forma, Dragén
¢é uma resposta a Mateluna, no sentido em que é o
oposto. Tudo o que nao pudemos fazer em Mateluna
(rir, falar de outros assuntos, esquecer a urgéncia
da realidade), fizemos aqui. Houve mais liberdade,
jovialidade e humor. Regressei ao conceito de cria-
tividade e a obra de artistas a bragos com a questdo
da cria¢do. E quis procurar um novo sentido de hu-
mor, uma renovada ideia de comédia. Voltei a mo-
mentos-chave da minha carreira em busca de um
caminho, vendo onde me levaria.



IN*

O Chile estd a mudar, obrigando-nos a reconside-
rar o que significa viver num pais que recebe imi-
grantes. Consultei textos historicos que abordam
o conceito de raga de um ponto de vista tedrico,
mas a raga ndo existe enquanto ideia, mas como
realidade. Pesquisei como se interliga com os pro-
cessos politicos e de classe, em particular na Amé-
rica Latina. Dragdn inspira-se no que se passa no
meu pais e internacionalmente, a vinda de pessoas
que ndo falam a lingua nem conhecem a realidade
no terreno, sem dinheiro nem documentos. Sobre-
vivem a custo, mas tém de enfrentar a violéncia da
sociedade. Nesse sentido, é uma peca assustadora
e desesperada, porque esta é atualmente uma ques-
tdo que interpela o mundo inteiro.

Expressamo-nos por ideias, gozamos de privi-
légios, mas estamos conscientes do que se passa
a nossa volta e questionamo-nos. Falar de pessoas
em situa¢do mais vulneravel e exposta do que a nos-
sa é uma enorme responsabilidade. Perguntamo-
-nos como vamos falar delas sem lhes tirar as pala-
vras da boca, sem as silenciarmos ou substituirmos
as suas vozes. E uma permanente fonte de reflexao
e de conflito para o grupo, uma questio que a pega
problematiza. Comprometemo-nos a trazer estas
reflexdes para a cena, mas nao temos a intengao
de ser exaustivos, porque tenho a esperanga de que
algo aconteca - apds tanta instigagio, espero que,
depois de terminada, a peca acenda uma discussao
fora do préprio teatro.

* Entrevista de Lorena Caimanque realizada em
maio de 2019.

Edigéo e tradugdo Fatima Castro Silva.
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Fecundacao e Alivio neste Chao Irredutivel

Onde com Gozo me Insurjo

HUGO CALHIM CRISTOVAO & JOANA VON MAYER TRINDADE

Fecundagdo e Alivio neste Chao Irredutivel Onde
com Gozo me Insurjo testa em danga o conceito de
irredugdo. Na fungdo de gozo e volupia na revolta
e na transgressdo, destruidor de fronteiras pré-
-demarcadas e classificagbes que este implica.
Confronta nele uma légica de associagdo e im-
bricagdo, de conexdes e osmoses que se articu-
lam sob os verbos testar, resistir, estabilizar, de-
sestabilizar, suceder, fracassar, des-interpretar,
transgredir. Bem como testa a indistingao prética
entre o que é do dominio das forgas e das fraque-
zas (corpos que fecundam, aliviam, se deixam
possuir, excretam, sofrem, suam, alimentam-se,
extasiam-se, envelhecem, irreduzem) e o que é
do dominio das razdes e dos argumentos (corpos
que pensam, classificam, abstraem, planeiam,
julgam, teorizam, reduzem).

Associa esta dimenséo filoséfica de irredugéo e
transgressdo com o inssurecional politico focado
na tensdo-atengdo de prazer. Prazer aqui e ago-
ra, liberto de uma qualquer ética de produgio
cultural, calculo cultural, mais-valia cultural, ou
mesmo utopia cultural. A partir das dimensdes
filosdficas e politicas, testa ainda em danga a irre-
dugdo das sexualidades, patologias e libidos, nor-
matividade e perversao. E as irredugoes da sani-
dade e da legalidade, do consenso e da norma,
dos conformes e dos disformes. Ambas sob a égi-
de do prazer e da volupia de transgredir-agredir.
Para a constru¢do de uma ontologia pratica que
viva em cena o agonico ndo submetido.

Como é nossa marca, colocaainda o tema em con-
fronto com ressonéncias da literatura portuguesa.
No caso, o experimentalismo (formal, politico,
poético) da obra multidisciplinar de Ana Hatherly
(Eros Frenético, O Mestre e Tisanas). Com
Hatherly e a poesia autodenominada “experi-
mental” ou “concreta’, de “vanguarda” ou até
“poesia material’, o ludico, o formal, o barroco
e o sensual transgridem-se e irreduzem-se. Der-
rubando e agredindo cisdes-reducionismos entre
texto e imagem, desenho e escrita, texto e per-
formance, significante e significado, jogo e tra-
balho, afeto e conceito, desvio e regra, patologias
e sanidade, devassidao e ascese. Praticando a arte
como uma penetra¢do concreta nos materiais
usados. Uma trangressdo-agressio que os torce,
refaz, recombina, implode e recontextualiza, exi-
la, tortura e extasia.

Para a desvinculagao do coreografico das catego-
rias filosoficas de inutilidade e de juizo desinte-
ressado. Relevando as dimensdes pulsionais de
fraquezas e de forgas, e de agdo critica, em que
a danga ¢ prazer-necessidade e urgéncia agonica
de plenitude.
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