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Cativo é,
quem de si
se vence.

ANTONIO FERREIRA
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PEDRO: Niao cuidem que me posso apartar donde
estou todo, onde vivo: que primeiro

a terra subira onde os céus andam,

o mar abrasara os céus, e terra,

o fogo sera frio, o sol escuro,

a lua dara dia, e todo mundo

andara ao contrario de sua ordem

que eu, 6 Castro, te deixe, ou nisso cuide.

REI: Ninguém menos € rei, que quem tem reino.
Ah, que nao é isto estado, € cativeiro,

de muitos desejado, mas mal crido,

uma serviddao pomposa, um gra trabalho
escondido sob nome de descanso.

Aquele é rei somente que assi vive

(inda que ca seu nome nunca s’ouca)

que de medo, e desejo, e d'esperanca

livre passa seus dias. O bons dias,

com que eu todos meus anos tao cansados
trocara alegremente! Temo os homens,
com outros dissimulo; outros ndo posso
castigar, ou ndo ouso. Um rei ndo ousa.
Também teme seu povo, também sofre.
Também suspira, e geme, e dissimula.
Nao sou rei, sou cativo: e tao cativo

como quem nunca tem vontade livre.
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Isaac Asimov

Um encenador, quando obrigado a cumprir o ritual de apresentacdo da sua
encenagdo no manual de leitura do Teatro Nacional Sdo Jodo, confronta-se
sempre com Sisifo. Este confronto & de ordem mitolégica ou épica, &€ uma
irritagdo poucachinha, da ordem do cansago e da preguica, resumindo-se a um
triste: “Que seca, agora que estava quase a livrar-me disto, tenho de reviver tudo
e em quatro mil caracteres, ainda por cima”.

Quando comecga, contrafeito, e sempre a procurar o caminho mais facil,
a piada que arrume as palavras e fuja com o rabo a seringa, 1é todos os outros
textos, entregues a tempo e horas, que fazem do manual de leitura um instru-
mento Ginico e impar. E pronto!

Inevitavelmente, estala a tragédia. Qual fortuna, a panodplia de textos é
esmagadora. Crescem a seus olhos a quantidade de caminhos, de gestos, de
palavras que deixou escapar, de frases que ndo sublinhou, nio explicou e néo
tornou matéria no trabalho de grupo, de conjunto, que um processo criativo
sempre é. Cresce a culpa, a angustia... porque era essa a sua fungéo, é sempre
essa a sua funcéo... ser o mensageiro, a personagem secundaria que traz novas
as outras personagens.

A defesa, como todos os portadores de mas noticias, tenta escrever um textito,
pequenito, engracadito, que provoque a benevoléncia do espectador. Um texto
guarda-chuva que o poupe a firia da tempestade e lhe deixe, pelo menos, a
roupa interior seca. Este texto é exatamente isso. Porque tenho de vos confessar
que, lendo o que aqui se escreve para enquadrar este espetaculo, eu devia ter
pensado nisto tudo, mas ndo consegui.

Averdade é que desde o primeiro dia estamos em perda, a lutar para chegar
a terra e nada mais. O resto é regressar a casa e ler um livro de fic¢o cientifica
como quem toma um duche que nos lave e esvazie dos trabalhos e dos dias.

Na Castro, o meu duche noturno foi a releitura de Isaac Asimov. No seu
universo, Asimov postulou as Trés Leis da Robética.

Primeira Lei: Um robd néo pode ferir um ser humano ou, por inagéo, permitir
que um ser humano sofra algum mal.

Segunda Lei: Um rob6 deve obedecer as ordens que lhe forem dadas por seres
humanos, exceto nos casos em que tais ordens entrem em conflito com a
Primeira Lei.

Terceira Lei: Um robd deve proteger a sua propria existéncia, desde que tal
protecdo ndo entre em conflito com a Primeira ou Segunda Leis.

A partir delas ofereco trés desculpas que subjazem a esta encenacéo:
Primeira Desculpa: Na escolha, o engano é garantido... N&o sei porque faco

as coisas da forma como fago. A minha primeira impressdo da Castro foi
a casa portuguesa, essas assoalhadas desencontradas, de portas fechadas



e discussoes entreouvidas. Foi uma intuicdo, um desejo treslido na aluvido
dos versos de Anténio Ferreira. Foi o virus com que contaminei todos a minha
volta. A vontade de, com eles, dar este texto, hoje, a todos os ouvidos e olhos
que o quisessem levar para casa. No primeiro dia de leitura, a frivolidade dessa
intuicdo que a todos seduziu morde, a cada palavra ouvida, os fundilhos das
calcas. Panico.

Segunda Desculpa: No fazer, a derrota é garantida... Todo o nosso esforgo,
todas as nossas ideias, opinides e truques sdo vencidos pelo que o texto nos pede.
Esta Castro, se fosse um espelho, seria como o da Bela Adormecida; de olhos
fechados, o nosso reflexo é perfeito, abrindo os olhos... sabe a pouco. O desdo-
bramento dramattirgico, a improvisagéo sobre as palavras é sempre um lencol
demasiado curto para o colchdo. Durante meses, esticAmos e encolhemos,
puxdmos de um lado e do outro. Palavras, corpos, sons, cores, texturas,
emocdes... enfim: almas, de todas as maneiras e feitios. Uma batalha sempre
perdida, um exercicio sobre a derrota continuada. Panico.

Terceira Desculpa: No mostrar, o aquém é garantido... A impossibilidade da
tarefa é adivinhada por todos, antes e depois do ensaio, mas mal este comeca
tentamos sempre, e ndo podemos deixar de tentar, todos os dias. Ndo podemos
desistir de nos convencer que a pequenina histéria em que, num mar téo grande,
procuramos um rumo, leva mercadoria que ha de chegar a alguém.

Na estreia, raramente reconheco o primeiro impulso no resultado, feito de
tantas vontades e de tantas fugas. Um espetaculo, um processo de criagdo, nunca
tem fim, é algo em transformacao, teatro feito com o seu antagonista, o ptiblico,
a confirma-lo agora do outro lado destes meses, destes anos. E AINDA BEM.

Castro é demasiado vasta, o mito demasiado impositivo, para nos atrevermos
a mordé-la por inteiro e de uma sb vez... “Castro na boca, Castro n'alma,
Castro em toda a parte tem ante si presente”... E somos todos Pedro, chegamos
demasiado tarde, demasiado ensimesmados, e acabamos sempre de coracéo
desfeito.

Este texto néo é sobre Castro. O que consegui tocar da Castro néo o fiz sozinho
e esta nas duas horas que se seguem em palco. E uma pirueta, um pedido de
desculpas ao publico, para que gentilmente aceda a habitar a nossa Castro,
demasiado pequena, e assim construa a sua Castro... debaixo de outro céu,
de outro sol mais claro onde “sombra ndo ha, nem nuvem escura...”

Nuno Cardoso

Diretor artistico do Teatro Nacional Séo Jodo









Imitacdo davida

RICARDO BRAUN

1
Ou como diria um contemporineo de Antdnio Ferreira: erros meus, md fortuna,
amor ardente.

Até meados do século XVI, o teatro portugués vai-se afastando do modelo
vicentino (Gil Vicente morre em 1536, mas sdo muitos os seus imitadores).
Sa de Miranda escreve duas comédias a maneira da Mandrdgora, de Maquiavel.
Léem-se, traduzem-se e escrevem-se pegas a partir de tragédias gregas elatinas.
Diogo de Teive, professor em Coimbra, escreve uma Tragédia do Principe Jodo,
sobre a entdo muito recente morte do herdeiro ao trono. Mas fa-lo em latim.
E Anténio Ferreira, seu aluno, o primeiro a escrever uma tragédia em lingua
portuguesa a partir de um tema portugués.

A morte de Inés de Castro foi glosada primeiro por Garcia de Resende, nas
Trovas a Morte de Inés de Castro (na pratica, um esbogo dramético do quarto
acto da Castro), e depois por Ferreira e por Camdes (¢ dificil dizer se eles se
leram mutuamente: as datas de publicacdo das obras dificultam essa hipétese.
A peca tera sido escrita por volta de 1555, mas foi publicada sb bastante depois,
postumamente: Ferreira morre em 1569). E na Castro e nos Lusiadas que o
amor tragico de Pedro e Inés é elevado a condigéo de arte de amar portuguesa.

As fontes histéricas do episdédio sdo a Crénica d’El-rei D. Afonso IV, de Rui
de Pina, e a Crénica de D. Pedro, de Ferndo Lopes. Em 1339, apo6s trés anos
de impasse, Constanca chega finalmente a Portugal para casar com o infante
Pedro, filho de Afonso IV e herdeiro ao trono. Entre as suas aias vem a linda Inés
de Castro, filha bastarda de um poderoso nobre castelhano. Pedro enamora-se
de Inés. Procuram travar essa relagdo (eles eram primos distantes, descen-
dentes de Sancho IV de Castela, ela por via ilegitima). Fazem de Inés madrinha
de um filho de Pedro: apertava-se o parentesco entre ambos, tornava-se a
relacdo incestuosa. Ndo é suficiente. Mandam-na exilar perto de Badajoz: Pedro
ndo para de lhe enviar recados. Em 1345, Constanca morre e Pedro ordena o
regresso de Inés. Depois disso, vivem juntos, aqui e ali, fazendo-se maridanga
(Fernio Lopes), e tém quatro filhos.

Anténio Ferreira respeita a concisdo nervosa da forma tragica e dramatiza
apenas as razdes que levaram a execucdo de Inés e o seu resultado imediato.
Atragédia, os escritores do Renascimento foram buscar uma nogio de economia
dramatica, mas ndo o respeito pelas trés unidades, que s6 aparece mais tarde,
quando se quer regular ali¢do classica. Ainda assim, apoiemo-nos nas nogées de
tempo e espago para perceber como Ferreira estrutura a pega.

E da natureza do tragico ser regido por uma urgéncia. De que dados se serve
ele para a definir? O romance entre Pedro e Inés era mal visto pela corte e pelo
povo: temia-se a influéncia que os irméos de Inés, castelhanos, comecavam
a ter sobre o infante. Ferreira deixa muito claro, logo no primeiro acto, qual é
o motor da urgéncia: Inés faz um ultimato a Pedro, pede-lhe uma prova de
amor contra as cruéis vozes deste povo, contra os duros mandados de teu pai,



contra importunas vozes dos que podem mudar acaso teu constante peito. E pode,
6 Dona Inés, diz ele, pode teu peito conceber tal receio? [...] Nesta tua mdo te ponho
firme e fixa minh’alma: por ifante te nomeio.

2
Se Pedro tivesse de facto casado com Inés, crescia em muito o poder dos Castro
e punha-se o reino em perigo. A inica solugéo era matar Inés.

Diz a crénica que, no dia em que foi morta, 7 de Janeiro de 1355, Inés estava
no pago junto ao Mosteiro de Santa Clara, em Coimbra. Pedro nio se sabe onde
estava, mas Ferreira pde-no a jusante (noutra altura, a Ama diz a Inés: Olha as
dguas do rio como correm pera onde estd tdo saudosamente). A distancia entre
Pedro e Inés é crucial: é s6 por sabé-la sozinha em Coimbra que o rei vem de
Montemor para a matar. A construgdo do drama exige que a acgéo se desen-
role em trés espagos diferentes: o lugar de Inés, o lugar de Pedro e o lugar do rei.

E se assumirmos que na Castro ha trés personagens principais, personagens-
-lugar (Inés, Pedro e o rei), e que Deus é o espelho que as mostra (os trés abrem as
suas almas através de um monélogo-oragdo), entdo podemos dizer que as perso-
nagens secundarias sdo o seu contraponto, o outro lado da sua personalidade:
a Ama traz calma a euforia e a preocupacio de Inés, o Secretario responde com
firmeza e temperanca a teimosia do infante, e os conselheiros sdo intransi-
gentes face a indecisdo do rei. Na verdade, nenhum deles diz nada que os trés
ndo saibam ja ou néo suspeitem ou com o qual ndo concordem intimamente:
apenas verbalizam, dramatizam conflitos internos. Deste ponto de vista, podia
dizer-se que ha trés personagens complexas desdobradas em sete personagens
simples, funcionais. (O Mensageiro que vem contar a Pedro a noticia da morte
de Inés, e que nds aqui fundimos com o Secretario, ndo &€ uma personagem,
é uma informacdo.)

3

Sobrepor os trés espacos, as trés casas, numa tinica casa, permite-nos encenar o
jogo de desencontros que esta na base do problema. Consideremos o tridngulo
Inés-Pedro-Rei e os trés pares formados pelos vértices. Inés encontra-se com
Pedro imediatamente antes do inicio da pega, e esse encontro é contado (ou repre-
sentado) por ela na primeira cena (¢ um belo gesto dramatico, ou outra coisa
que a frente veremos: uma cena dentro de outra cena). Inés e o rei encontrar-
-se-do no quarto acto. O inico encontro que nédo acontece, nem dentro nem fora
de cena, é o de Pedro com o rei. Ferreira parece sinalizar que o centro tragico
(a cegueira) da pega talvez ndo seja o amor de Pedro e Inés, mas o desentendi-
mento entre pai e filho.

Apesar dos pedidos do pai para que voltasse a casar, Pedro recusava-se,
obstinava-se em manter a relacdo com Inés. A pertindcia de Pedro (contra o pai
e contra todos) é a falha tragica que o levara & morte (dela). Bluteau, no primeiro
dicionéario da lingua portuguesa, define pertinadcia como uma obstinagdo
voluntdria e maligna, como a do herege que persiste no seu erro sem querer ouvir
averdade ou sem a querer seguir, depois de ouvida. £ uma falha de vontade.

Mas o rei também € culpado do pecado torpe e feio de desobediéncia perante o
seu pai. Também ele temia que D. Dinis escolhesse um dos seus bastardos para
o suceder no trono. A mesma desobediéncia repete-se agora pela méao de Pedro.
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Com a crescente influéncia dos Castro junto do infante, via em risco o reinado
e a vida do seu neto Fernando, a continuidade da linha dinéastica e a indepen-
déncia do reino. O rei d4 corpo ao tema tragico da cadeia de culpa e expiagdo
que prende muitas personagens tragicas. Esta entre o dever e o cansago, entre
a cleméncia e a severidade. Mais do que ordenar a morte de Inés, é incapaz de
a impedir. O reino exige-lha, mas as razdes do reino sdo sempre da ordem da
ficgdo ou da especulagio (imobiliéria).

E a culpa de Inés, qual é? Persistir num amor que é pecado perante Deus e
escdndalo para o reino? Como diz a Ama, a culpa empece ao fado. O pesadelo de
Inés, centro geométrico da peca, & o pesadelo somado de todas as personagens.
E a tltima noite antes do dia fatidico.

4

A meio dos ensaios, o Nuno disse-nos para vermos os filmes de Douglas Sirk.
Nos anos 50, Sirk realizou um grupo de melodramas (Magnificent Obsession,
All That Heaven Allows, Written on the Wind, Imitation of Life) que elevou o
género a um exercicio tanto social como estético. Até entdo, os melodramas
eram considerados filmes de mulheres, com tudo o que isso tinha de pejorativo:
histoérias absurdas centradas em homens psicologicamente impotentes e mulheres
que sofrem com coragem (David Bordwell). Sirk tinha fugido da Alemanha e
feito uma série de noirs nos anos 40. Quando chega ao melodrama, serve-se dos
jogos de luz e sombra, de blocos de cor (quase expressionista) e de composi¢des
complexas (personagens enquadradas por portas, janelas, escadarias, reflectidas
em espelhos) para manter a historia, e as proprias personagens, num estado
de tensdo, de vibragdo. Ao mesmo tempo, todo esse artificio impedia a nossa
completa identificagdo com as personagens: usava-se a formula aparentemente
inofensiva do melodrama para criticar a condicéo social da mulher.

Socorrermo-nos do melodrama € Gtil por duas razdes. Por um lado, as estra-
tégias que ele usa (a masica, os enquadramentos, os movimentos de cdmara,
a edigdo) contribuem para montar a atmosfera de terror e piedade neces-
séria a purificagdo dessas emogdes (como dizia Aristoteles). Organizam a nossa
percepcdo. Esbocam um comentdrio. Por outro lado, isso permite que os actores
ndo tenham de o fazer. Para os actores, a licdo do melodrama é que tudo aquilo
(os desencontros, as coincidéncias) que, de fora, nos parece absurdo (a nos,
p6s-modernos, irbnicos, distanciados), s6 pode ser feito a partir de uma posigao
de profunda sinceridade. Se néo for, a estrutura colapsa: cai a histéria, s6 sobre-
vive o comentario.

Na sua construgdo, o mito de Inés é melodramatico (como todos os mitos).
E ainda que o tratamento que Ferreira faz dele seja tragico (porque segue
a formula condensada da tragédia cléassica), ajuda olhar para Castro como
melodrama, isto &, sublinhar tudo o que ela tem de intimo, de doméstico: até
como forma de perceber o que nela é ptblico e o que é que nela é privado.

Tratar o que é tragico de forma melodramatica espelha, de certa maneira,
a evolucdo do papel do coro. O coro é o elemento definidor da tragédia. Por um
lado, é a musica e a danga que pontuam a acg¢éo, separando os episédios (como,
séculos mais tarde, o pano entre os actos). Por outro, é a presenca da polis.
Cabe-lhe explicar, comentar, dar corpo a voz colectiva. E o primeiro espectador.
A medida que os temas tratados passavam do dominio do ptiblico (ou do social)
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para o do privado (a diferenca entre Antigona e Medeia), a presenca do coro
tornava-se mais dificil de justificar dramaticamente.

(O coro enquadra, emoldura, a ac¢do. Em All That Heaven Allows, Jane
Wyman é vitiva e decide voltar a casar: o problema é que quer casar com Rock
Hudson, seu jardineiro e bastante mais novo que ela. Para a manterem ocupada,
distraida, os filhos compram-lhe uma televisdo. E um momento de incom-
preensdo entre eles: cada um s6 vé o que quer ver. Sirk pontua essa sequéncia
com um sorriso triste: o rosto vazio de Jane Wyman reflectido no vidro colorido
da televisio. £ um gesto melodramatico, que podia muito bem ser uma ode
coral: desenha um ponto de vista.)

No terceiro acto, o Coro da Castro (um Coro de mogas de Coimbra), como que
activado pela sentenca e pelo pesadelo de Inés, sofre uma transformacéo, torna-
-se actuante: é ele quem lhe leva a noticia de que o rei a vem matar. A partir
daqui, tenta por todos os meios acelerar ou retardar as acg¢des, as personagens,
e travar o cumprimento do mito.

Como resolver, entdo, o Coro enquanto elemento cénico? Através dessa alteri-
dade: mesmo dentro da estrutura tragica, a modernidade do Coro é estar simul-
taneamente dentro e fora, com as personagens e com o publico. Aqui, ele define o
tom, prepara o terreno de jogo, define as suasregras: mas ndo pode jogar. (A certa
altura, falamos do Coro como uma espécie de anjo de Wenders: ansioso de ver
o mundo a cores, de nele participar.) No fim, sente a necessidade de se purgar
do que acabou de ver: regressa ao lugar de primeiro espectador. D4 o corpo a
catarse, fecha um circulo de eterno retorno. Como se fosse a inica pessoa viva
numa casa de fantasmas destinados a repetirem-se para sempre.

a qual, sendo avisada da ida de el-rei e da irosa e mortal tengdo que contra ela
levava, achando-se salteada pera se ndo poder jd salvar per alguma maneira,
o veio receber d porta,

(outro pequeno gesto melodramatico)

onde com o rosto transfigurado, e por escudo de sua vida, e para sua inocéncia
achar na ira de el-rei alguma mais piedade, trouxe ante si os trés inocentes
infantes seus filhos, netos de el-rei, com cuja apresentagéo e com tantas
lagrimas e com palavras assi piadosas pediu misericérdia e perddo a el-rei,

Para preparar o texto do espectaculo, apoidmo-nos na versdo que aparece
incluida nos Poemas Lusitanos, de 1598, mas recorremos também a edigdo de
1587. Comparada com a segunda, a primeira versdo é inferior liricamente e
segue menos de perto alicdo da tragédia antiga no que respeita a nobreza do heréi
trdgico (recomendada por Aristételes): precisamente por isso, inclui passagens
que tratammais claramente coisas que a segunda versdo elimina ou, pelo menos,
suaviza, nomeadamente o problema da linhagem de Inés (refere o sangue baixo
e bastardo de Inés Pires de Castro). Mas a imperfeicdo do seu desenho permite-
-lhe outra coisa: meter-se na politica do reino. No quarto acto, tenta demover
o rei tanto pela razdo como pela emocéo (é o Renascimento a falar pela méo de
Ferreira). Quando o rei lhe diz que ela tem de morrer porque pds o reino em
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perigo de cair, com destruigdo cruel de todos, Inés responde-lhe: Que forgas, que
poderes, que tesouros possuidos de mim, a ti roubados, te ddo causa a esse medo?
Rei prudente, conhece os maus enganos que te trazem contra quem claro vés que
ndo merece magoar. Ela assim basta, esta pena injusta que me dds, para remédio
do que eu adiante pudera errar? ‘“Té ‘qui em que te errei? O reino discute-se no
futuro: Inés discute-se no presente. Ao contrario das outras personagens, que
a definem sempre com base numa impoténcia (perante Pedro, sobretudo), Inés
define-se, e defende-se, pela emocéo e pela razdo.

que ele vencido dela se diz que se volvia e a leixava jd pera ndo morrer, como
levava determinado,

O tinico encontro em cena entre dois dos trés protagonistas quase da lugar aum
momento de salvagdo: o rei quase supera a sua condicdo e Inés quase supera
o seu destino. Mas as personagens da Castro ndo mudam, néo evoluem. Inés
acaba como comegou, cativa do seu destino e do seu amor. Pedro persiste na
sua teimosia. O rei bascula, até ao fim, entre o dever e o cansago. Nas tragé-
dias, a catastrofe é inevitavel. A ac¢do conduz apenas a revelacdo do caracter
das personagens. Esse caracter ndo muda. E nesse sentido, acima de tudo, que é
uma tragédia de estado. Sempre que a palavra estado € dita no texto, ndo é com
o sentido que parece ter (isso, ali4s, é verdade para muitas outras palavras que
nos pareceu necessario esclarecer pela intengdo ou pela ac¢fo): ndo é o Estado
portugués (o estado soberano é uma nogo bastante mais tardia), é o estatuto,
a condigdo: a condicdo de se ser rei ou de se ser infante. Ambos sdo confrontados
com o seu estado e tentam escusar-se de o cumprir. Mas o estado aparece como
algo de insuperavel. Também os conselheiros se sacrificam pelo seu estado. Que
estado é esse? O estado de ser portugués? A proximidade ao poder? Pacheco e
Coelho leram, com certeza, O Principe: O bem comum, senhor, tem tais larguezas
com que justifica obras duvidosas.

e alguns cavaleiros que com el-rei iam para a morte dela, [...] quando assi
viram sair el-rei como quem jd revocava sua tenga, agravados dele pela ptiblica
determinagdo com que os ali trouxera e pelo grande édio e mortal perigo que
dali em diante com ela e com o infante D. Pedro os leixava,

Coelho disse a Inés o que ja sabiamos desde o segundo acto: o problema é Pedro,
ndo é ela. Mas pois para remédio é necessdria a morte sua ou tua, é necessdrio que
tu sofras a tua com paciéncia. A conclusdo é légica e brutal.

lhe fizeram dizer e consentir que eles tornassem a matar dona Inés se quisessem,
Ferreira escreve o quarto acto, e muita da argumentacéo do rei aolongo de toda a
peca, por analogia com o epis6dio biblico de Pilatos (na primeira verséo, o paralelo

¢ ainda mais transparente: o rei diz Eu lavo as minhas mdos desta inocente).

a qual por isso logo mataram (o que foi havido contra el-rei mais abomindvel
crueza que por severa nem louvada justiga). (Rui de Pina)



Naverdade, Ferreira nega-nos a conclusio natural da tragédia, o momento em que
amorte de Inés serve de licdo a vida dos espectadores: mesmo antes de morrer,
ja o Coro a resgata para a eternidade, ja lhe guarda melhor vida e nome [...]
do que cd tinha na terra. Se as personagens secundarias sdo, a sua maneira,
a consciéncia das principais, o Coro é a consciéncia da histéria, nos dois sentidos:
no sentido da fabula e no sentido da posteridade. A morte e transfiguragdo de
Inés é, ao mesmo tempo, a transfiguragdo e morte de Pedro.

6

O fim da peca é notavel, porque é um principio de mal. Todos no século de
Ferreira sabiam do destino que Pedro reservou aos conselheiros (que, na reali-
dade, ndo eram dois, mas trés): quando Pedro, ja rei, os mandou apanhar, Diogo
Lopes Pacheco conseguiu fugir; Pero Coelho e Alvaro Gongalves, o outro assas-
sino de Inés, foram-lhe trazidos. Quando Pero Coelho se soltou [...] contra
el-rei em desonestas e feias palavras, Pedro, dizendo que lhe trouxessem cebola
e vinagre para o coelho, enfadou-se deles e mandou-os matar. A maneira de sua
morte, sendo dita pelo mitido, seria mui estranha e crua de contar, que mandou
tirar o coragdo pelos peitos a Pero Coelho e a Alvaro Gongalves pelas espdduas |...].
Enfim mandou-os queimar: e todo feito ante os passos onde ele pousava, de guisa
que comendo olhava quanto mandou fazer.

Ficou na hist6ria como um rei justo (muito mantedor de suas leis e grande
executor das sentencas julgadas), mas cruel (Bluteau: amigo de verter sangue):
chamava ante si os criminosos e questionava-os e torturava-os por sua méao
quando confessar néo queriam (Ferndo Lopes).

7

Quem vé ensaios do Nuno fala sempre do que eles tém de mais ladico.
No entanto, desta vez percebemos cedo que algumas coisas que costumamos
fazer (por exemplo, as improvisagdes livres que, por analogia, esclarecem o
texto) nos estavam a desviar das verdadeiras dificuldades que ele nos levantava.

A dificuldade da Castro ndo é encontrar-lhe paralelos. O que é o poder para
quem ndo o quer? O rei pede a Deus algum tempo, antes que morra [...] para que
possa conhecer-me melhor e a ti voar com mais ligeiras asas do que pode uma alma
carregada de tal peso. Néo foiisso que fez Bento XVI? Ou o que é o perigo de uma
mulher diferente? Ndo vimos ha poucas semanas o que aconteceu numa familia
real que se viu ameacada pelo casamento de um dos seus filhos com uma mulher
negra e plebeia?

E temos de o fazer? Um texto como este precisa de ser investigado por dentro:
€& preciso improvisar a partir do texto: 1é-lo, parti-lo, testa-lo, manipula-lo, lutar
com ele. A um més da estreia, ja com um més de trabalho sobre o texto, prepa-
ramos uma versdo em que ele ja ndo estava em verso, como Ferreira o escreveu,
mas em fio (ndo em prosa), para lhe encontrarmos outros ritmos. Para o tornar
claro, concreto. Paranos apropriarmos dele, para conseguirmos entrar nele com
absoluta sinceridade. Nas tiltimas semanas de ensaios, ja com a casa pronta, os
actores vdo poder improvisar também a partir dela, enché-la de dezenas de
pequenas ac¢des materiais: habita-la.

Esta casa-vezes-trés, a sua maneira, &€ outro gesto melodramatico, porque é
um gesto tanto concreto como pldstico. As suas divisdes evocam a composi¢do
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dos retabulos medievais, as estagdes do teatro religioso e, também, os relevos dos
tamulos que Pedro mandou talhar para si e para Inés. Diz Ferndo Lopes que Pedro,
sendo nembrado de honrar seus ossos, pois lhe jd mais fazer ndo podia, mandou
fazer um muimento (um tamulo) d‘alva pedra, todo mui sotilmente obrado, pondo
enlevada sobre a campa de cima a imagem dela com coroa na cabega, como se fora
rainha. A transladacdo fez-se, de Coimbra para Alcobaca, em procissdo real.
Semelhavelmente mandou el-rei fazer outro tal muimento e tdo bem obrado para
si, e feze-o pdr acerca do seu dela, pera quando se aquecesse de morrer o deitarem
em ele. Porque nenhum é tdo verdadeiramente amado como aquele cuja morte ndo
tira da memoria o grande espago do tempo.

Texto escrito de acordo com a antiga ortografia.



...Jagrimas sinais sdo da ma
fortuna... também da boa
fortuna companheiras...

c’os olhos lhe acendi no

peito fogo... Castro na boca,
Castro n'alma, Castro em toda
parte tem ante si presente...

o que a vontade se faz mais
impossivel, mais deseja...
suspira, e geme, e chora a alma
cativa... quem o fogo guardara
no seio?... a consciéncia errada
sempre teme... o medo ousa

as vezes mais que o esforco...
moveste-me a alma, e os olhos...
prudéncia, e bom conselho o
bem conserva... o subito prazer
engana, € erra... cresce-me ira



contra quem me persegue:

tu me amansa... lavra a doce
peconha nas entranhas...

vence a dor a razdo, vence
amor forca... arma-me todo de
paciéncia igual a dura afronta...
quantas vezes mal &, o que bem
parece!... cada um levar-se deixa
da vontade... quantas vezes

o mal causa bens grandes!...
enquanto homem néo vive

com su’alma propria, pode a tal
ser vida?... cativo €, quem de

si se vence... o fogo ja desfeito
da cinza outra vez cria... ndo

é desculpa ao mal, outro mal
grande!...






O Portugal-pais e o
Portugal-individuo

Conversa com NUNO CARDOSO.

Por HELENA TEIXEIRA DA SILVA.

HELENA TEIXEIRA DA SILVA Nunca tinhas
encenado um autor portugués, pois nio?
NUNO CARDOSO Encenei Carlos J. Pessoa
(Miragem, 2000), Pedro Eiras (Antes dos
Lagartos, 2001) e trabalhei Gil Vicente em
contexto pedagogico. Mas nunca tinha tido

um enfoque desta dimens&o sobre um classico
portugués. Neste caso, Castro. Era uma ideia
que crepitava ha ja algum tempo. Era um texto
que me intrigava pela simples razdo de que
Pedro e Inés nunca se encontram. E também
pelo confronto entre a dimensao emocional e a
razio de Estado. E engragado, porque “o coragio
tem razdes que a razio desconhece”. E a razdo
de Estado tem razdes que o coragdo também
desconhece. Ou que também implicam coracéo,
é melhor dizé-lo assim.

Castro é um dos maiores textos da literatura
portuguesa. Mas é também um dos que
provocam maior rejeicdo. O que te fascina,

no século XXI, num texto do século XVI?

A absoluta cegueira de toda a gente. Todos

estdo profundamente convencidos de que tém
razdo. Issoleva a uma desgraca. Também me
fascinou o tom melodramatico e néo tragico

da peca. Obviamente, ha uma htbris de todas

as personagens que produz essa cegueira, que
ultrapassa a fortuna ou o destino portugués do
século XVI. Isso é o motor de todas as tragédias.
Mas esta tragédia sempre me pareceu muito
centrada, muito politizada, muito concreta. Nao é
uma explosdo como a do Ajax, por néo ter o escudo
do Aquiles, que oleva a chacinar um exército

que afinal é de ovelhas, e que tem uma dimensao
patética, conduzindo-o ao suicidio. Também

nio é uma explosdo como a da Antigona. £ uma
coisa muito portuguesa, e que se resume, por um

lado, a nossa vontade de sermos sempre livres e
cativos; e, por outro, € uma espécie de preconceito
surdo que nos faz dizer que o povo portugués é
aparentemente tranquilo. E ndo é.

E o poema propriamente dito, a “tragédia

da alma”?

Fascina-me o verso do Anténio Ferreira. £ uma
peca poética exemplar. Sempre me perguntei
como é que seriam estas palavras em agdo, como
€ que cada um destes versos seria percetivel para
além da sua arrumacdo poética. E como é que
isso poderia levar a que o puiblico colaborasse em
cada uma destas palavras, sentindo-as.

E 0 mesmo texto que Ricardo Pais escolheu
quando voltou ao Teatro Nacional Sdo Jodo,
em 2003. Castro é uma escolha obrigatéria
para um Teatro Nacional?

Pareceu-me a escolha 6bvia para iniciar a
programacao do Centenario do Teatro Sao
Jodo, para testar a capacidade criativa de uma
companhia quase residente. Pareceu-me
necessario, enquanto projeto criado pelo Teatro
Nacional que vai andar em digressao pelo pais
inteiro. E, acima de tudo, pela dificuldade do
texto. Tudo isso me agugou a vontade. Castro

é um momento fundador do TNSJ, mas ndo

de forma confrontacional ou elegiaca. E o
reconhecimento da palavra e da necessidade
de voltar a trazé-la para o repertério e para
uma geracdo que agora tem 20 anos, que
sofreu Castro no liceu. Essa geragao podera ver
as potencialidades que o texto tem agora,
amaneira como poderemos pensar-nos.

O texto desenrola-se todo num jogo de
argumentacdo e contra-argumentacao,
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e tem nos monologos alguns dos seus
momentos altos. Podia quase ser encenado
num tribunal. Mas tu escolheste uma casa.
Porqué?

Ha uma tradigao portuguesa que liga a

nossa identidade a nossa casa. Essa ideia de
identidade reflete o que cada pessoa pensa de si
enquanto cidadéo. Nio é por acaso que existem
cangdes que dizem “uma casa portuguesa,

com certeza” ou “as saudades que eu ja tinha
da minha alegre casinha”. Nao & por acaso que
um dos estilos arquiteténicos portugueses,
centrado ndo na monumentalidade dos edificios
mas na casa familiar, & chamado “portugués
suave”, expressdo bastante perversa. E ndo é
por acaso que uma das dimensdes que usamos
para classificar a forma como a sociedade se
organiza e estratifica passa por saber onde

sdo as casas de quem. As casas da Comporta,

as casas de Moledo, as casas do Gerés, a casa
moderna, a casa recuperada. Foi em cima disso
que comecamos a trabalhar Castro.

Na peca, contudo, a casa néo é uma casa.

S&o trés casas.

Pensei muito se deveria fazer trés andares
diferentes, que nunca se misturam, mas achei
bastante mais interessante misturar tudo e jogar
com essas tensdes e essa surdez, essa cegueira
entre as personagens. Mas ainda temos de
aprofundar aluta titdnica das trés casas, que
sdo como trés placas tectdénicas a fazer forca
umas contra as outras e que vio provocar

um terramoto. A casa é simultaneamente o
Portugal-pais e o Portugal-individuo.

Essa casa esta cheia de truques ou “piscar
de olhos”, que nos atiram para o momento
presente: as cancdes roménticas escolhidas
no telemoével, a sucessio de e-mails a cairem
no computador, o jogo de futebol na televisdo.
Que reflexdo queres convocar?

A surdez. A incomunicabilidade é a
comunicagdo dos dias de hoje. Uma espécie
de escalada, de guerra fria de palavras num
tabuleiro digital de xadrez em que ninguém
propriamente fala com ninguém, faz s6

um exercicio de autocomplacéncia e se
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autocompraz com aquilo que escreve. Numa
época tdo blasé como a nossa, tdo transitdria,

o que me deixa perplexo nesta obra é o carater
dilacerante e avassalador do sentimento. Se
toda a gente fosse tao profundamente sanguinea
como todas estas personagens, o Tinder ndo
tinha mercado. O texto néo é tratado como
matéria sagrada, mas como matéria de agéo.

O paradigma da representagdo é contemporaneo,
a maneira como abordamos as palavras, nunca
saindo do verso, oferecendo uma tonicidade

que tem que ver com o que é dizer hoje. A sua
revisitacdo tem que ver com uma tentativa de
fazer a ponte entre o que somos hoje, sem esta
ideia de “para sempre”, e um texto que é para
sempre e no qual toda a gente se define para
sempre. A confrontacio com a ideia de salvacio,
de Deus, de julgamento final.

Toda a gente invoca Deus nesta peca. Deus,
ou a fé, sdo variaveis que contemplaste

nha encenacéao?

Areligido, ndo. A fé, sim. Néo acredito em
Deus, mas ndo sou agnostico. Mas aqui Deus

& Antonio Ferreira. Ele escreve isto 200 anos
depois dos acontecimentos. Esta na posicao de
Deus, porque fala do futuro. E enche com essa
visdo o Coro, que vailentamente enlouquecendo
ao longo da pega. Isto é uma coisa subjetiva,
inexplicavel. Nesse sentido, ndo me assaltou a
necessidade de pensar em Deus. A variavel que
entra é a fé, este desejo de ir mais além. Deus é
uma espécie de alter ego. Precisamos de alguém
que nos julgue, e ndo conseguimos encarar esse
alguém como sendo nés mesmos. Entéo, é uma
espécie de amigo imaginario. De facto, ndo
consigo imaginar Deus. Com a fé é diferente.
Tenho fé em tudo. A pessoa em quem tenho
menos fé &€ em mim mesmo.

O texto tem duas versdes, uma menos polida
(1587) e outra mais polida (1598). A nuance
prende-se, julgo, com a imagem com que se

fica de Inés. Fico também com a sensacio de
que, ao optares por fazer o texto integral, e ao
empenhares-te em ser-lhe fiel, arriscaste pouco.
O que viste, até agora, € um trabalho em
progresso. Ha personagens cuja construgdo



€ mais dificil, até pela carga mitolégica que
tém em cima delas. A Castro é um papel
dificilimo de fazer. E a primeira tentacéo é néo
representar Castro, a mulher, mas representar
Castro, o mito. O percurso que a Joana esta a
fazer & o de transpor a personagem do mito, da
mulher apaixonada, da mulher fragil, da mulher
nio sexual (apesar de na pega tudo ser sexual)
para a mulher sexualizada, para a mulher que
triunfa na primeira cena, para a mulher que
esta angustiada na segunda, para a mulher que,
quando se encontra com o rei, tem um combate
de iguais, que faz com que este diga: “Mulher
forte, venceste-me.”

Ao contrario do que supdes, esta é uma
das pegas em que mais arrisco, porque levo
o texto mesmo muito a sério. Porque saio da
minha zona de conforto, que € uma zona de
distanciamento, de manipulacdo, as vezes
irénica. Aquindo fago isso. E seria muito facil,
para um encenador contemporaneo, ironizar
com aquela emocionalidade. Decidi, desde o
principio, que a ela me entregaria totalmente,
que nao me distanciaria. Eisso que estamos a
tentar fazer. Estamos a tentar ser transparentes
nanossa entrega, seja na encenacéo ou na
representacdo. Assumo aquilo como verdade.
Porque também havia essa possibilidade, a de
nos, seres poés-modernos, distanciados desta
coisa toda, gozarmos com ela. Mas eu acredito
que o amor é para sempre. E nunca corto a
poesia, faco o texto integral e misturo as duas
versdes, a crua e a final.

Quando misturas as duas versdes estas a fazer
escolhas para construir uma outra versdo. Qual?
Ha coisas no texto que sdo nitidamente de corte.
Passados 500 anos, ndo tém sentido. O Coro

diz: “Nao te culpamos a ti nem desculpamos as
cruéis maos dos teus conselheiros.” Na corte,
naquela altura, aquilo cai bem, desculpa-se o
rei. Por outro lado, é extremamente perverso

da parte de Antoénio Ferreira. Dizer “néo te
culpamos a ti” é sacudir a 4gua do capote. Alias,
isso é uma atitude contemporanea. Mas ao nio
desculpar os seus conselheiros, derramando
sobre eles a culpa, esté a culpar o rei. Porque

os conselheiros nunca fariam nada sem o seu

consentimento. Portanto, estd a encapotar uma
coisa. Da mesma forma, quando o autor do
texto fala do futuro, esta a dar uma tacada ao rei.
Porque quem ganha ao futuro é a Castro, nao é o
rei, que, a dada altura, confessa: “Temo o nome
que vou deixar.”

Colocas-te sempre do lado de cada personagem,
da sua narrativa. Nunca tratas, por exemplo,

o amor de Pedro por Inés como uma doenca ou
como loucura.

Entendo perfeitamente quando Inés fala de
Pedro e quando Pedro fala de Inés. Também me
coloco do lado do rei, quando se sente cativo.
Alias, o rei talvez seja a personagem que mais
compreendo. Sobretudo quando diz que “nédo

¢ isto estado, & cativeiro”. Ndo é por acaso que

o ceptro é representado, na minha peca, pelo
som de e-mails que estdo constantemente a cair.
Também me coloco do lado dos conselheiros,
porque acreditam profundamente naquilo.
Também me coloco do lado do Coro, que é
talvez a personagem mais contemporéanea e
mais politica da peca. E também me coloco do
lado da simplicidade da Ama.

No momento em que Inés enfrenta Afonso IV,
o que faz ao orgulho? Ha ali mais coragem ou
mais humildade?

O orgulho é a palavra mais maltratada na nossa
moralidade de trazer por casa. O orgulho &
como o amor-proéprio, ambos sdo sempre muito
malvistos. Inés faz o simples, explica aoreia
evidéncia de que nio pode deixar de ser quem
¢, ndo pode deixar de amar quem ama, néo
pode deixar de ter os filhos que tem. E tenta
explicar a sua incompreenséo: como é que uma
coisa que a enche tao plenamente pode ser tdo
perniciosa que leve a sua destruicdo? Portanto,
num momento em que nio tem como fugir,
di-lo de forma veemente. Com uma estratégia
e com taticas que tentam desmontar o que na
boca do povo e dos conselheiros se diz dela. Isso
traduz-se numa frase muito simples, que esta
no meio de dois dos seus monoélogos: “Senhor,
aqui me tens, ndo te preocupes, eu nio fujo.”
De alguma forma, Inés vence o rei. Porque ele
diz: “Mulher forte, vive enquanto Deus quiser.”
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Sucede que o destino é uma faca inexoravel
trazida por um touro que a qualquer esquina
nos vai apanhar. Portanto, ela é apanhadalogo
a seguir por causa deste rei dividido entre si
mesmo e um rei que néo é dele, mas dos outros.
E morre.

Da esterilidade

Esse confronto entre Inés e o rei é o climax
da peca?
Nzo. O climax é a guerra. A guerra é o que
promete Pedro no fim. A histéria comecga com
um facto monumental que néo esta na pega.
Esse facto, que Pedro verbaliza perante o seu
secretario - “N&o lhe chames outra coisa se ndo
minha senhora”, é o conflito de toda a peca.
Nesse sentido, Castro é o fator disruptor. Como
os emigrantes sdo um fator disruptor. Como a
mulher assumida e sexualmente forte é um
fator disruptor. Repara, ainda hoje um homem
que dorme com muitas mulheres é gald; uma
mulher que dorme com muitos homens é puta.
O climax é tdo simples como isto: “Imigo meu,
e eula me juntarei a ti mal destrua isto tudo.”
Destroéi-se Inés, fisicamente. Destro6i-se Pedro.
Destroi-se o reino. Nao deixa de ser interessante
que vivamos numa republica, num estado
democratico, laico, com divisdo de poderes, em
que somos norteados, em termos de imaginario,
por dois grandes mitos: o de D. Sebastido, e o
de Pedro e Inés. E ambos, na mitologia, tém um
segundo capitulo. O primeiro é o de Sebastio, rei
solar, tltima esperanca, que morre desgragado.
O segundo mito é a morte de Inés, tida como
injusta, e que faz com que ela seja coroada depois
de morta e siga em cortejo por Portugal, toda a
gente obrigada a beijar-lhe a méo. Isto é o elogio
da esterilidade. Todos esses atos sdo ineficazes,
escusados e contraproducentes. Nao produzem
rigorosamente nada.

Mas sdo brutalmente simbélicos. Tanto que
ainda resistem.

Sim, mas como simbolo da esterilidade. Simbolo
do fim da primeira dinastia, que nédo consegue
criar. Que ndo s6 vinga, como depois obriga a
um ato simbélico que nédo tem seguimento.
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Relevarmos um amor estéril e uma esperanca
estéril, para mim - portugués do século XXI, nado
e criado entre Portugal e Mocambique, acordado
e educado de costas viradas para o Atlantico, para
a Europa, filho de um trabalhador e que teve pela
primeira vez acesso ao ensino superior - &€ mito a
que ndo quero agarrar-me. Nao define bem o que
para mim é mitologicamente Portugal. Portugal

€ a sageza e, ao mesmo tempo, a matreirice de
Egas Moniz. Ou de Afonso Henriques. N&o nos
esquecamos que o primeiro metaleiro dark da
histéria universal, telhas baixas, que s6 ouvia
musica de alatde, foi o infante Henrique. Eaarte
de bem cavalgar toda a sela de D. Duarte. Ea
fugacidade de D. Joao I e a dor que teve com a
morte do filho. Ndo é Dom Jodo III e os frangos
com agticar que comia. £ o Padre Anténio Vieira
e todo o seu pensamento. Estamos cheios de
gente brilhante, temos compositores, escritores,
pessoas de uma vitalidade e vibragéo de cair
para o lado. E depois temos estes dois mitos
entrépicos onde nos reconhecemos como um
povo de brandos costumes - embora Pedro,
convenhamos, nio fosse brando - em vez de um
povo feliz, cheio de recursos, criativo e brutal.

Disseste, ha pouco, que tudo é sexual. Mas a
tua Inés nio parece muito sexual.

E sexual. Posso-te garantir que sera sexual.
Neste momento, a trés semanas e meia da
estreia, tu apanhaste uma personagem em
transito. Repara na fragilidade que ela tinha
ha uma semana e que ja 14 ndo esta. Isto vai
subindo de tom.

Consegues adjetivar a tua Inés?
A minha Inés é uma “mulher forte”.

E uma mulher sem pecado?

Inés ndo tem pecado. Pedro ndo tem pecado.

O reindo tem pecado. O pecado é uma invencio
e, portanto, corre mal. Inés é adtltera, mas
provavelmente néo seria se a razdo de Estado
ndo tivesse obrigado Pedro a casar com outra
pessoa. O facto de Pedro querer estar com Inés
provavelmente néo seria problematico se ele
tivesse um bocadinho de gravitas e pensasse no
Estado, e se se tivesse sacrificado pelo Estado.



Uma pessoa, quando esté investida de poder,

o seu principal propésito é servir. E, para
servir, é a tlltima pessoa a comer. Se o rei ndo
estivesse tdo esmagado pelo peso da vergonha
que tem para com os seus pais - porque fez
exatamente a mesma coisa aos pais -, e ndo
estivesse tdo preocupado com o seu legado,
nada disto aconteceria. Se os conselheiros, na
sua fidelidade e na sua preocupacdo com o pais,
nio se tivessem transformado numa espécie de
policias do bem, ao ponto de se sacrificarem por
isso, nada disto aconteceria. O sentido tragico
da coisa é: s6 somos punidos pelos deuses
quando perfuramos o destino, como se fosse
um himen, e o desvirginamos. Mas, ao mesmo
tempo, somos nos que o fazemos.

A cegueira que fere todas as personagens é essa?
A cegueira é essa. Nesta peca, todaa gente ama
profundamente. Néo é s6 Castro. Ndo consigo ler
este texto sem ler o amor profundo que Castro
tem por Pedro. Mas também néo consigo ler este
texto sem sentir o gosto da vitéria dela, no inicio.
E sem sentir empatia pelo trajeto dela até ao fim,
quando prefere a sua propria morte, desde que
essa morte ndo mate Pedro. Como também néo
consigo néo sentir o amor de Pedro por Inés.
Porque nela, ele ndo s6 ama a mulher como
sonha com um reino diferente. Mas também
néo consigo deixar de empatizar com os dois
conselheiros, que sdo cegos ao ponto de saberem
que vao morrer por causa disto. E ndo consigo
deixar de empatizar com o Coro, que, de alguma
forma, comenta tudo, na sua dogura e no seu
sorriso, sentindo-se dentro e fora de tudo. E com
a Ama, que aconselha Inés. E com o Secretario,
que faz a escolha que seria a de Pedro.

A Inés, heroina, é uma amante.

E uma amante que deixa de o ser no momento
em que a apanhamos na peca. A Inés entra em
triunfo. Deixa de ser a amante. E-lhe prometida
a coroa. Toda a primeira cena, que é das cenas
mais dificeis da histéria do teatro universal, é ela
a contar a Ama o que se passou, para informacao
do publico. Isto, sem agdo, é dos trabalhos mais
dificeis que um ator pode ter. Primeiro, porque é
esmagado pela poesia do texto. Segundo, porque

este texto foi pensado para o rei assistir. Terceiro,
porque tem de o fazer perceber. O triunfo do
sexo ja aflorou no tltimo ensaio. Aflorou aos
olhos do encenador, que descobriu o caminho
confortavel para si e para a atriz 1a chegarem.

S6 descobriste agora?

Sim. Encenar é, acima de tudo, um trabalho
de organizar e esperar. O talento néo esta em
ti, esta nos atores. A alma nfo é atua, éa dos
atores. Portanto, tens de estar em siléncio a
espera que chegue o momento em que eles te
oferecem a alma. E tens de ter muito cuidado
com a alma dos outros.

O principio da democratizacao

De que morre Inés?

Para mim, Inés nio é um mito. £ uma mulher.
E morre porque basicamente é mulher, ponto.
Morre de selvajaria. Morrer de selvajaria é
morrer de amor. O amor é como a Biblia, toda

a gente fala dele, toda a gente o sente, pouca
gente o pensa. E o amor desdobra-se em
multiplas ace¢Ges: amor entre dois seres, amor
sexual, amor filial, amor a patria (sem qualquer
conotagdo direitista e abstrusa desse conceito).
Mas o amor é, acima de tudo, um sentimento
selvagem, inclassificavel, que nos faz entrar nédo
naracionalidade, no logos, mas numa patologia.
E essa patologia pode chegar a um limite que,
dado que implica a total devolucgdo/destituicdo
do ego, é um exercicio de prostituicdo. Portanto,
todo o amor é prostituicdo. Portanto, Inés
morreu de amores. E quando digo amores,

digo a conflagragdo entre o amor que sente por
Pedro, o amor que Pedro sente por ela, e a forma
como esse amor entra em conflito com a razéo
de Estado. Desta conflagracdo sem resolucéo
possivel resulta uma vitima. Ou uma solugéo.
Essa solucdo é Inés. A solucdo de senso comum
ndo ¢ a solucdo correta. Portanto, a tinica coisa
que 0 amor provoca - porque o amor € isso,
uma coisa na fimbria do ser e que rapidamente
se transmuta - é 6dio. E provoca o horror que
levara a guerra prometida, que significa a
aniquilagdo de todos os lagos que prendem toda
a gente.
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Que outras personagens estdo em construcao?
E a caminho de qué?

O Pedro ainda tem de descobrir a sua fragilidade,
a sua feminilidade. Tem momentos fortissimos,
mas ha a parte feminina dele que ainda néo esta
descoberta. Ontem também se descobriu o rei.
Descobriu-se na oragdo que fez na frente de
cena. Sem aqueles acessos de violéncia que ele
tem, aquela oracéo néo teria surgido. E ha outras
personagens em transito. O Jodo Melo faz um
trabalho magnifico como Secretario, e tem um
dos textos mais dificeis que existem. Confere-
-lhe uma humanidade de que s6 ele é capaz.
Eha outros trabalhos a surgir. E depois, ha o papel
da Maria, do Coro, aquela coisa quase androgina
que passa, que comenta, que entra e sai. Unificar
aquilo tudo numa histéria tem sido o nosso grande
papel. Lentamente, comecam também a notar-se
diferencas entre os dois assassinos. O discurso do
Mario emociona-me. Emociono-me quando diz:
“Morre pois, Castro, morre de vontade.” E Castro
responde: “Cru conselho me dés.” E um momento
extraordinario. Ndo é responsabilidade minha, é
dos atores. Aquele beijo surgiu de forma inusitada.

Parece o Beijo da Morte, aquela escultura

do cemitério de Poblenou, em Barcelona,

em que um esqueleto beija uma rapariga,

e que supostamente inspirou Bergman para
O Sétimo Selo. E isso?

Tens de perguntar aos atores. Leio-o como o
altimo desafio de Inés. E é um desafio tdo subtil,
tdo forte... Vivemos numa altura em que temos
de falar alto para pensar que ganhamos. Com
um simples beijo, Inés chuta-os para canto.

E outro momento extraordinério.

O conflito do rei também é um momento
assim. Sinto que a maior crise existencial é a
dele. Na tragédia tem de haver um sacrificio,
néo é€? Para todos os efeitos, é Inés quem

se sacrifica. Mas o rei, que nio parece agir
por conviccdo mas por fraqueza, também
prescinde daquilo que mais lhe custa, que é
tomar uma decisdo que sabe que vai valer-lhe
o rétulo de “injusto” para sempre.

S6 descobre isso no fim. Ele demite-se um
bocadinho da coisa.
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Desiste.

Demite-se. Tinha duas op¢des: matava logo Inés
ou perdoava-a até ao fim. E ndo faz nem uma
coisa nem outra, fica a ver televisio.

Evita tomar a decisao.

“Conhece-te a ti mesmo.” Toda a gente diz

que esta frase é do Socrates, mas é do Solon.

E Gramsci dizia que isso era o principio da
democratizacgdo. Porque se um aristocrata

ou um pedreiro se conhecerem a si mesmos,
chegam a mesma concluséo, ou seja, de que
sdo homens, mulheres. Iguais, portanto.

E uma coisa de que a nossa cidade precisa
profundamente. Descobrir que somos pessoas,
com as mesmas necessidades fisicas, com as
mesmas necessidades emocionais. S6 assim

se descobre a igualdade, a fraternidade. E s6
assim se produz a liberdade. Acredito que o
teatro pode criar um tempo em que as pessoas
possam parar de ter facebooks, whatsapps,
telemoveis, relogios, e sejam confrontadas com
situagdes que as levem a pensar em si mesmas,
apensar que sdo gente. O esfor¢o que estamos a
empreender para fazer Castro ndo é um esforgo
de confrontagdo com nada, é simplesmente
uma entrega para genuinamente podermos
produzir um momento em que as pessoas

se esquecam do relégio. E possam, naquelas
palavras absolutamente geniais, conhecer-se a
siproprias.

Vejo a peca como um tridngulo em que os

trés vértices sdo preenchidos pela relacio
entre duas personagens: a Inés e a Ama,

o Pedro e o Secretario, o rei e os conselheiros.
Aparentemente, todos sdo genuinos, nenhum é
interesseiro. No imaginario popular, coloca-se
o amor de Pedro e Inés na mesma gaveta do
amor de Romeu e Julieta. A gaveta dos amores
interrompidos. Comparando as datas, percebi
que o texto do Anténio Ferreira surge 50 anos
antes do texto do Shakespeare. Talvez por isso
seja mais puro, no sentido em que ninguém é
propriamente movido por uma vinganca.
Uma coisa é a pega do Antoénio Ferreira, outra
coisa é o mito de Pedro e Inés. Castro é uma de
muitas producdes feitas em cima deste mito.



Basicamente, foca-se no tltimo dia de vida de
Inés e explicita os trés pontos de vista de que
falaste. O Coro vai atar tudo de forma muito
simples: diz que a posteridade é de Inés e ndo de
Afonso. Ponto. A peca do Anténio Ferreira esta
influenciada pelos cléssicos, pelo Séneca, pelos
gregos, etc. A complexidade da personagem, a
explosdo da tragicomédia, da tragédia coxa, das
personagens falhadas com potencial para o mal
e para o bem, e que sdo complexificadas, isso
devemo-lo a Shakespeare, essa modernidade.

Naleitura que faco da peca, vejo uma luta
titdnica entre trés sistemas que se sobrepdem.
Também o vino Coriolano (2014); também o vi
em A Morte de Danton (2019). Tem que ver com a
minha forma de pensar como cidaddo. Uso cada
peca que faco para me educar, para me questionar.
Agora, o que tu dizes - e volto a primeira pergunta -
é aquilo que me apaixonou nesta peca: o facto de
eles serem todos genuinos. E o meu grande risco
é tentar ser genuino com eles.

O que é que isso significa?

Significa ndo me proteger como encenador,
ou como diretor de atores. Significa tentar
genuinamente chegar a genuinidade das
personagens. Posso chegar la ou posso morrer
na praia a tentar fazé-lo.

Parece-me que a relacdo entre os homens é
mais forte do que a relacio entre as mulheres.
A amizade entre Pedro e o Secretario é das
partes mais agressivamente bonitas. A parte
em que o rei comeca por rejeitar os argumentos
dos conselheiros, também. O lago entre as
mulheres parece-me menos intenso, como
arelacdo entre Inés e a Ama, ou antes disso,
entre Inés e Constanca, primeira mulher

de Pedro. E propositado?

Nao. Viste uma pega em construgdo. A Inés vai ser
feérica. E arelagdo da Inés com a Ama também
serd. Quando Inés diz que foi madrinha de um
filho de Pedro, um filho que morreu passado uma
semana, h4 ali uma carga muito grande.

Como poderia traduzir-se uma ama nos dias
de hoje?
Uma ama é uma amiga, nobre, que ao mesmo

tempo é sua confessora. Na sociedade burguesa
do Porto, a ama seria a melhor amiga da diretora
da Sonae, que por sua vez trabalha na Bial, e que
todos os dias se falam por Whatsapp.

Definido o estado de alma das personagens,
que trabalho se segue?

Ha todo um outro trabalho, que comeca agora a
ser feito, que é o trabalho do siléncio, o trabalho
do gesto. E isso que depois vai sustentar a carne
que ainda ndo consegues sentir. Na Ama, esta na
escuta do pesadelo, quando ela se ri. Isso precisa
de camadas e camadas de imaginacéo, de dadiva,
de descoberta. £ mais dificil. Ensaiar é um
bocadinho como o estagio de pré-época de um
clube de futebol: 0o médio chega 14 sempre mais
depressa; o avangado, que tem de fazer diagonais,
precisa de mais tempo. E depois ha ainda uma
gestdo brutal, que é o trabalho da Maria.

A Maria é um pop-up.

E um pop-up mas, ao mesmo tempo, é uma
presenca constante. A Maria estd sempre a
ler o que esta a acontecer. E esta sempre a
reformular a sua personagem. £ um trabalho
extremamente solitario.

A Maria é o Coro inteiro. Faz os velhos de
Coimbra e, ao mesmo tempo, as mocas de
Coimbra, nio muda.

Nio muda. E essa ambivaléncia é um trabalho
de género que ainda esta a ser feito. As vezes,
o Coro é carne; as vezes, é fantasma. De certa
forma, é o Portugal contemporaneo. Isso é um
trabalho muito dificil da parte da Maria. Alias,
& um trabalho gigantesco de todos os atores.

As personagens sdo construidas a boleia do
imaginario de cada ator sobre o mito de Pedro
e Inés?

Exatamente. As personagens sobrevém do
imaginario do proprio ator.

Isso obriga a que noés, publico, nos
desvinculemos do nosso proéprio imaginario,
para entrar na peca?

Nao. O confronto que existira entre o ptblico
e o objeto que é oferecido é inevitavel. Todas as
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conclusdes serdo validas. Vivemos numa altura
em que as relacdes ndo tém a enormidade que
vemos na pega. Sdo obstaculizadas por coisas
completamente idiotas. Vivemos numa época
de transitoriedade, na época do Tinder, em que
esta ideia de entrega da vida até a morte néo é
valorizada, ndo é pensada. De repente, tudo é
um problema. Tudo tem de ser resolvido com
recurso a um psicélogo. Ou tudo se confessa

no Facebook, com aquelas frases esttipidas de
bancos de frases. A questéo é a seguinte: numa
época de transitoriedade, chegar a uma época
em que as coisas eram absolutas, é muito dificil
para os atores. E eles estdo a fazé-lo.

Estdo a resgatar o mito - € um mito? - do amor
para sempre.

Eu acredito no amor para sempre. Entrego-me
a esta peca porque acredito mesmo nisso.

O amor para sempre é uma utopia. E ha quem
serenda a utopia e ha quem néo o faca. Agora,

o0 amor para sempre ndo é um exercicio a dois ou
de comunidade. O amor para sempre é a decisdo
solitaria de praticar a dadiva todos os dias, nao
implicando forcosamente que essa dadiva se
traduza na compreensdo ou na correspondéncia
do objeto amado. Tendo correspondéncia, tem
um potencial devastador. Falamos de Pedro e
Inés mas, para mim, o maior amor para sempre
€ o de Elizabeth Barrett e Robert Browning, que
durante anos e anos criaram o amor epistolar.

E um dos grandes amores da histéria do amor.

Uma declaragéo de guerra

Na forma como o trabalhas, estamos perante
um texto politico ou perante um texto de amor?
O amor sempre teve politica a mistura.
Brutus, quando mata César, mata-o com o
coracdo partido. Romeu e Julieta sdo um amor
exacerbado pela politica, os Capuletos e os
Montéquios. Hamlet atropela o amor, escolhe
ndo o ver, embora o sinta. Lady Macbeth cega
por amor, ndo por ambicdo. Eros é a forca
fundacional do pensamento. Assim o viam os
gregos. £ a gestagio. £ em Eros que a oragéo
fanebre aos atenienses, feita por Péricles,

se funda. E em Eros que, por exemplo,
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o Paul B. Preciado, toda a filosofia queer, e este
questionamento do género, se reencontram.
Porque Eros ndo é homem nem é mulher,

€ uma forca. E é atavica. O positivismo do
século XIX e essas coisas todas tornaram-no
compartimentado, estilizaram-no,
preconceitualizaram-no. Mas o grande amor de
Eduardo IT tem Eros a mistura. Fedra também
tem politica e amor a mistura.

Sendo Castro um texto seminal da literatura
portuguesa, por que razio, entre o trabalho de
Ricardo Pais, e agora o teu, ndo o vimos assim
tantas vezes ser encenado, tendo ja passado
quase 20 anos?

A Biblia, o Coréo, A Cidade de Deus, Os Lusiadas,
os Sermdes do Padre Antonio Vieira, os textos do
Almeida Garrett sobre teatro, até Eca de Queiroz,
e Ruy Belo, que é um grande poeta do século XX,
Pessoa, todos eles sdo seminais. Toda a gente fala
muito deles, mas toda a gente os 1& muito pouco,
pratica-os muito pouco. E, ja agora, isso também
¢ funcéo de um Teatro Nacional, praticar e ajudar
a praticar o que é matricial a nossa cidadania.
Naio nos iludamos, ndo vivemos numa sociedade
de imagens, nem uma imagem vale mil palavras.
Isso & absolutamente mentira. Ndo ha nenhuma
imagem que consiga traduzir todos os sentidos
que a palavra “turgir” traz. Nao ha nenhuma
imagem que consiga traduzir todos os sentidos
que a palavra “calido” traz. Nao ha nenhuma
imagem que consiga concitar a palavra “emocao”.

Este texto é a prova disso, néo &? E mais facil
1é-1o que fazé-lo.

Nao sei. Fazé-lo é dificil. Lé-lo é excruciante.
Portanto, ndo sei dizer.

Mas um dos desafios do texto é encenar a agao
que nio existe.

Sim, mas isso esta no meu imaginario. As imagens
e ojogo todo da casa estdo 14 para mostrar como
€ que elas, as personagens, estdo fechadas no seu
préprio universo. E como é que estes universos
que ndo conseguem cruzar-se, que ndo
conseguem entender-se, querem, afinal, todos
amesma coisa e acabam a explodir no horror.
Nao é por acaso que Castro é morta com vinho.



Que pesquisa fizeste para chegar a este resultado?
Normalmente, ndo me socorro de muita
pesquisa para as coisas que vou fazer. Leio-as
muitas vezes ao longo dos anos. E vou
correlacionando com o que vou lendo para além
disso. A partir do momento em que decido fazer
Castro, torna-se uma leitura constante, quase
um exercicio masoquista. Li em portugués,

li em inglés, li-a nas diversas versdes, para
perceber tonicidades. Depois, li as explicagdes
todas, e estudei o mito. Mas, normalmente,

nio penso nisso. As vezes, as coisas surgem

do inusitado. Como a pega, no caso, Castro,

fica sempre presente com a leitura, é como

se entrasse numa maquina que esta sempre a
lavar. Vai desde coisas tdo simples como ir no
autocarro, passar num airbnb de portas abertas
e tentar adivinhar o que as pessoas estdo a
pensar, até encontrar um album de fotografias
da Nan Goldin sobre paisagens do Sul de Franca
e perceber que aquela luz, a maneira como ela
apanha as coisas desfocadas influencia bastante
o discurso. As vezes, penso em pessoas reais e
vejo o texto vertido nessa pessoa. No outro dia,
li um pedacgo de Novalis e aquilo bateu-me.

A tensdo que existe entre o Secretario e o rei no
primeiro discurso, o esmagamento, apanhei-a
de uma série de ficgdo cientifica chamada Star
Trek: Picard. Sou fanatico por ficgdo cientifica.
Assituacdo que estava ali, caricatural, corresponde
aisso. E vi Imitagédo da Vida, do Douglas Sirk.

Esta peca é a tua declaragéo de guerra ao que

é finito, transitorio?

Todas as minhas pecas sdo uma declaracgéo de
guerra. Sempre. Em primeiro lugar, contra
mim. Nunca criamos para além de n6s mesmos.
Apontamos futuros, mas acima de tudo
voltamos sempre aquilo que nos completa.

Eu volto sempre a Canas de Senhorim, volto
sempre a minha intimidade. N&o gosto de redes
sociais. Espartilham, apoucam o pensamento,
enganam o convivio, s6 estimulam a solidao.
Andy Warhol disse que todos temos direito a
15 minutos de fama, que se transformaram em
15 segundos. E agora parece que as palavras

s6 duram o ato de termos um like e depois
passamos para outra coisa. E somos todos

#qualquer coisa. No teatro, as palavras pedem
grandes passeios. Precisamos de tempo para
as ler, reler, tresler, distanciar-nos e voltar a
encontra-las. Precisamos de moer bem aquilo
em que nos fazem pensar, torna-lo nosso, para
quando nos confrontarmos com uma escolha
dificil termos lastro que dé coragem de a fazer.

A tal escolha que o rei nio faz.

O que as pessoas esquecem, hoje, &€ que toda a
nossa agdo tem a gravidade do ato de Abraédo,
do sacrificio que se dispoe a fazer. E isso que
resguarda a liberdade, € isso que resguarda a
sociedade como um todo. Poucos séo os sitios
onde ha tempo para imaginarmos o que tera
sido aquela subida de Abrado ao monte, ele
com o filho e a faca ao cinto, o tempo que levou,
a maneira como olhou para o filho antes de o
matar, a escolha que fez. Essa é a escolha que
pedem ao rei. Nesse sentido, o rei é o homem do
século XXI, porque é a pessoa que nio escolhe,
deixa acontecer. E nés sabemos quais sio as
consequéncias do “deixar acontecer” pela
Europa fora. O que é o populismo, a repressao,
uma sociedade tonitruante? Também néo

ha uma imagem que consiga traduzir o que

é a palavra “tonitruante”. As vezes, acho que
anossa sociedade é como uma boda. Odeio
bodas. Quando chega a altura da sobremesa,
ha sempre tantas, que acabo sempre por pedir
um descafeinado.
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* Escritora, realizadora.

Ensaio corrido da tragédia
mui sentada e elegante

REGINA GUIMARAES®

1

O ar do tempo

Escreveu o poeta quinhentista Anténio Ferreira: “A medo vivo, a medo escrevo
e falo/ Hei medo do que falo s6 comigo;/ mas inda a medo cuido, a medo calo./
Encontro a cada passo com um inimigo/ De todo bom espirito: este me faz/
Temer-me de mi mesmo, e do amigo./ Tais novidades este tempo traz,/ Que é
necessério fingir pouco siso,/ Se queres vida ter, se queres paz.”

Com estes versos na cabega chego ao ensaio. Estranho voo que me faz descolar
dos bancos do liceu — onde, nos idos de 60-70 do séc. XX, Castro era de leitura
obrigatéria - e aterrar na densa partilha de leitura que uma encenacéo digna
desse nome continua a ser.

Percebo desde o primeiro momento que o Nuno Cardoso esta particularmente
preocupado com a legibilidade do texto que os actores encarnam, em especial
os que atam os noés cegos da tragédia. Honra lhe seja feita, o teatro é um gesto
politico, com graus de significagdo que vdo do quase caseiro ao quase coésmico.

2

Castro € uma casa

Parece decorrer do seu titulo (o apelido da nobre heroina galega significa primiti-
vamente castelo, construgdo fortificada) que Castro se possa plasmar numa casa.

Na meia hora que antecede o ensaio a que assisto, 0 Nuno Cardoso d4 aos
seus intérpretes noticias da construgdo da mui realista casa cénica que eles
vao habitar. Sera o prato de resisténcia da leitura cenografica dessa primeira
tragédia portuguesa que Antoénio Ferreira nos legou, acerca de factos ocorridos
dois séculos antes. Para ele ontem, para nés nunca?

Nuno Cardoso fala também aos futuros habitantes da casa-texto acerca da
paleta escolhida para as pinturas interiores: cores de enxoval como o quarto
azul-bebé, a sala verde-agua, e cores de charme discreto como a cozinha
cinzenta e o escritério casca de ovo ou bordeaux...

Observo a casa em planta que me vai sendo explicada. £ uma casa trés-em-uma,
sdo trés casas sobrepostas: tem varanda, pequeno relvado, avancado, baloicos...

3

Uma casa portuguesa com certeza

Interrogado por mim sobre o desejo de levar Castro a cena, Nuno Cardoso
responde-me com inesperada verve. Alega que se trata dum texto que retine as
duas escalas a que o seu olhar costuma, separadamente, prender-se: a micro, do
psicologico, e amacro, do politico. Acrescenta, explicitando que, na sua perspec-
tiva, a peca é “portuguesinha e portuguesona”. Adianta que a casa, mais do que a
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arvore, a obra ou a prole, € o gesto de afirmacéo mais comum entre os cidaddos
portugueses, o rasto que eles preferem deixar de si a face da terra. Anuncia que
a cenografia ndo sera tdo-s6 casa no o0sso, pois que havera sofas, mesas, sanita,
chuveiro, fogdo, loucas, a luz duma opgéo de verismo cripto-positivista que
por certo gerara incomodo, sobretudo tratando-se de um tema que se presta ao
desenfreado fantasiar de diafaneidades. Ufa! Ocorre-me entéo que a escolha da
“casa inica” devolve a peca, respeitadora da unidade de tempo e da unidade de
ac¢do, a terceira dimensdo em falta, a saber: a unidade de espaco...

4

Vivenda e pontos de vista

Nuno Cardoso enfatiza o facto de que Castro nos coloca perante as trajectérias
vertiginosas, distintas e estanques, das personagens - um pouco como se elas
sofressem de uma cegueira que as impossibilitasse de falar umas com as outras,
sendo essa mutilagdo o verdadeiro motor da tragédia. Nem Pedro (Rodrigo
Santos) nem o seu Secretario (Jodo Melo) falam com Afonso IV (Pedro Frias).
Nenhum dos conselheiros de Estado (Afonso Santos e Mario Santos) fala com
Pedro. Nem a Ama (Margarida Carvalho) nem Inés (Joana Carvalho) falam com
Pedro. O dispositivo que acelera a ac¢do faz com que os amantes nunca estejam
frente a frente em cena.

Trata-se pois de pontos de vista que dividem um espago emocional sem o
partilharem. Trata-se de intimidades que néo se cruzam, pelo que ndo provocam
correcgdes de trajectéria. Quando excepcionalmente isso acontece, no caso
de Inés que, desesperada, vai interpelar Afonso IV, dai resulta uma inope-
rante alteracdo da atitude do monarca, que se dispde a salvar a pele da galega,
mie de netos seus. Alias, essa inflexdo, importante embora inconsequente,
gera uma situacdo assaz peculiar: a condenacgdo de Inés é como que 6rfa de
responsabilidade por parte do rei, verdadeiro protagonista da tragédia, e
isso confere uma monstruosidade acrescida ao triunfo da “razdo de Estado”.
Dir-se-ia que esta tltima, ela propria encerrada no seu tanel de realidade,
intervém radicalmente sem que o poder... a possa deter, passo a expressao.

Na verdade, a despeito da escolha dum tema superlativamente passional
por parte de Anténio Ferreira, ha na escrita da Castro um desejo manifesto de
cumprir o programa da tragédia classica, que incluiamaior contencéo possivel de
pathos e consequente obrigacdo de decoro imposta as personagens. E a violéncia
deste singular texto teatral resulta precisamente de uma tensdo constante entre
os elementos que ecoam a compostura, o pundonor, a circunspeccéo - a respei-
tabilidade, em suma... - e os ingredientes passionais puros e duros, tais como a
veemeéncia, o arrebatamento, a impulsividade, o fervor amoroso...

Por tudo o acima descrito e um par de botas, Castro enquanto encenagéo,
tipica mas atipica, do curso dos planetas, ndo cabe dentro da tripla vivenda
onde pretensamente se jogaria um drama caseiro entre filho e pai desavindos
por causa duma nora indesejada. A peca de Anténio Ferreira afirma uma vitéria
inequivoca do irracional travestido de roupagens ricas - ricas em argumentario
e também em figuras de retérica.

Talvez por isso, corpos e vozes nédo consigam cingir-se aos espagos da caixa-
-moradia com os quais os actores tém - e ostentam - uma relacdo de bonecas
enjauladas. Eles vém de boca em riste a boca de cena, como se imagina que os
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indigentes outrora iam pedinchar comida a porta estreita do refeitério dos
monges cistercienses de Alcobaga. Vém mendigar escuta, posto que a “vida”
lhes & definida pelo texto como sucesséo de desencontros.

5

No quarto de Afonso

Em terra de fados, ndo basta um Coro competente e compassivo (Maria Leite),
a boa maneira grega, para encher a cena de pressagios. Na Castro, o Coro tem
poderosos adjuvantes que rondam em torno dos amantes: a Ama, o Secretario.
A peca arranca, prossegue e liquida a heroina sem que a cadela do destino
nefasto largue as canelas de Inés. Ja na primeira cena a tristeza empresta
lagrimas a alegria e, dai por diante, & um ver se te avias de ameagas postas a
pairar: o espectro do mau exemplo dado aos stibditos e o infame desdouro da
bastardia brandido pelo Secretario, a severa vontade de Deus e a bondade dos
fins que legitimam todos os meios, invocadas por Coelho e Pacheco, as feras e as
facas sonhadas pela propria Castro... Assim, no vasto quarto de Afonso, que é a
paisagem moral do reino, Inés vé-se forgada a viver o seu fim em lume brando.
Rodeada que se encontra por méscaras de carrascos, a morte nio apanha de
surpresa uma criatura ja exaurida pelo martirio do pressentimento que impla-
cavelmente se cumpre. No entanto, a Ginica personagem verdadeiramente
sujeita a tortura do dilema é o monarca que, invejando a aurea mediocritas do
lavrador, de si dira: “Ninguém menos é rei que quem tem reino.”

6

Castro no quintal, Castro na cozinha

ou como aqui se cozinha Pedro o cru

As opcoes de Nuno Cardoso sdo, como é costume, avessas ao meio-termo. Quer
elas digam respeito a distribuicéo e a cenografia, quer a direcgéo e a dramaturgia
do conjunto das visualidades, tudo nas suas escolhas aponta para a passagem de
uma histéria dereis pelo crivo, algo infamante, do imaginario pequeno-burgués.
Ou nio fosse o abjeccionismo mais portuguesmente apropriado a falar duma
lenda nossa do que a pompa dos bem-pensantes... A aposta do encenador é
porventura observar e dar a ver o que se salva de sublime ao cabo dessa cirurgia
de choque. Até o solene Coro se vé revisto e corrigido no papel de acender e
apagar candeeiros e ecrds, ao ritmo do acendimento e apagamento do teatro
como expressdo da paixdo. Convenhamos que ndo deixa de ser interessante —
e ndo apenas do ponto de vista sociolégico ou do estudo das lusas mitologias...

A Castro de Nuno Cardoso néio foge, pela tangente dos eternos femininos mais
bacocos, a mostrar-nos uma mulher quatro vezes mie, com filhos a escorrer
pelas pernas do discurso abaixo, que porém fala, ainda com enlevos de adoles-
cente, do seu amor. Do seu amor maldito, logo sob ameaga.

A Castro de Nuno Cardoso marca com trago grosso - simetrizando as cenas
com o infante Pedro - a capacidade que s6 a paixdo amorosa tem de trans-
formar em maravilha a face do mundo, sendo que essa face comeca pelas feicoes
da coisa amada, merecedora de glorias esplendorosas, e abrange depois toda a
paisagem, fisica e metafisica, em seu redor.

A Castro de Nuno Cardoso acentua, com requintes de doidice shakespea-
riana, os motivos de impoténcia do rei que, tendo enfrentado com lendaria
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bravura os mugulmanos de Granada e Fez, revela a sua prosaica cobardia moral
ao conduzir o seu discurso no sentido dum derradeiro “lavar de méos”. Donde
fazer todo o sentido o combate contra o verso, potencialmente narcético, que,
decorrendo da natureza do seu dispositivo, o encenador trava. A relutncia
de Afonso IV em colocar a maquiavélica “razdo de Estado”, protectora do bem
comum,’ acima das razdes do coragdo que a razdo desconhece, assenta unica-
mente num medo essencial que se subdivide em muitos medos: medo de
decidir, medo de assumir, medo de parecer, medo do julgamento do filho, medo
do juizo do povo, medo do veredicto da fama, medo da vinganga divina, etc.
O medo mata a Castro, ndo a razio de Estado. O medo acrescido da maledi-
céncia real ou virtual...

E é esse medo, medo da sombra e medo da luz, capaz de impelir para o
conforto da penumbra onde se abrigam todas as formas de autocensura, que
mais aproxima a tortuosa atitude do monarca Afonso dos nossos dias, também
eles debruados a medo.

Castro lembra-nos oportunamente que tempos houve em que o pensamento
humanista, em estaleiro, ndo se limitava a valorizar o papel do homem no
universo, pois que mapeava a poética das humanas fraquezas com mais zelo e
rigor do que inventava exemplares virtudes...

7

“Castro na boca, Castro n’alma, Castro/ em toda

parte tem ante si presente”

Posto isto, a carreira primaveril desta Castro havera de inspirar muitas excur-
sbes a mais bela nave gética do mundo. Lugar luminoso, simultaneamente
publico e privado, como nenhum outro em Portugal. Ali se cumprem os
designios que abrem e fecham o pungente monélogo final do infante Pedro.
Um monologo que ecoa, pela negativa, o repto langado a natureza por aquela
“que depois de morta foi rainha”:

Tristes honras!
Outras honras, senhora, te guardava,
outras se te deviam. (), triste, triste!
[..]
Como poderei ver aqueles olhos
cerrados para sempre? Como aqueles
cabelos ja ndo de ouro, mas de sangue?
Aquelas méos tdo frias, e tdo negras,
que antes via tdo alvas, e fermosas?
Aqueles brancos peitos trespassados
de golpes tdo cruéis? Aquele corpo,
que tantas vezes tive nos meus bragos
vivo, e fermoso, como morto agora
e frio o posso ver? Ai, como aqueles
penhores seus tdo sos?

Meu amor,
jame ndo ouves? Ja ndo te hei-de ver?
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Ja te ndo posso achar em toda a terra?
Chorem meu mal comigo quantos m‘ouvem,
chorem as pedras duras, pois nos homens
s’achou tanta crueza. E tu, Coimbra,
cubre-te de tristeza para sempre.
Néo se ria em ti nunca, nem s’ouga
sendo prantos, e lagrimas: em sangue
se converta aquela agua do Mondego.
As arvores se sequem e as flores.
Ajudem-me pedir aos céus justica
deste meu mal tamanho.

Eu te matei, senhora, eu te matei.
Com morte te paguei o teu amor.

Mas eu me matarei mais cruelmente
do que te a ti mataram, se ndo vingo
com novas crueldades tua morte.
Para isto me d4, Deus, somente vida.
[..]

Tu, senhora, estas 14 nos céus; eu fico
enquanto te vingar: logo 14 voo.

Tu seras ca rainha, como foras.

Teus filhos s6 por teus serdo infantes.
Teu inocente corpo seré posto

em estado real; o teu amor
m’acompanhara sempre, té que deixe
o meu corpo c'o teu e 1a va est’alma
descansar com a tua para sempre.

1 “Obem comum, Senhor, tem tais larguezas/ com que justifica obras duvidosas”,

afirma o conselheiro Coelho.

Texto escrito de acordo com a antiga ortografia.



...aquele claro sangue néo fica
escuro misturado com outro
diferente?... o esprito ha-de ser
puro: um ouro limpo sem fezes,
e sem liga... amor em doces
cantos, em doces liras soe...
antes cego tirano dos poetas
fingido... mais seguro a si cada
um reger, que o mundo todo...
amor cego vencia, amor cruel
matava... que estrela foi aquela
tdo escura?... o bem comum tem
tais larguezas com que justifica
obras duvidosas... ninguém
menos € rei, que quem tem
reino... contra amor que lugar
daras seguro?... tristes pobrezas



ninguém as deseje, cegas
riquezas ninguém as procure...
quem mais deseja, muitas

vezes s'acha triste, enganado...
viram-se as reais Quinas, cruéis
contra si mesmas... via morte
esta noite, crua e fera...

a Imaginacao € perigosa...

como estara a almaledaem
culpa sua?... faze-me o bem
seguro, que eu nao vejo... quao
gra perigo € as almas julgar, que
sO Deus vé... nunca o tanto meus
olhos desejaram... arranca-se

a minh’alma de mim mesma,
parece que voar quer onde estas...






Um comité de leitura
para Castro

FATIMA CASTRO SILVA

D. Inés tomou conta das nossas almas.

Ela abandona a carne e torna-se uma fonte, uma labareda.
Entra devagar nos poemas e nas cidades.

Herberto Helder, Teorema

O que & Castro?

Quando fala de si propria e conta como Pedro dela fala, Inés diz, logo no seu
primeiro grande monoélogo: Castro na boca, Castro n‘alma, Castro/ em toda parte
tem ante si presente. A si mesma Inés se nomeia Castro, nome sem género e sem
tempo (vencerds o tempo, rir-te-ds da morte), onde ressoa um desejo de ser, um
ser desejado, “mais do que real ser ideal”, como diz Ruy Belo.

O que é Castro?

Para connosco partilhar a vivéncia desse fogo, que sempre ardeu, e inda arde
agora, reunimos um pequeno comité de leitura. Quisemos que fosse intei-
ramente feminino, porque Inés “teve como destino ser o eterno feminino/ a
feminilidade conferir a individualidade” (Ruy Belo, de novo). Sendo Castro um
drama de linguagem, um excelso poema que enobrece a lingua portuguesa,
quisemos também que esse ntcleo leitor fosse falante do portugués no maior
ntmero possivel das suas declinagdes: do portugués de Portugal ao do Brasil,
passando pelo de Mocambique e Angola. Quisemos ainda que simbolicamente
nele houvesse uma voz da Galiza, a origem de Inés, e que a grafia desse texto
respeitasse a sua lingua materna. Estas vozes textuais testemunham a pereni-
dade de uma peca simultaneamente tdo ciente da sua construgdo dramatica de
tragédia, mas tdo afoita em insuflar-lhe sinais de modernidade (na singulari-
dade do titulo, na separagdo dos amantes, no Coro que devém personagem) e tao
aberta a adivinhagdes (como as de Agustina) e questionamentos.

Nos espacos celulares do monumental, matricial e claustrofébico palco-casa-
-pais da Castro de Nuno Cardoso, suspira, e geme, e chora a alma cativa. Cativos
estdo todos, estamos todos, quando o amor e o poder se escurecem de vicio,
caos e prepoténcia. Todos tém disso consciéncia e culpa (Como estard a alma
leda em culpa sua?). Na intimidade concreta desta tragédia doméstica esté todo
um ideario portugués, uma identidade, um destino, um fado. Nela entrevemos
também todos aqueles outros quartos, cozinhas ou patios tingidos de sangue e
crime por qualquer razdo de estado ou condigéo.

O que é Castro?
Talvez um desejo de elevagéo e completude, um designio, uma vontade livre.
Quem governard uma vontade livre, que outro senhor ndo tem sendo a si mesma?
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Uma peca para o nosso tempo

MARCIA TIBURI"

O mito e a tragédia

Desde o atroz assassinato de Inés de Castro, podemos dizer que a Rainha Morta se
tornouumadessas “imagens sobreviventes” que atravessamas épocas a transmitir
emocoes e libera-las de seus recalques no ato de seu constante reaparecimento.

Inés de Castro foi assassinada no ano de 1355 em Coimbra a mando do rei
Afonso IV, paide Dom Pedro I, com quem era casada clandestinamente. Apesar
das muitas obras literarias e estudos analiticos' dedicados ao evento hist6-
rico, é certamente a histéria da mulher, bela e inocente, que, na condigdo de
caso de amor de um principe, vem a ser sacrificada por isso, o que mais chama
a atencdo das pessoas até nossos dias. Os jogos de poder e forca envolvidos na
posicdo ocupada por ela no contexto da vida do homem que ela amava, e que a
amava igualmente, nem sempre sdo importantes para o povo, que costuma ser
enganado quanto ao lugar do poder em suas vidas.

Para além da fortuna artistica e critica, a histéria enraizou-se em camadas
populares. A personagem histérica e literaria tocou intimamente a imaginagéo
dos povos para além das escolaridades ou das classes culturalmente abastadas
que tém acesso a informagao de qualidade. E esse adensamento afetivo, erudito e
popular o que configura o seu carater de mito, de narrativa originaria, enquanto
aspecto presente no imaginario de todas as classes e povos de diversos paises.

Castro € a primeira tragédia em lingua portuguesa de que se tem noticia.
Publicada anonimamente em 1587 com o titulo de Tragédia mui Sentida e
Elegante de Dona Inés de Castro, a obra foi reunida com a poesia de Anténio
Ferreira (morto no ano de 1569) apenas em 1598, quando seu titulo foi reduzido
para Castro. Dentre as obras que lhe sucederam ha duas Nova Castro, a de Jodo
Baptista Gomes Janior, datada de 1798, e a de Joaquim José Sabino de 1812.
Considera-se, contudo, que a primeira aparigdo literaria da histéria de amor e
violéncia estatal est4 no Cancioneiro Geral de Garcia de Resende, publicado em
1516. A Castro de Anténio Ferreira se tornou logo bem importante, tendo sido
a primeira tragédia portuguesa traduzida para o francés.

O famoso Canto III de Os Lusiadas, quando Vasco da Gama narra a histéria de
Inés no contexto da histéria de Portugal, ajuda a levar a questéo para os rincdes
mais distantes da Europa. Camdes da um carater mais lirico e mais roméantico
ao episbdio, deixando a sua conotagdo politica menos evidente. O final do século
XVI éjaum periodo de culto as paixdes tragicas. Romeu e Julieta de Shakespeare
datade 1595, e o cultuado tropo da mulher morta, tendo a Ofélia de Shakespeare
como personagem paradigmatica, data mais ou menos da mesma época. Castro
estd inserida no clima espiritual daquele periodo, assumindo seu lugar como
narrativa fundamental da vertente textual que desembocara mais tarde no
Romantismo, quando o culto da mulher morta assume sua posi¢do mais radical.

Apesar de ter sido a arte a assegurar a sua fortuna, néo se deve, contudo,
esquecer de Ferndo Lopes, fundador da historiografia portuguesa, como uma
das fontes mais importantes para se compreender a histéria de Pedro e Inés.
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E em sua Crénica de Dom Pedro, escrita no século XV, na qual ele narra os
detalhes da vida e da personalidade de Dom Pedro I, que encontramos a prova
de que o infante teria sofrido sinceramente até o fim da vida com o assassinato
cruel da prépria amada.

As obras de arte da Renascenca aos nossos dias, seja na poesia, na prosa,
no teatro, na danga ou no cinema, tém fortalecido o mito originario enquanto
se constroem a partir dele. H4, é certo, um circulo virtuoso da ficcdo que nos
demanda a cada nova construgdo perguntas que nos fazem pensar. Ao mesmo
tempo, diante do mito, ha praticas de desconstrucdo, que o tornam cada vez
mais vivo. Destacam-se, na linha do confronto com o mito, as Adivinhas de
Pedro e Inés de Agustina Bessa-Luis, com seu carater de imaginagdo-critica,
o conto Teorema de Herberto Helder, no qual o assassino Pero é uma espécie de
narrador perverso a reivindicar a posicdo de artifice do mito amoroso e, sem
davida alguma, a pintura de Paula Rego, que vem escancarar a tétrica caveira
da rainha como um fator inegavel a nossa imaginagdo, mesmo que nos esfor-
cemos por nio pensar nisso. Nas obras do passado e nas do presente é também
a vida do espirito que néo cansa de perguntar pelo corpo, pela materialidade
da existéncia e pela miséria da condi¢cdo humana, na qual a paixdo e o desejo
resistem e sucumbem diante da concretude do poder.

A tragédia Castro sobrevive por se tornar mito. E ela se torna mito porque
um conjunto de aspectos entra em jogo. A morte injusta de uma mulher bela
somada a eterna inquietagdo do seu principe amante sdo os elementos dessa
tragédia inesquecivel e obrigatéria para o nosso tempo. E o peso da injustica,
a magoa da impossibilidade, o pavor da crueldade, a irreparabilidade da culpa,
o que se torna de certo modo universal e vem falar conosco nessa época de
exacerbacdo da violéncia contra as mulheres.

Em Castro, sdo abordados os temas mais complexos a luz de uma posigéo
sempre limitrofe, préopria a tragédia classica. Temos o par amor e morte,
o conflito entre a vida e o poder, entre a individualidade e a instituicdo - seja
da familia, seja do Estado e sua “razdo” -, definindo de modo paradigmatico a
contundente obra de Anténio Ferreira.

A luz da Poética de Aristoteles, Castro é a mais exata das tragédias. Nela,
a mimesis é correta “imitacédo do mito”, que nos apresenta as poténcias da fic¢éo
diante do real. O terror e a compaixdo levam a catarse, a necessaria “purificacédo
das paix6es” nas emocdes do piiblico sem a qual se perde a tragédia. A catastrofe
anunciada é conhecida no coragéo dos espectadores, ndo apenas pela a¢éo, mas
muito mais pela qualidade subjetiva das personagens, cada uma, a sua maneira,
aviver o seu conflito interno. Vitimas e algozes, todos tém posi¢ées humanas bem
construidas e nos obrigam a refletir sobre o que fazem e o que deixam de fazer.

Em nossa época, pode-se dizer que o empobrecimento da linguagem esta
em curso a nivel global. Em Castro, o valor de um dialogo bem construido se
apresenta como meio da reflexdo. Nisso esta o seu carater classico e, ao mesmo
tempo, aquilo que faz de todo classico uma peca a ser bem aproveitada para
compreender a vida contemporanea.

O sujeito moderno e o género
Ler Castroaluz denossos dias é algo instigante. O contetido subjetivo que constitui

as personagens nos oferece elementos para a compreensdo dos seres humanos
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submetidos ao poder sem chance de escapar dele. O poder é o destino no discurso
do rei Afonso que, como homem de Estado, tem consciéncia acerca do que, junto
a Kantorowicz, podemos chamar de “duplo corpo do rei”. O poder é o destino na
perplexidade do principe e nas ldminas que transpassam o corpo de Inés.

Se o rei Afonso personifica a figura da consciéncia acerca da miséria do poder
diante do Estado que ele mesmo representa, o Secretario que orienta o infante
o faz tomado por uma consciéncia ética da sua profissdo. Ele insiste no seu
dever de dizer. Do mesmo modo, os conselheiros - e assassinos - representam
arazdo de Estado e sua historica falta de escrtipulos unida as capacidades para
a crueldade e a frieza. Nenhuma dessas personagens tem diividas, sendo o rei.
Todas tentam convencer a seus interlocutores cénicos, mas também aos leitores
e espectadores, sobre o sentido da vida - e da agdo no teatro, que, ja naquele
periodo pré-barroco, insinua a ligagdo entre o microcosmo da agéo e o macro-
cosmo que é a vida.

Ao mesmo tempo, 0 par amoroso que jamais se encontra - a causar desconforto
em plateias formadas para os dramas, embora possa agradar a plateias formadas
com atengdo psicanalitica, que olham na falta a evocacdo do desejo - representa a
inocéncia, acondi¢dodasvitimas, doamor, elemesmolesado. Oinfante Dom Pedro
- que gasta sua vida como cagador, ou o que seria em nossa época um playboy -
sera a figura da perplexidade da consciéncia no momento em que descobre
a morte da amada, enquanto a vitima maior, a “caca” do Estado, sera Inés, que,
por sua vez, nos apresenta a posicédo do sujeito do inconsciente; afinal, ela & como
que informada sobre a prépria desgraca através de um sonho premonitério.

A peca de Ferreira nasce no momento em que a questdo do sujeito esta em
evidéncia. Ndo é possivel pensar em “sujeito” sem falar nas questdes de classe,
de género e de raga. E importante que acrescentemos a esses pilares das teorias
da interseccionalidade atual a questdo geopolitica, intimamente ligada a
questdo de raca. Todos esses aspectos formam as institui¢des, seja a familia, seja
o Estado. Ndo podemos esquecer que Castro foi morta porque era uma mulher
dentro de um jogo de poder envolvendo familias e Estados, e ao seu redor
esvoaca a consciéncia, culpada e assassina, mas sempre a consciéncia.

Os conselheiros do rei se esforcam por fundamentar a morte de Inés. Ela é
inferior aos nobres. A misoginia é clara na espécie de sentenca que os conse-
lheiros lhe dedicam. O 6dio a mulher que surge nas frases dos verdugos se
confunde com o 6dio ao amor. Ela é julgada e condenada sem direito a defesa
apenas por ser alvo do amor que lhe dedica o principe. Ao olhar dos conselheiros
carrascos, o amor ¢ fator a prejudicar o Estado e deve ser sacrificado. Seus assas-
sinos tentam convencer o rei e a plateia de que ela esta sendo morta apenas por
isso. Contudo, o sujeito que esta por tras da fala dos conselheiros ¢ o sujeito do
patriarcado, o principio que rege a vida e a morte dos corpos femininos.

Em Castro, o amor mantém sua dimensao sublime. Somente ele transcende o
poder, embora dele nédo escape. A funcdo de Dom Pedro I sera a de salvar o amor
apesar do poder, de colocar o poder abaixo do amor, ao declarar no final a coroagdo
darainhamorta, a sua vinganga contra os assassinos, o rei e seus suditos e sustentar
seu amor eterno. Mas Inés é morta. E a histéria de Inés continua a histéria da
misoginia contra mulheres que, ao longo do tempo, néo tem diminuido.

1 Roig, Adrien. Inesiana ou Bibliografia Geral sobre Inés de Castro, Coimbra, 1986.

a1



As mulleres non poden

Unbha lectura feminista de Castro desde o século XXI

INMA LOPEZ SILVA*

Hai un pouso a crime machista no asasinato da nobre galega Inés de Castro en
1355, esa figura que poboou a mitoloxia literaria ibérica e que, desde a reali-
dade, contén os ingredientes esenciais das historias apaixonantes. Sen diibida,
ese & un dos factores polos que a peza Castro de Antoénio Ferreira segue a xerar
interese cinco séculos despois de escrita, mais tamén cémpre ter en conta
a capacidade da traxedia para explicar as persoas alén dos feitos e dar conta
da condicién humana e as stias vicisitudes. Velai a intelixencia de Ant6nio
Ferreira: sit@ia a “razdn de Estado” no cerne do sentido traxico da peza e condai-
cenos deste xeito a entender as dicotomias razén-paixén e xustiza-vinganza
como conceptos equiparabeis ao fatum ou destino traxico.

A traxedia que elabora Ferreira non s6 envolve a Inés de Castro, senén a todos
os protagonistas da historia. Ela, porque carece de alternativas ante o peso das
decisiéns impostas por outros que anulan o control sobre o seu propio destino;
o infante Don Pedro, por non poder evitar o engano do seu propio pai que o
conduce & perda irremediabel e definitiva do amor; e el-rei Don Afonso, por
perder cun Gnico feito, e ante as razéns de Estado, as virtudes da stia condiciéon
rexia: a clemencia, a xustiza e a temperanza. Esa, a razdén de Estado, é a Ginica
causa que xustifica en Castro a morte de Inés, e a través dela Anténio Ferreira
apela a unha cuestién histérica ben cofiecida e comunmente comentada neste
caso: a amada do herdeiro do trono de Portugal pertencia a unha poderosa
e rival familia castel4, feito que pufia en serio perigo a coroa portuguesa ante
a influencia dos irméns e dela mesma sobre as decisiéns de Don Pedro. Mais
novamente o destino traxico comparece: todas as tentativas de separacién
introducidas polo rei ao longo dos anos non puideron coa forza do amor, persis-
tente, teimando en conducir a relacién cara a unha traxedia anunciada polo
tempo previo, en que cada medida fracasada implica un paso menos ata chegar
ao asasinato.

Mais é posibel que un crime por razén de Estado sexa por motivo de xénero?
Lida cos ollos do século XXI, hai machismo de Estado na traxedia Castro?

E curiosa a modernidade dos xuizos que os personaxes da obra verten sobre
Inés de Castro. Anténio Ferreira non nos amosa a esta muller nobre coma unha
pecadora, unha manipuladora ou unha persoa avida de poder disposta a todo
con tal de conseguilo, senén coma unha muller namorada e vitima dese destino
politico que conduce irremediabelmente 4 stia morte. E a dela unha caracte-
rizacion semellante 4 do seu home, en realidade. Don Pedro tamén se amosa
coma un ser namorado, non exactamente obnubilado polo amor (como poderia
parecelo polo seu romantico mandato para simbolizar toda a stia paixén no
sepulcro en Alcobacga), senén que é mais ben alguén que antep6n a razén
emocional 4 razén de Estado, e sobre todo, a lealdade paternofilial, pois ve en
Inés, coma ela mesma ao protexer os seus fillos, a familia que o sostén vital-
mente. Mais non é paixén, € igualmente razoén, a pesar de todo. Neste sentido,
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alealdade familiar, nunha familia real, & a que garante a continuidade do Estado,
reflexion que Antoénio Ferreira emprega con pericia para por sobre a mesa o
intimo vinculo entre a traxedia politica e a emocional. Finalmente, el-rei non
xulga a Inés tampouco desde a perspectiva da culpabilizacién xudeo-cristia que
seria factibel na época, senén que insiste na inocencia de Inés e mesmo, por iso,
chega a rectificar, a pesar de que a forza do destino (a razén de Estado) xa esta
posta a andar.

A clave para comprender as forzas contrapostas ao destino traxico esta no
concepto de poder que manexa a obra. Cando Inés lle pregunta a el-rei “Porque
me matas?”, este contéstalle “Teus pecados te matam, cuida neles”, pero non
esta a referirse a un pecado moral, senén politico: estd demasiado préxima a un
espazo de poder que non lle é propio. Inés é unha muller poderosa, e as mulleres
non poden ter poder na orde patriarcal que é, por certo, a que fundamenta
en boa medida calquera razén de Estado e o que a fai estrutural, sistematica,
naturalizada, e por todo isto, tan semellante ao propio destino como condicién
supraindividual.

Por iso Pero Coelho e Diogo Lopes Pacheco entenden que é imprescindibel
a stia execucion. Non ven en Inés de Castro o xerme do pecado orixinal nin
a muller-serpe capaz de manipular e levar polo mal a un home. Ven nela o
que realmente era: unha muller poderosa disposta a exercelo nun momento
dado, condicién inadmisibel no Estado ou na vida. De ai o crime. Como sinala
Soraya Suérez Quintas (2015), “Inés foi inquietante e atractiva xa durante a
stia vida, 6 non corresponder exactamente con ningtin dos papeis que a socie-
dade medieval lles permitia exercer as mulleres. Esa foi unha das razéns da stia
traxica eliminacién, pero tamén o principal motivo da stia mitificacién e case
santificacién posterior.”

Non se demostrou que Inés fose prexudicar a coroa de Portugal, e, de ter sido
o problema a influencia dos seus irmans sobre o futuro rei, daquela poderian
ser eles os executados. Mais é Inés a morta as mans de homes que exercen a
violencia sobre ela, a ferramenta fundamental do patriarcado para someter
mulleres, sexan pobres ou raifias (Adan, 2019). Matar unha muller sempre é
mais facil ca matar un home, sexa no século XIV, no XVI ouno XXI. E os espazos
de poder teiman en todas as épocas en transmitir unha mensaxe esencial as
mulleres dispostas a facerse con el: non poden. O poder esta en mans de homes
poderosos. Inés de Castro non implicaba s6 a irrupcién do inimigo, o outro,
o conquistador, no corazoén da coroa portuguesa. Implicaba, sobre todo, unha
fonte pouco controlabel de poder que, ademais, posuia unha fonda influencia
sobre alguén que seria rei.

Velai un elemento agregado a traxedia de Inés de Castro: o infortunio
existencial da stia morte ten que ver coa stia condicién eternamente subsidiaria.
Nunca chegou a ter poder, a pesar de estar sempre avistandoo de moi preto. Esa
¢é a condicidén traxica mais altima de Inés de Castro, e é, xustamente, o factor
que conduciu o dramaturgo galego Candido Paz6 a fixarse no personaxe para
construir a Ginica peza galega que se refire a este tema, Raifias de pedra (1994).
Paz6 coloca a historia de Inés de Castro 4 par da tamén traxica historia da sta
irméa Xoana, que si casou cun rei, e por tanto foi sempre raifia, pero foi repudiada
nanoite de vodas. Ambas as dtias son prexudicadas, mesmo castigadas, pola stia
proximidade ao poder, e son, ao mesmo tempo, utilizadas por todos: os maridos,
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os reis, os Estados, e mesmo polos pobos que as mitifican. Entre todos, a estas
mulleres non se lles permite o mais sinxelo de todo: ter a stia propia identi-
dade como mulleres. Diso trata Castro, de Anténio Ferreira, de como tamén a
razén de Estado serve para retirar as mulleres non s6 do poder, senén da sta
autonomia e da stia identidade persoal. Ou someterse, ou morrer: ese € o destino
traxico das mulleres en todos os tempos.
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O inextinguivel universo
feminino em Castro

JOSEFINA MASSANGO*

O amor voa.

Este fogo, senhor, ndo morre logo.
Quanto lhe mais resistes, mais s’acende.
Contra amor que lugar dards seguro?

O amor de Inés por Pedro faz temer o pior. Ndo, ndo ha lugar nenhum seguro
contra o amor. Inés foiumaheroina que acreditava no amor. Acima da critica dos
demais, acima dos interesses do meio foi capaz de se dedicar aquilo que conside-
rava justo: o seu amor por Pedro. Inés sacrificou-se por amor. Isto vem lembrar-
-nos que o aspecto mais sagrado do feminino é o coragéo, o seu ponto mais fraco
e o seu ponto mais forte. A mulher é capaz de grandes esforgos, grandes sacri-
ficios por aquilo que ama e deseja. Esta ¢, por exceléncia, uma caracteristica do
feminino bem retratada em Castro por Anténio Ferreira.

O meu primeiro contacto com o texto aconteceu nos anos 2002-2006, quando
frequentava o curso de licenciatura em Historia, na Universidade de Evora.
Castro, diga-se, ndo & de facil leitura. Mas havendo necessidade de estudar
a peca com vista a estabelecer pontes com a histéria portuguesa do periodo
moderno, tal era o objectivo da disciplina, varios aspectos do texto - percebidos
por poucos alunos, recordo-me - foram discutidos.

O drama vivido por D. Inés de Castro, personagem que da nome ao texto,
introduz-nos a um universo maior, o feminino, e faz-nos recuar anos de
histéria, remete-nos a mitologia, a obscuridade, trespassa a modernidade e,
no nosso momento histérico, em que falamos tanto nele, talvez seja o momento
em que o fazemos inconscientemente. Excepcéo feita aos homens, ndo ha em
todo o universo feminino uma particula em movimento. Nesse universo, inevita-
velmente, é o olhar histérico e definidor do homem sobre a mulher que é exposto.

Em diferentes abordagens da moderna historiografia, o preconceito contra
a mulher é muito forte e, talvez de longe, o mais sélido dos preconceitos. Por
exemplo, a relacdo preconceituosa que se tem com as mulheres é uma coisa téo
antiga quanto o homem, de uma desconfianca profunda da sua capacidade.

A alusdo ao corpo feminino na Biblia, na arte e na moral, considerac¢des sobre
0 seu corpo, o seu espaco e funcdes na tradicdo crista, feitas pelos homens
a imagem dos homens, tnicos seres no mundo perfeitos e nédo perfectiveis,
sdo exemplos para pensarmos em referéncias que ndo mudam, que se perpe-
tuam ao longo da histoéria, ao contrario dos referentes politicos que dependem
do contexto historico, social e cultural.

Ressalta que Ferreira serve-se destas articulacdes que a histéria oferece
da dilec¢cdo do infante Pedro e Inés e reconstitui, numa trama de signifi-
cados, multiplicados discursos que conflituam com a questdo da sucessdo.
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Nesse sentido, a obra de Anténio Ferreira cumpre uma outra fungéo que é a de
arquivo, na medida em que preserva factos da historia.

Escreve Pedro Mexia, num texto publicado pelo TNSJ,! “Inés, entdo, morta
por razdes politicas. Como, alias, sucede (indirectamente) com o Romeu e Julieta
de Shakespeare. De uma forma ou de outra, o amor [...] torna-se vitima de consi-
deragdes que nada devem ao coragdo mas a mais impiedosa razdo pratica [...],
em épocas em que casamentos eram questdes eminentemente politicas.”

Para esta morte “por razdes politicas” ndo encontro paralelo em Mocambique
em qualquer momento da sua histéria. As fronteiras do pais foram estabele-
cidas por acordo de partilha entre as poténcias coloniais, ndo atendendo as
diferentes “nagdes, ou linguas nacionais”. De facto, Mogambique é um pais que
geograficamente se desenvolve no sentido Sul-Norte, nele estando presente
uma grande variedade de linguas que se encontram do outro lado das fronteiras
de hoje, designadamente no Malawi, no Zimbabué¢, na Africa do Sul, ou seja,
extensdes Este-Oeste. E se é possivel descortinar na guerra civil mogambicana
algumas componentes étnicas, elas serdo consequéncia da artificialidade dessas
fronteiras, nada tendo que ver com possiveis sucessdes dinasticas.

Uma forma de procurar pontes seria a andlise das designadas Realezas
Sagradas subsarianas, algumas ainda hoje presentes, e que tiveram a sua origem,
eventualmente, no antigo Egipto. Entre elas, do outro lado da fronteira mogam-
bicana, encontramos, por exemplo, o reino Zulo, criado no inicio do séc. XIX,
na Africa do Sul.

A realeza sagrada africana apresenta, se procurarmos uma generalizagdo
sempre dificil, uma estrutura politico-simbélica muito complexa, cuja finali-
dade primordial é o incremento das forcas produtivas e reprodutoras, mediante
a identificagdo do grupo social com uma figura soberana, criatura mortal
e imortal, um rei-deus dotado de poderes magicos.

Na linha de sucessdo das realezas sagradas encontramos crimes violentos
como o do assassinio de Shaka-Zulo pelo seu meio-irméo, para se apoderar do
reino, mas longe das questdes sucessorias que fundamentam politicamente a
Castro de Anténio Ferreira. Ou seja, ndo faria sentido matar uma mulher de
outra “nacdo”, nem os seus filhos, pois essa mulher e esses filhos néo teriam
direito ao trono. Em muitos casos, o rei-sucessor ¢é alguém a quem os stibditos
atribuem as caracteristicas magicas exigiveis ao rei-deus.

Ultrapassadas estas questdes mais politicas, uma outra abordagem prende-se
com as questdes de género, mas também aqui as diferencas sdo imensas:
a poligamia é uma das formas usuais e tradicionais de organizagéo social, cuja
razdo é essencialmente de natureza econdémica, sendo “as mulheres” da familia,
emregra, “coordenadas” pela primeira mulher.

A prética do “lobolo”, ainda hoje corrente em Mogambique, é também uma
forma de diferenciacdo, o homem adquire cada mulher, esse objecto de desejo e
de fertilidade, pagando a familia desta 0 “lobolo” (gado, dinheiro, bens), passando
a mulher a pertencer-lhe, bem como os filhos e filhas que lhe der, podendo ser
devolvida em caso de infertilidade; mas, importa referir, no caso de o “lobolo”
néo ter sido pago, os filhos pertencem a familia da mulher e ndo a do homem.

Ainda dentro das questdes de género, a violéncia sobre a mulher continua
a ser corrente em Mocambique, sendo didrios os crimes de violacdo e os
“pagamentos” ao homem com favores sexuais. O argumento, esse, & igual a todos
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os outros que, por cé e por esse mundo fora, em sociedades machistas e repres-
soras, pretendem justificar a violéncia sobre a mulher com o comportamento
da propria mulher, acusada de néo ser suficientemente ptidica na exposigdo do
corpo, ou suficientemente reservada na manifestacio da sua sensibilidade e do
seu saber...

Castro, dificil 1é-la e entendé-la em Mocambique

O portugués é a lingua oficial de Mogambique, sendo faladas, paralelamente,
mais de uma dezena de linguas nacionais. O portugués ¢ a lingua unificadora,
pois os falantes de uma daslinguas nacionais, em regra, ndo entendem nenhuma
das outras. A guerra civil, com os milhdes de deslocados que originou, contri-
buiu para o papel unificador e para a expansao do portugués, apenas falado por
uma escassa minoria no tempo colonial.

Porém, a linguagem usada na pega de Antbénio Ferreira, que Frederico
Lourengo considera, e bem, sublime, “ao conseguir conciliar as diferentes
exigéncias do lirismo ‘puro’ e do lirismo que se assume como teorizagéo
literaria em verso”,? muito dificilmente seria seguida por qualquer publico
em Mocgambique. Tem-se verificado, nas tltimas duas décadas, uma explosao
importante do teatro mogambicano, para o que tém contribuido, e muito, os
diversos cursos de teatro hoje existentes a nivel universitario, teatro escrito e
falado em portugués, mas distante da escrita de Anténio Ferreira, a exigir intér-
pretes de grande capacidade e dominio da lingua, por forma a que esse inegavel
sublime chegue aos espectadores.

1 “Amor e outros equivocos”, jornal Duas Colunas, TNSJ, 2004.

2 “Castro, poema tragico”, Manual de Leitura de Castro, TNSJ, 2003.
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Lacrimejar: D. Inés
e a encenacdo da alma

MARIA SEQUEIRA MENDES®

AMA: Pera que choras sonhos?
Anténio Ferreira, Castro

GLOUCESTER: And wet my cheeks with artificial tears,
And frame my face to all occasions [...]

Deceive more slily than Ulysses could,

And, like a Sinon, take another Troy.

I can add colours to the chameleon,

Change shapes with Proteus for advantages,

And set the murderous Machiavel to school.
Shakespeare, Henry VI, Part 3

Sempre me aborreceu, na Castro, a profusdo delagrimas de D. Inés. Uma mulher
a beira da tragédia tem aquilo de que necessita para ser sublime, pelo que a
fatalidade, quando por fim chega, & melhor sem choro. Pense-se em Maria
Eduarda, em Os Maias, e percebe-se o que quero dizer. A literatura esta cheia
de mulheres chorosas, o que sempre me custou, porque quando se deseja chorar
é preciso fazé-lo de forma adequada, e desse feito poucas sdo capazes. Também
€ por este motivo que nunca concordei com o provérbio “Mais vale cantar mal
do que chorar bem”. De maus cantores esta o mundo cheio, mas chorar bem,
i.e. pelos motivos certos e num momento preciso, é uma arte. Durante muito
tempo pensei que, se D. Inés tivesse sabido chorar, teria mantido decoro e
contencdo até ao momento da sua morte, no qual poderia, pensando nos seus
pobres filhos e em D. Pedro, lacrimar como lhe aprouvesse. Lembre-se Agnes
de Castro, de Aphra Behn, e 0o modo como néo lhe conhecemos as lagrimas no
tragico final (“Just Heaven, (said she) lifting up her fine Eyes, If you will revenge
Constantia, satisfie yourself with my Blood only, and spare that of Don Pedro”);!
o estoicismo da Duquesa de Malfi,? na peca homénima de Webster; ou asimpre-
cagdes de Vittoria e a sua recusa em recorrer a lagrimas para lisonjear, em The
White Devil, do mesmo autor.® Talvez tenha sido por isso que, sempre que
chorei mal ou antes de tempo, me lembrei, injustamente, apercebo-me agora,
de D. Inés.

Sempre me agradou, na Castro, a profusdo de lagrimas de D. Pedro, do
Secretario e do rei. Em tempos idos, homens e mulheres choravam de igual
modo. Em Shakespeare, Tito Andrénico, Otelo, Timio de Atenas e Ricardo
II, entre outros, lacrimejam copiosamente, apesar de nas pecas do Bardo ja
surgirem personagens, como Célia, para quem “Tears do not become a man”
(As You Like It, I1I, iv, 3). Em textos como Valiant Knight (c. 1660), o pénis do
her6i “wept white tears”* (“chorou lagrimas brancas”), mas nio ha ocorréncias
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de tais lagrimas masculinas na marmoérea Castro. Nesta peca, as lagrimas que
atormentam homens como D. Pedro sdo iguais as de D. Inés ou (assim o pensei
erradamente) sio melhores, porque apesar de sentimentais aguardam pela hora
em que a tragédia tem lugar. Na Castro, os homens ndo ambicionam pertencer
ao “strong, and silent type” de Tony Soprano e apresentam a coragem da lagrima
que serve um proposito. Assim, julguei de forma desacertada que as lagrimas
de D. Pedro, do Secretario e do rei concediam alguma dignidade as de D. Inés,
democratizando o choro na peca, fazendo-o representar a partilha amorosa
do casal e abolindo a distingdo entre o que poderia ser a linguagem feminina
e masculina na peca.

Nio percebi em tantos anos que no choro de D. Inés se esconde aquilo que
Jorge de Sena pressentiu ser uma Razdo de Estado: “Inés ndo deixa de ser,
ela propria, uma Razdo de Estado que se recria; e as hesitacdes de Afonso IV
ante fazé-la executar reflectem precisamente a que ponto a identificacéo colec-
tiva se processa nela.”> A primeira metade da frase de Jorge de Sena corres-
ponde ao que percebo agora ser a intencionalidade das lagrimas de D. Inés e
a sua ambicdo de se recriar enquanto Estado. Infelizmente, Sena transita num
apice para a descrigdo da importancia da Razdo colectiva na peca, perdendo a
sua propria intuicdo critica e considerando, umas paginas mais a frente, que
Inés “possui apenas a Razdo de Amor que lhe for reconhecida.”® Frederico
Lourengo menciona o modo como o rei se vé “forcado a reconhecer que tem
diante dos olhos uma ‘mulher forte’, que, ao vencé-lo pelo seu espantoso poder
de persuasdo, ndo deixa davidas quanto ao facto de essa persuasdo s ter efeito
porque é sintoma sensivel daquilo que esta dentro dela e que, por esse motivo,
ndo se vé: a sua extraordinaria elevacdo de alma.”” Como em Sena, a primeira
metade da frase descobre em Inés um poder de retérica excepcional, para logo
Frederico Lourenco o ocultar na segunda metade da frase, ao atribuir tal capaci-
dade a extraordinaria elevacgdo de alma de D. Inés.

Contudo, talvez D. Inés tenha conseguido aquilo a que se prop6s: imaginar-se
enquanto Estado, encenando para isso o lacrimejar da sua alma. O lirismo
da paixdo de D. Inés levou-me a desconsidera-la enquanto personagem e a
ndo perceber que a estratégia por detras das suas lagrimas tem um propdsito
retorico e persuasivo que duplica o do Secretario de D. Pedro. Este, ao procurar
mover o infante a abandonar D. Inés afirma: “Se te visses, senhor, ver-te-ias
morto,/ ver-te-ias cego.”® O Secretério vé-se na posicéo dificil da maioria dos
conselheiros de principes e reis e corre o risco, descrito nos livros de Castiglione
e Maquiavel, de com a sua sinceridade enfurecer D. Pedro, que lhe responde:
“Quem tdo livre te faz, e tdo ousado?” O Secretario recorre as ferramentas que
tem a disposicdo, descrevendo o amor e a lealdade que o levam a ousar, conti-
nuando a convencer D. Pedro. Note-se que até o Coro refere: “Conselheiro, fiel,
ousado, e forte, feriste co’a razdo a alma, que dura/ os olhos em véo cerra.”*°
O Secretario insiste, perguntando porque ndo movem D. Pedro “tantos choros/
darainhatuamae?”™ e, em Giltimo recurso, se socorre das suas propriaslagrimas:
“Eu choro de assi ver uma molher fraca/ mais forte contra ti, que quantas forcas/
de Deus, do mundo est&o por ti tirando."*?

O Secretario ndo consegue o seu proposito, o que nos leva a pensar na forga da
determinacéo de D. Pedro, mas também em como aquele falhou na tarefa diplo-
matica de adequar os seus conselhos aos ouvidos do infante, de modo a conseguir
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a sua atencdo. Em Péricles, por exemplo, Helicanus rebaixa-se, ajoelhando-se
e dizendo ao principe que lhe pode bater se quiser, numa tentativa de demons-
trar através do seu comportamento submisso a forca de Péricles e a validade
dos seus conselhos (“Prince, pardon me, or strike me, if you please;/ I cannot
be much lower than my knees [kneels]”, I, ii, 36-46),'> ac¢des e palavras que
o levardo a ser bem-sucedido. O que sobressai da conversa entre D. Pedro e o
Secretario, pelo contrario, é a incapacidade do segundo de persuadir o primeiro.

D. Inés, pelo contrario, ensaia lagrimas desde o inicio da pega: “O medo ousa/ as
vezes mais que o esfor¢o. Tomo os filhos/ co’as lagrimas nos olhos, rosto branco,/
a lingua quasi muda, em choro solta/ ante ele assi comeco.”** O primeiro acto,
quando D. Inés contagia a Ama, anuncia o tlltimo, e areacgdo da Ama antecipa-se
ado publico e a dos criticos da peca: “Moveste-me a alma, e os olhos.”*”® Dizer que
D. Inés ensaia a arte de lacrimejar néo é fazer diminuir o seu amor por D. Pedro,
mas provar que, se este casasse com ela, teria a seulado a estadista digna de um rei
e uma conselheira bem mais eficaz do que o Secretario que o acompanha (talvez
assim se percebam melhor os temores dos conselheiros do rei). Os momentos em
que D. Inés ensaialagrimas e consegue fazer outros chorar sdo muitos ao longo da
peca, visiveis quando chora pelos seus filhos e os faz chorar, ou quando chora pelo
seu destino e comove o Coro das mocas de Coimbra: “Choro daquela dor, daquela
mégoa/ que ao meu Infante dera a minha morte.”¢

O choro de D. Inés esconde a tentativa de, com arte e engenho, conseguir
persuadir o rei e os seus conselheiros a evitar usar a espada, como o provam a
retérica por si usada durante a conversa que tém e a progressdo gradual do seu
discurso, até chegarem, por fim, as lagrimas. Neste dialogo com o rei, D. Inés
consegue transformar-se em arte, e as suas magoas lembram o modo como Tito
Androénico descreve Lavinia enquanto “Thou map of woe” (IT1, ii, 12).1” Por isso,
diz o Coro: “Quem pode ver-te/ que ndo chore, e s'abrande.’® Assim o teme
também o conselheiro do rei, Pacheco, que o avisa: “Cerra os olhos a lagrimas,
e magoas,/ que te podem mover dessa constincia.”*? E assim o prova a reacgdo
do rei: “O molher forte!l/ Venceste-me, abrandaste-me. Eu te deixo./ Vive,
enquanto Deus quiser”,?° ou talvez mais importante - “Vejo aquela inocente,
chora-m’a alma."*

Ninguém gosta de se enganar, mas vejo agora que o excesso de sentimenta-
lismo da pega, a existir, surge nas lagrimas de D. Pedro e nédo nas de D. Inés.
E a D. Pedro que, como sucede com o seu Secretario, falta a forca de retérica
necessaria para fazer o seu pai, respectivos conselheiros e razdo colectiva
mudarem de opinido. Assim o consegue o chorar politico de D. Inés, ndo por
tempo suficiente para se manter viva, mas de forma a permanecer na posteri-
dade.E por este motivo que me parece que néo existe, na Castro, umalinguagem
feminina ou, a existir, que esta se diferencie da de outras personagens na pega.
Aquilo que eleva D. Inés é, além do amor que partilha com D. Pedro, a sua estra-
tégia politica, digna de Pacheco e dos outros conselheiros do rei.
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“Vens-me, senhor, matar?
Porque me matas?”

YARA MONTEIRO*

Antonio Ferreira vive no cdnone da dramaturgia e Castro é considerada a
perfeita tragédia renascentista portuguesa. Ancorada em factos histéricos,
Castro faz um retrato surpreendente do 6nus da hipocrisia moral, social
e politica que impéde o sacrificio da mulher, da mée e do feminino.

Com mestria, o autor retrata o conflito universal entre forcas que dicoto-
mizam o real - vida e morte, intimo e ptblico, individuo e sociedade, feminino
e masculino, emocgdo e pensamento -, certificando, portanto, a intemporali-
dade e atualidade da obra.

Castro, na sua génese, é a celebragdo do feminino, a recusa da hegemonia
masculina. O arquétipo da tragédia, Dona Inés, é-nos apresentado na sua intei-
reza. Inés é mulher, mie, amante, feminina e masculina; pessoa. E a heroina
aristotélica. Anténio Ferreira distancia-se de concecdes de subalternizacéo e
demonizacdo do feminino como forca castradora da racionalidade masculina
(pelo feitigo do amor e do sexo).

Afilésofa Simone de Beauvoir, nasuaobra O Segundo Sexo, escreveu: “Ninguém
nasce mulher: torna-se mulher”, pois o género feminino néo é¢ mais do que uma
construgéo social. Observe-se que o conceito de género (feminino e masculino)
é consequénciade umanecessidade de ordenacdo, baseada nasrelagdes de poder.

Na tragédia cléassica, as representantes do feminino surgem como sendo
moralmente inferiores ao masculino. Fedra de Racine e Medeia de Euripides sdo
disso exemplos - o que néo é de estranhar, pois sdo representacées femininas
do patriarcado, firmemente instituido na tragédia classica. A tragédia, na sua
génese, mesmo que reproduzindo o choque entre duas verdades, &, por norma,
o paradigma da ascenséo e queda do masculino, bem como um meio de exorci-
zagdo da vontade masculina. Por inferéncia, o feminino surge como o obstaculo
a ser resolvido: a transgressao.

Em Castro, o feminino é igualmente removido do lugar inferior na sua relagao
com o masculino. Desconstrdi-se a relagdo de poder existente no inconsciente
coletivo... até aos dias de hoje. Anténio Ferreira oferece-nos a plenitude existen-
cial do feminino: criadora e criatura.

Através do rei e seus conselheiros, deparamo-nos com o imaginario mascu-
lino e a forma como sdo percecionadas as mulheres: para além de inferiores,

pléstica luso-angolana. apresentam-se como perigosas; responsaveis por animar forcas de mudanca
Esta Dama Bate Bu¢!, ~ que corroem o status quo.

o seu romance de A acrescentar a essa perigosidade do feminino para a manutencéo do reino,
estreia, foi publicado  temos que Inés é estrangeira.

em 2018 na editora De seguida, anseio partilhar a inquietude que em mim se gerou com a escolha
da diregao do Instituto do nome “Castro”, nome primordial da heroina na peca.

da Mulher Negra em Sob o signo da descoberta da obra, proveio a associagdo imediata e livre entre
Portugal INMUNE).  Castro e a masculinidade do apelido. A precipitada e inconsciente associagéo
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entre género gramatical e sexo advém, mormente, do inconsciente linguistico
e de em portugués, geralmente, os substantivos que terminam em “o0” serem
masculinos e os que terminam em “a” serem femininos. Erroneamente, associar
género com sexo & acreditar que Castro é uma personagem masculina. Inquiro:
Castro ndo é masculino, nem feminino?

O nome é importante. Porqué “Castro” e ndo “Inés"”?

Neste século XXI, necessito colocar as minhas perguntas sobre uma obra com
mais de quatro séculos: Anténio Ferreira pensou a categoria de género a partir
de uma perspetiva existencialista? Tera pretendido romper inclusive com o
androcentrismo da lingua portuguesa? Foi esta uma tentativa de realgamento
do sexismo da lingua? Porqué o uso do apelido e ndo do nome proprio?

Através do apelido, atribuem-se a Inés caracteristicas tipicamente associadas
ao imaginario masculino. Por exemplo: coragem, determinacéo e vigor. Em si-
multdneo, continua-se a exacerbar o imaginario feminino: beleza, fragilidade
e maternidade.

E como se, pelo contorno linguistico, Anténio Ferreira se tivesse proposto
criar um dialogo entre o feminino e o masculino, atribuindo a Inés a definigédo
e aigualdade merecidas.

Agrandeza da personagem Castro ndo é compreendida como a forma feminina
do homem ou como uma subforma da masculinidade. A partir deste olhar
emancipatoério, a construcdo da identidade feminina, figurada pela nobre galega
Inés de Castro, é resgatada e, como ja mencionado, revela-se completa - Castro,
ndo como o “Outro” beauvoiriano, mas sujeita autodefinida como “Castro”, como
existéncia e personificacéo coletiva que em si encerra conflitos da vida humana.

Com esta “provocacdo” linguistica, o autor desafia a concecdo - tdo presente
na lingua portuguesa - de o homem ser a medida priméaria do ser humano,
acontecendo que a lingua materna nos define como individuos e grupo e néo
é dissociavel da identidade cultural e, por acessdo, da diferenciagéo sexual.

Faco aqui um paréntesis para comparar dois troncos linguisticos: latim e
bantu, este Giltimo, origem das linguas maternas angolanas. Nas linguas bantu,
néo existe a mesma rigidez de género gramatical presente no latim, podendo
haver mais de 20 géneros. Em jeito de curiosidade, acrescento que a palavra
“bantu” ndo tem variagdo nem em numero nem em género, podendo signi-
ficar “pessoa” ou “pessoas”’, “homem” ou “homens”, “mulher” ou “mulheres”.
A cultura ancestral dos povos bantu, em comparagdo com povos europeus, cuja
lingua de raiz é o latim, pode ser considerada menos machista ou sexista, pois a
gramatica é mais inclusiva.

Uma outra explanacdo, e retornando a escolha do nome “Castro”, é intencdo
de Antoénio Ferreira criar uma fusdo - feminino, masculino — ou conferir uma
caracteristicaassexuadaaheroina? Ao “metamorfosear” Inés de Castro, Anténio
Ferreira criou o feminino sem sexo, dando-lhe toda uma nova existéncia.

Nao estando as minhas potenciais explicagdes exauridas, apresento a que se
segue como a tiltima: identificar a genealogia ancestral e matriarcal dalinhagem
dos Castro.

Recorde-se que, até ao século XIX, na cultura galaico-portuguesa, a atribuicao
dos apelidos seguia uma linhagem matriarcal (2 semelhanca do praticado pelos
povos bantu). £ possivel ter sido esta mais uma estratégia de Anténio Ferreira
celebrar o feminino, pois a lingua é feminina e materna.
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Observe-se, igualmente, que as tragédias classicas chegam aos dias de hoje
reinventadas. Desta forma, “Castro” suscita exploracdes e induz uma reflexdo
entre as personagens de Castro e suas representagdes no nosso século XXI. Inés
€ hoje a figura feminina com liberdade individual, consciente das consequéncias
das suas escolhas e que ousa rebelar-se contra as regras impostas, abandonando o
lugar para ela socialmente definido, e, como consequéncia, & punida.

O rei D. Afonso IV representa a consciéncia individual em conflito com os
imperativos do dever ptblico. Ja os guardides da moral, bons costumes e ordem
social do patriarcado encontram em Pacheco e Coelho a sua correspondéncia,
pois também sdo estes quem valida a maxima “os meios justificam os fins".
A Ama poderé representar a sabedoria feminina.

Pedro é o transgressor que desrespeita a ordem patriarcal, a “fraca mascu-
linidade” - “aos olhos” do masculino -, que abala a ligagdo antagénica entre o
patriarcado e o matriarcado. Entendo o Coro como a voz combinada da emoc&o
e darazdo moral.

Enfim, Castro testemunha serem as razdes “virtuosas” e as violéncias
perpetuadas.

Anténio Ferreira era poeta e, por isso, um entendedor da emocdo que
brincou com a flexibilidade da lingua portuguesa para poetizar os dialogos e os
monodlogos. O texto da peca é o dmago da tragédia, a sua forca motora. Realgo o
cuidado na selegdo das palavras para criar o elo entre o corpo e a mente, avidae
amorte, a presenca e a auséncia.

Anténio Ferreira injetou contrastes emocionais acurados nos fenémenos
naturais: dia e noite, luz e escuridio. Fé-lo ao ritmo do bater cardiaco, tdo essen-
cial a oralidade teatral. Emotivamente escrita, Castro é um encadeamento de
contradi¢bes entre o amor e a morte.

Pela sua natureza retérica e pelos simbolismos, o drama e a teatralidade da
linguagem sdo adensados. Repare-se na progressiao dramatica criada pelo Coro,
logo no Ato I. Um exemplo que evidencia a superioridade estética e estrutural
da peca. Os monoélogos emocionais de Castro e o discurso final dos versos saficos
criam um forte impacto psicolégico pela densidade descritiva, reforcando a
injustica cometida contra Dona Inés.

“Vens-me, senhor, matar? Porque me matas?”
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Eis colhida, a morte que
se avizinha: um dialogo
com a Castro

TERESA NORONHA"

Colhei, colhei alegres,

Donzelas minhas, mil cheirosas flores.

De lirios, e de rosas, coroai todas

As douradas cabegas

Como podes ser tdo cega, senhora do meu nome? J4 as espadas se afiam por
detras do teu ombro e cantas:

Soem doces tangeres, doces cantos.

Honrdi o claro dia.

Meu dia tdo ditoso! A minha gléria

Com brandas liras, com suaves vozes

As vozes que conspiram nas tuas costas mais os coros que te tentam em véao
alertar, abafa-las tu com essaladainha. E, na tua voz, manténs Pedro enfeiticado
e se os coros anunciam aos gritos a tragédia, néo te retiram do torpor em que te
manténs sedada.

Mulher cega, mais cega ainda que as crias que bebem do teu peito, donde ao
invés de leite para toda a eternidade jorrara teu sangue. Mais o daqueles que por
vilezas e cobardias serdo levados na torrente do 6dio, voraz de sangue.

O meu sera vermelho na calgada e nunca mais ele, o meu amo, entrara em
casa sem sentir o cheiro acre da maldicdo que semeou.

Acorda Inés, que cegueira e estupidez se confundem no coro da paixéo,
quando as espadas se afiam no teu pescogo e nada sentes.

Eu sei, todos sabemos desde o principio que assim sera. Leio-te, embora saiba
que me leio a mim no teu destino. A tragédia imortalizou-te e o teu amor celebra
o Amor de todos os tempos. Amor que me absolve, ainda que me condenem as
leis dos homens.

Saberia eu também o que me esperava quando me casei? Com pouco amor,
confesso, mas com o desejo de ser livre, de viver cada dia como se fosse o
primeiro e o Gltimo. Nasci de novo quando me pediu em casamento o homem
que hoje me mantém encarcerada. Soubesse eu que assim seria e teria partido
junto com o meu pai e mée? Pais de filha inica que por leis proprias e da Histéria
me renegaram ao partir, entregando-me de bandeja a liberdade; a qual, por ser
tdo cara, me devolveu a soliddo.

Poderia ter feito doutra forma? Nao creio. Creio antes no destino, o mesmo
que acreditar que toda a histéria se escreve a posteriori e assim serd também
com a minha, se alguém um dia a escrever para além de mim.

Menina era e mimada pela vida. Nasci amada, que a beleza o amor sempre
acarinha. Ja a inteligéncia numa mulher pode render-lhe a desgraca e maldicéo.
A rebeldia, a sua condenacdo. Fui abencoada e maldita pelas trés, nunca me
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faltou beleza, inteligéncia e graca. E quando soaram as doze badaladas do dia 25
de junho neste hemisfério Sul tdo avesso aquele onde se escreveu a tua historia,
ndo me transformei em Cinderela, mas vi a patria lusitana e suas naus partirem
para sempre levando o meu passado, meus pais, a minha histéria. E nas costas
das caravelas nasci mogambicana e assim me entreguei a fé, crente no mundo
que haveria de nascer da podridio e da servidio passada.

Ficaram-me do passado esteslivros. A Castro em particular. O meu pailia-mo
ao deitar, ele que nunca acreditou em morais de Cinderelas e Capuchinhos
Vermelhos, menos ainda de Belas Adormecidas. Ele adormecia-me
garantindo-me sempre sonhos de mulheres fortes capazes de fazer historia.

E também em sua honra - como se precisasse da sua béncdo para me dar
coragem para o salto no vazio - que hoje te tomo a ti, Castro, por confidente
das minhas derradeiras horas. Uma mulher quer-se culta, dizia ele (va-se 14
saber para qué), uma mulher quer-se livre, acrescentei entre dentes quando o
vi partir. Virou-me as costas, mas sei que dentro dele as lagrimas escorriam.
Virou-me as costas como te virou o pai de Pedro, o rei Afonso, homem sensivel
as tuas stplicas (mulher forte, venceste-me, abrandaste-me. Eu te deixo, vive en-
quanto Deus quer), mas incapaz de te salvar, incapaz de fugir as leis do reino, as
leis dos homens, lavando as méos como Pilatos: Vs outros o fazei, se vos parece
justica, assim matar quem ndo tem culpa; dividido entre os deveres do reino e a
consciéncia humana, virou-te as costas para ndo te ver morrer, dando aos teus
carrascos o poder do aniquilamento.

O poder, tdo macho é. Orgulho de mandar, 6 va cobica, dessa vaidade a
que chamamos fama. Orgulho de submeter e de matar. De um golpe ou em
suaves prestacdes.

Casei-me comumherdi, aum poder sucede-se sempre umnovo, igualao outro,
tdo duro e cruel que rapido se esquece do que a espada combateu. Ndo vinha de
cavalo, mas tinha a aura de Che Guevara, os cabelos caindo sobre os ombros.
Cedo se revelou a porta fechada, seguindo-me os passos e chamando-me de
colonialista. Depois de entrar na casa dos meus pais pela porta da frente, comigo
pela méo e recém-casada, tornou-se seu legitimo proprietario.

E meu também. Para mim foi normal, ou normal se tornou de tanto ele me
lembrar quem era, libertador do pais de gente como os meus pais, de gente
como eu. Enquanto eu estivesse com ele estaria a salvo, ninguém tocaria num
fio dos meus cabelos. A néo ser ele, e isso me contaram pouco depois os suaves
hematomas que, como um mapa novo, se foram desenhando no meu corpo.

Mas o pior estava para vir. Ia a meio o ano de 80 e eu “ja caira demasiadas
vezes das escadas” e até agradecia quando me batia, porque as dores depois me
impediriam de sentir o corpo do animal dentro do meu; nédo sentia nada a néo
ser o fantasma e o condoimento da dor e dormia cansada e enrodilhada, embora
sonhasse que era Frida Kahlo, Virginia Woolf ou Simone de Beauvoir.

Conto-te rapido que o tempo ja se me esgota. Mas no ano em que fui para o
norte, com um grupo de jovens universitarios como eu, fazer o primeiro recen-
seamento da populagdo (com a sua béncéo, porque de um acto revolucionério
se tratava), conheci Pedro, meu amor adtltero. Resisti-lhe, como tu deves ter
resistido as investidas de Pedro, casado com Constanca, a quem devias lealdade.
Resisti, mas ele lembrava-me quem eu ja esquecera que fora, a rapariga
que merecia amor. Com ele voltou-me o riso aos olhos, o brilho as palavras.
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E o tempo parounaquelailha distante onde o meu passado voltou, intacto, como
se nunca tivesse sido casada, como se nunca o meu corpo tivesse conhecido a
dor. Voltaria a amar, sim, mesmo sabendo que me esperava o mal, o cativeiro,
a vingancga mil vezes mais atroz.

Nao precisei de sonhos premonitérios para saber o que me esperava, para ver
chegar as feras (O noite triste! O noite escura, qudo comprida foste! Como cansaste
est’‘alma em sombras vds... estando eu s6 num bosque escuro, e triste, de uma
sombra negra coberto todo, ouvia ao longe uns brados de feras espantosas, cujo
medo me arrepiava toda e me impedia a lingua e os pés...), havia uma parte minha
que o presente temia, ainda que minha alma se entregasse a um tempo que ja
nao me pertencia.

Castro, pudesse eu ter fugido com ele, pudesses tu ter fugido com Pedro.
Mas os Pedros das nossas vidas, os Pedros dos nossos amores, andavam mais
cegos do que nds e nem os sonhos premonitoérios os visitavam. Castros, castrados
de visdo outra que a das coisas terrenas a que se apegam. Mulheres, conquistas,
mulheres, terras, conquistas, ouro, sangue e gléria bebem, ou melhor: sorvem;
crendo-se deuses no engodo mundano.

As feras chegaram e levaram-me para um campo. De reeducacdo,
disseram-me. Como se eu pudesse ser reeducada do amor que sentia? Mal de
nos que apenas pedimos amor e fomos trucidadas por uma Histéria que ainda
ninguém escrevera, mas que nos marcava o destino, como o ferro aos bois.

Onde estavam os nossos Pedros quando deles precisamos? Enredados na
paixdo que neles semeamos e crentes que nos protegiam e salvavam s6 por nos
quererem, pois ndo dizia o teu a terra subird onde os céus andam, o mar abrasard
os céus e terra, o fogo serd frio, o sol escuro, a lua dard dia e todo o mundo andard
ao contrdrio de sua ordem que eu, 6 Castro, te deixe?

Eu, tdo inocente, que nem o mal conhecia antes de a um homem me
entregar? Tu, tdo inocente, que nenhum mal temias antes de a Pedro te entre-
gares? Desafiamos as leis dos homens as duas e ambas fomos queimadas vivas.
Tu morreste as méos de quem acreditava que de ti s6 mal viria ao reino, eu néo
deixarei que ele me mate por ter nascido quem sou e ter ousado amar quem
nao devia.

O rei, tal injustica? Ouves os brados da inocente moga? Ouves os choros dos
inocentes filhos? Triste Infante, ali passam tua alma teus vassalos, de teu sangue
os cruéis tingem seus ferros...

Viste chegar a morte ainda descrente, mas eu néo, que a maldade se entranha
por dentro da pele e nos contamina. Descobri o 6dio, o pavor, veio depois o vazio.

Quando ele me retirou do campo (onde me deixou penar por varios meses),
como principe magnanimo, juro-te que devia ter fugido e esperado uma bala
que me abencoasse com a liberdade.

Imagina tu, Inés, que os poderosos ao invés de te matarem te levassem para
casa e te fechassem para sempre do mundo? Néo haveria tragédia, nem rainha
morta e também néo te estaria reservada uma imortalidade que ndo pediste.
Pedro nunca saberia de ti e acreditaria que o tinhas abandonado ou que tinhas
regressado a Navarra, para perto dos teus.

Também o meu Pedro duvidou do meu amor, acreditando que voltara de
livre vontade para o meu cativeiro. E entregou-se a dtivida e com ela pereceu
também, longe do meu olhar.
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Nao te consigo contar o que vivi desde esse dia. S6 te posso dizer que um dia,
ao acordar, percebi que a morte podia ser minha aliada e eu dela dona e senhora.
Deixei de temer o poder dos homens e a dor dos dias. Passei a imaginar ao
pormenor o momento em que me irmanarei a ti, vendo com toda a lucidez a
minha tragédia, que néo tera os deuses por actores, mas eu mesma. Os algozes
néo chegardo até mim como lobos para me abrir os peitos, os meus peitos rasgar-
-se-do com estrondo ao abrir crateras na avenida.

Esperarei que ele chegue. E religioso nas horas, as cinco e meia a chave roda
na fechadura. Saberei que é ele pelo habitual limpar das botas no tapete, pela
forma como gritara o meu nome, a anunciar-se. E eu caminharei em passos
lestos para a varanda. S6 lhe sobrara o tempo de me ver subir ao parapeito.
Vera meu vulto voar no horizonte, o mar ao fundo e ouvira enquanto for vivo o
surdo baque que farei ao beijar a terra.

Nao sei que mais ver4, mas dos seus olhos néo sair4 jamais a massa sangrenta
e a ave que pousara no que restar de mim.

Inés, senhora do meu nome, aquela que foi rainha depois de fria, da-me a
tua mao. Ja ouco os seus passos por tras da porta. A chave a rodar na fechadura.
Déa-me a tua méo, Inés de Castro, de Navarra Infanta, da-me a méo e larga-me
quando chegar a hora.
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...fuge a ti mesma, logra-te

do tempo, que assi te deixa
correndo... teme teus erros,
mocidade cega... poupao
presente, guarda-o, entesoura-o,
té-lo-as seguro... apds amor vem
morte... crueza faras grande
partir uns olhos d’outros... vive
pois, vive, mocidade cega, vive
c’o tempo, dele te enriquece...
corre, 6 ifante, corre, socorre

ao teu amor... foge o tempo...

ai, tardas, saberas como o amor
sempre acaba... eis a morte
vem, vai-te entregar a ela: vai
depressa... que furia, que ira
esta €, com que me buscas?...
amor amor merece...



a lingua nao s’atreve, o esprito
treme... nunca deu tempo

de remédio a algum mal a ira...
nao soube defender-me, dei-me
toda... ajustica pinta-se
armada d’espada aguda...
quem pode ver-te que ndo
chore, e s'abrande?... despide
essa tu’alma desse corpo...
agora fazes o que faz a pouca
agua em grande fogo... mais
quero perdoar que ser injusto...
quanto podem palavras,

e razdes em peito brando...
eu hao mando, nem vedo...
nem sempre perdoar € piadade...
6 quem podera desfazer o que
é feito!...






* Adaptado de:
“Realizagdes”.

In José Mattoso, dir. -
Histéria de Portugal.
Lisboa: Circulo de
Leitores, imp. 1993.
vol. 2.

Hist6ria. Mito. Lenda.

ARMINDO DE SOUSA*

D. Afonso IV (1291-1357)

D. Afonso 1V, sétimo rei de Portugal, filho de D. Dinis e de Sta. Isabel, nasceu
em Lisboa no dia 8 de fevereiro de 1291. Subiu ao trono em 7 de janeiro de 1325.
Na galeria dos reis portugueses figura entre os maiores, dado o sucesso da sua
politica interna e externa. E isso, apesar dos tempos contrarios: peste negra com
suas consequéncias tremendas e sobressaltos politicos de Castela, ali tdo perto.

Os ultimos anos do seu governo foram marcados pela guerra civil. Dele
contra o filho, repeticdo da histéria. O motivo préximo foi o assassinio de Inés
de Castro, mulher clandestina do infante D. Pedro desde a morte da rainha
D. Constanga (1348 ou 1349). Um assassinio ordenado ou consentido pelo rei
e desferido por razdes de Estado - afastar do herdeiro portugués as influéncias
perigosas dos Castros, os quais, rebelados contra Pedro I de Castela, tentavam
meter o infante no caso, prometendo-lhe o trono. Seria a quebra de tratados;
e guerra, obviamente. Matou-se Inés (1355) para afugentar esses perigos. Mas o
efeito foi a guerra civil, o filho contra o pai. O infante reuniu um vasto exército,
marchou sobre o Entre Douro e Minho e Tras-os-Montes e tentou, sem éxito,
ocupar a cidade do Porto. Isto sucedeu na primavera e verdo de 1355. Em agosto
do mesmo ano foi possivel tratar a paz, gragas sobretudo ao prior do Hospital,
D. Alvaro Gongalves Pereira. O tratado verificou-se em Canaveses (5 de agosto
de 1355). Por ele, o infante D. Pedro ficou como cogovernador do pais.

D. Afonso IV faleceu em Lisboa no dia 28 de maio de 1357, com a idade de
66 anos, 32 reinante. A histéria cognominou-o de o Bravo, associando-o gloriosa-
mente a Batalha do Salado. Se quiséssemos caracterizar com um termo este rei e
seu governo ndo iriamos buscar “bravo”; nem “insensivel”. Diriamos D. Afonso IV,
o Legislador. Ficou ligado definitivamente, traco sombrio, a tragédia de Inés de Castro,
primeiro crime notério perpetrado em Portugal em nome da razdo de Estado.

D. Inés de Castro (?-1355)

E o rosto dum caso sério. A vitima sacrificada a paz do reino, elo cortado a frio
para desamarrar D. Pedro da influéncia perigosa dos Castros, irmaos dela, os quais
tentavam, valendo-se dos amores da irmd, empurrar o infante portugués para o
vespeiro castelhano. O velho Afonso IV, atento, temia o pior efeito. E, como ele, os
conselheiros que lhe assistiam. Pareceu-lhes entdo, homens da politica, prudentes,
que o modo mais eficaz era eliminar a bela Inés. O que fizeram, degolando-a.
Em Coimbra, no dia 7 de janeiro de 1355. Evitou-se a guerra castelhana; mas
desencadeou-se a civil, a de D. Pedro contra o pai. Que durou pouco. Subido ao
trono, o amante vingara a amada, por modos varios, castigo inumano dos algozes,
reabilitacdo espetacular da memoria executada e, diz a lenda, imposicdo aos
stbditos, em ceriménia macabra, de beijar-lhe a mao podre como a rainha viva.
Estalenda, porém, é demasiado roméntica e tardia para se crer verdadeira. Tardia
€ também, e de origem literaria, a simpatia pelo tema dos amores de Pedro e Inés.
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D. PedroI(1320-1367)

Nasceu em Coimbra no dia 8 de abril de 1320, assumiu a coroa em 28 de
maio de 1357 e morreu em 18 de janeiro de 1367. Ferndo Lopes, que dele fala
pensando-o avo da dinastia a que serve, ndo regateia louvores: alegre, magna-
nimo, liberal, justo, popular e cavalheiro. Gago - que é coisa ambigua, virtude-
-defeito, contencédo e excesso, diferenga simpatica; Moisés era gago. Vicios?
Pois, sim: mas s6 aqueles “de que peendenca podia fazer”, ou seja, s6 aqueles de
que podia desencarregar-se facilmente com satisfagdes neste mundo, ficando
desde logo apto a aceder a “perduravel folganca no outro” (F. Lopes, Crénica de
D. Pedro, pr()logo). Como quem diz: nio fez pecados, mas pecadilhos, de sexo,
ja se vé, esses que umas missas e algumas esmolas logo apagavam nos reis.
Alias, um desses pecados, praticado na mée de D. Jodo I, assegurou a conti-
nuidade na independéncia de Portugal e produziu a dinastia de Avis. Va-se 14
entender aldgica dos pecados, efeito superior a causa, a escolastica o esgrimisse.
Ferndo Lopes pensaria nisto.

Os historiadores modernos tém visto D. Pedro I com outros olhos e outros
critérios. Um homem agressivo. De uma agressividade constitucional, patolo-
gica. A qual foi canalizada e cumprida nessa fungéo prioritaria dos reis: exercer
a justica. S6 que D. Pedro confundiu o exercicio da justica com a execugdo da
mesma nos incriminados. Gostou mais de ser algoz do que juiz. E fé-lo com
sadico prazer. Comendo enquanto justicava ou enquanto os carrascos aplicavam
tormentos. S6 um neuroético.

Chamaram-lhe o Cru, ou cruel - e foi. Mas foi-o castigando crimes, os mais
variados, nas mais variadas pessoas, “democraticamente”. Por conseguinte,
chamaram-lhe ainda o Justiceiro — e realmente foi-o também. N&o o Justo,
mas o Justiceiro, o corregedor-mor, o executor. Ndo estamos a exagerar: é ver a
crénica que dele fez Ferndo Lopes, seu admirador critico. Em 1361, nas Cortes
de Elvas, respondeu aos seus medos com palavras de alta estima e promessas
de inteira solidariedade, penitenciando-se, com tal estilo, de provaveis excessos
anteriormente cometidos. Alids, antes desse ano, em 1357, fez conde de Barcelos
a D. Jodo Afonso Telo, outorgando-lhe a inédita regalia de poder transmitir o
titulo e direitos por hereditariedade. Depois, naquele ano de 1361, faz dos filhos
de Inés de Castro, que eram seus filhos também, D. Jodo e D. Dinis, senhores
de Porto de Mbs e do Prado. E cinco anos mais tarde (1366), institui senhor de
Unhdo o “cunhado” D. Alvaro Peres de Castro. A outro filho, o bastardo D. Jodo
- esse que na década de 80 vai ser rei -, mete-o a Mestre de Avis (1364), com
isso iniciando a nacionalizac¢do das ordens militares e batizando, sem o saber,
a dinastia de todos os orgulhos portugueses. Registe-se. O seu reinado foi o
tinico do século XIV que néo viu guerra e também porque foi o mais préspero do
ponto de vista financeiro, os povos haverdo de lembra-lo com saudade e afirmar:
“Tais anos nunca houve em Portugal como estes que reinara el-rei D. Pedro”
(Crénicade D. Pedro, cap. 44). Sera recordado ainda como o louco amante de Inés.
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* Adaptado de:

“Inés de Castro no
reinado de D. Fernando,
na crise de 1383-1385
e na primeira metade
do século XV: Ferndo
Lopes"”. In Estudos de
Histéria e de Cultura.
Lisboa: Revista
Ocidente, 1963.

A Croénica de D. Pedro,
de Fernio Lopes (séc. XV)
— apropriacées ideologicas

Em 1383, amortedeD. Fernando a crise desencadeia-se: o Mestre de Avis assas-
sina o Andeiro (6 de dezembro), o rei de Castela invade Portugal e encontra-se
em Santarém (12 de janeiro) com Leonor Teles, que abdica nele a regéncia do
reino, Lisboa é cercada (8 de fevereiro). A rapidez com que tudo isto se passa
mostra a que ponto o putsch lisboeta apenas taticamente precipitara uma inter-
vencdo que estava amplamente preparada. A resisténcia da capital, a peste,
e a confianga do rei castelhano nas divisdes portuguesas (porque os partidarios
da unido com Castela e os dos filhos de Inés de Castro seriam muitos, e com
interesses opostos entre si e aos dos chefes da revolugio) fazem que o cerco
seja levantado (3 de setembro de 1384). Em outubro, o Mestre de Avis é confir-
mado como Regente e Defensor do Reino, e aclamado rei em 6 de abril de 1385,
nas Cortes de Coimbra, que ouvem com agrado as razdes juridicas de Jodo das
Regras. Este langa a acusagéo de ilegitimidade legal ou patriética sobre toda a
descendéncia do rei D. Pedro, inclusivamente sobre o falecido rei D. Fernando.
Nada, nem ninguém, desde a morte de D. Pedro, seria legitimo: o casamento de
D. Pedro com Constanca Manuel; o casamento de D. Pedro com Inés de Castro;
o casamento de D. Fernando com Leonor Teles; a paternidade de D. Fernando;
o facto dos filhos de Inés, D. Jodo e D. Dinis, terem servido, em invasées de
Portugal, os reis de Castela, etc. E tudo isto era tornado mais ilegitimo ainda,
pelo facto de Castela reconhecer os papas de Avinhéo e nio os papas de Roma.
A Gnica legitimidade era o que sobrava: um bastardo de D. Pedro (mas nio de
Inés), que encabecava a revolugdo vitoriosa. E Fernio Lopes quem minucio-
samente nos conta tudo, apoiando-se claramente nas alegactes que Jodo das
Regras redigira.

Diz Zurara que, por incumbéncia do entdo infante D. Duarte, Ferndo Lopes
comecara a escrever no reinado de D. Jodo I. E que ele era um homem de
D. Duarte, e que este nutria especial confianca nas artes historiograficas do
amigo, eis o que é comprovado pelo facto de, sendo Ferndo Lopes, desde 1418,
guarda-mor das “scrituras da Torre do Tombo”, & D. Duarte quem, por carta
de 19 de marco de 1434, o nomeia cronista, sete meses e cinco dias depois
de, morto D. Jodo I, subir ao trono. E de supor que a nomeacdo por méritos,
titulos de estudo, ou protecdes, para guarda-mor, tenha feito surgir a vocacgéo
de historiador, que, por outro lado, correspondia a necessidade de legitimac&o
histérica da dinastia de Avis.

O entusiasmo pelo caracter “popular” da criacéo literaria do autor da Crénica
de D. Pedro tem obnubilado que ele ¢, apesar de tudo, um historiador oficial, cujas
obras ficaram manuscritas nos arquivos dos reis que se deliciaram (e os nobres)
ouvindo 1é-las, e das quais ndo consta que tenham circulado muitas copias.
Os estudiosos dos séculos XV e XVI que as folhearam - e eles conhecem-nas -,
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folhearam-nas naqueles arquivos de que eram mais ou menos os guardides,
para comporem novas cronicas panegiricas, ou continuarem aquelas.

Uma coisa é a honestidade profissional do historiador, e muito outra a sua
honestidade ideolégica. Procurar informagoes exatas e citar documentos autén-
ticos, para neles ser apoiada uma visdo interpretativa dos factos, eis o que releva
da honestidade profissional; e, sem diivida que, pelos padrdes do século XV,
e pelas razdes que ja apontamos, a honestidade profissional de Ferndo Lopes é
admiravel e esta fora de causa. Mas serd do mesmo quilate a sua honestidade
ideologica? Ou, em melhores termos, tem algum sentido falar-se em hones-
tidade ideolégica, a proposito de um escritor medieval ou da época em que
dealbava, medievo ainda, o Renascimento?

Nos meses de rebelido contra Afonso IV, durante os quais o futuro rei D. Pedro
ndo reivindica para Inés a qualidade de esposa, ela é o pretexto para uma luta
armada contra o rei e seus proceres, por parte dos Castros e de D. Pedro; e é bem
de crer que, mais tarde ou mais cedo, mesmo sem Inés, essa luta se travasse.
Depressa as pazes se fizeram, por intervencgdo da rainha-mée, congracando
pai e filho. Ninguém ganhou mais do que tinha; mas ninguém perdera o que
a existéncia de Inés o fazia arriscar-se a perder: Afonso IV, Pedro, e os Castros.
A rebelido servira para restabelecer um equilibrio que a morte de Inés pertur-
bara. E é evidente que, no tempo que medeia até ao falecimento de Afonso IV,
todos aguardam, com relativa paciéncia, que a morte o leve, para que tudo
possa repor-se em termos de nobreza senhorial rodeando o rei, e ndo apenas
servindo-o, como Afonso IV parece ter tido o cuidado de tentar que fosse.
Morto o rei, e dada a impopularidade de uma ligagdo que ameagara tornar-se
legitima - metendo os Castros, como parentes da rainha, na casa real -, ndo
era prudente algo fazer, antes de comprar, com benesses ou com a morte,
osilénciodosopositores que haviamsido, naturalmente, eemtornode AfonsoIV,
a nobreza que administrava a Casa Real. £ assim que os “assassinos” sdo
reavidos de Castela, a preco de quebrar-se o asilo politico (que era uma das
mais fortes tradi¢des medievais); que os Meneses (parentes e rivais dos Castros)
sdo “promovidos”; e que se fard uma grande propaganda de espirito de justica
e de retiddo moral, de que toda a Corte, desde que ndo dormisse com mulher
casada, nem fosse amada do rei “mais do que pode dizer-se”, cobrava em
seguranca as melhores rendas. Esta propaganda, na sua origem, tinha multi-
plos sentidos. Satisfazia, justificando-o, o sadismo real, pois transformava em
habito de justica ptiblica o que fora um ato de vinganca privada. Encobria, com
exibicdes de moralismo justiceiro, o proprio desequilibrio do rei e a sua incons-
ciéncia administrativa. Encobria igualmente a ascensédo dos grandes proceres
que lucravam, sem prestacoes de servico num pais em paz, dos favores do rei.
E iludia o povo, com manifestacdes de populismo carinhoso por parte de um rei
ferozmente justiceiro, para quem ninguém tinha existéncia senéo ele mesmo.
A paixdo de D. Pedro por Inés atinge entéo a fase, que a todos convém, dos
tamulos de Alcobaca, da proclamacio do casamento, etc. Mas o casamento, se
torna os Castros tios de infantes e cunhados, ainda que p6stumos, do rei, néo &,
como vimos, tdo antecipado que possainquietar a sucessdo do trono ou o siléncio
que as benesses e a morte haviam comprado na fagio adversa. E natural que,
de Gtil que é atodos a morte de Inés de Castro (mesmo para Pedro, que se livrava
da obrigacéo de té-la até morrer de velha, quando as mulheres néo ocupavam,
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na sua vida, papel mais que eventual, e quando os Castros, e quica os proprios
Meneses, ndo aceitariam um reptdio puro e simples...), a imagem dela
comegcasse entdo a tornar-se para D. Pedro uma obsessdo maravilhosa e a
garantia (confortavelmente transcendente) da sua integridade de homem.

Durante o reinado de D. Pedro, a Inés morta e rainha é um mito oficial, que
a populacgdo deve ter tido, com bom senso “burgués” e a sujei¢do absoluta da
gente rural, na conta de uma fantasia de monarca, a quem tudo, por definigéo,
era permitido nessas matérias, e também na conta daquilo que tinha sido: um
gigantesco make-believe, de que Inés fora a inica vitima, seguida propiciato-
riamente de mais outras duas. Morto, porém, D. Pedro, os timulos de Alcobaga
- que ndo era uma igreja paroquial, mas um mosteiro isolado e poderoso -
la ficam... Acalentar entdo a memoria de Inés, na imaginacdo popular, nio
pode interessar a ninguém. E, a partir do momento em que Leonor Teles &
rainha (em vida...), em que um filho de Inés se recusa a reconhecé-la como tal
(no que devemos ver os Castros se opondo a um excessivo engrandecimento
dos Meneses), e em que outro - instigado ou néo - € o assassino de sua mulher,
Maria Teles, a irm3i da rainha, muito menos. Se os filhos de Inés sdo banidos,
e omito oficial era as situacées de facto, que uns e outros procuravam desfrutar -
Inés esta oficialmente morta e acabada. E nem D. Fernando, nem D. Leonor,
estariam interessados nas perigosas e ominosas associa¢des de ideias, que o
paralelo das situagdes nédo deixaria de suscitar.

Morto D. Fernando, e desencadeadas a guerra civil e a invasdo castelhana,
as teses oficiais da revolugdo que triunfara dentro do levantamento nacional
sdo as que Jodo das Regras proclama: todo o mundo & ilegitimo, menos o ilegi-
timo que a revolucdo legitimou. E, a frente da ilegitimidade coletiva da dinastia
transata, esta, como convinha e s6 alguns ingénuos duvidavam, Inés de Castro,
para mais um simbolo, como sua prima Leonor Teles, da internacionalidade da
antiganobreza. A interrupgao da sequéncia castelhana de princesas, desde 1359;
asguerrassucessivas com Castela, quetomam, de 1383a1411, caracter de guerras
de independéncia nacional (ou seja, o de criagdo revolucionaria de uma nova
aristocracia nacional, recrutada nas camadas mais baixas e colaterais da velha
aristocracia que, depois de 1411, tudo fara para integrar-se naquela); a obsessio
dalegitimidade por partes (de que tdo minuciosamente se faz eco Ferndo Lopes);
a condenacéo dos desvairos amorosos em geral, e em especial os de D. Pedro e
D. Fernando, e que ¢ caracteristica da respeitabilidade “burguesa” e da pequena
aristocracia, em que radicava uma Corte que se queria nobre pela virtude,
e de que é tdo justa expressdo a tradugdo de Confessio Amantis, de John Gower -
tudo isto ndo permitia simpatias miticas por Inés de Castro, cujo processo de
banimento Leonor Teles iniciara em 1371, na pessoa de seus filhos.

O problema de Inés de Castro eraum caso delicado, que o ndo era, todavia, pelo
menos até 1428, muito mais que varios outros que um cronista-mor tinha de
resolver, para redigir a contento de todos - e dele mesmo como artista - as suas
cronicas. Entre 1419 e 1449, ele escrevera ou mandara escrever, como pudera
e soubera; e o caso de Inés de Castro (especial e contraditério depois de 1428)
€ uma pedra de toque. Para evitar as mintcias politicas - que seriam delicadas
e, alias, toda a gente entenderia nas meias palavras -, Ferndo Lopes refugia-se
nas comparacoes literarias e nas ilacdes moralisticas. Falar a verdade completa
acerca da pessoa e feitos do rei D. Pedro era, e continuaria a ser, impossivel.

67



A legitimidade da nova dinastia, que ilegitimara tudo e todos, baseava-se na
pessoa daquele rei que era o avd oficial dela, independentemente de inter-
regnos lamentaveis em que o desvairo dele por Inés e o de seu filho Fernando
por Leonor Teles tdo desastrosas consequéncias haviam tido para o pais.

O anticastelhanismo e o prb-aragonismo serdo a regra diplomatica até as
proximidades de 1447-1455, quando a filha do infante D. Jo&o & (1447) asegunda
esposa de Jodo II de Castela, e quando (1455) a infanta D. Joana (filha péstuma
do rei D. Duarte) foi casar com Henrique IV de Castela (o filho de Jodo IT e da
primeira sua esposa, Maria de Aragédo, irma da mulher de D. Duarte). Estas
unides marcam a reaproximacdo familiar das duas coroas, primeiro passo para
ainversdo de posigdes, que sera a pretensdo dos reis portugueses a sentarem-se
no trono castelhano. Em tudo isto, a grande politica quanto a Inés de Castro era
dissocia-la (como a propria Leonor Teles) das circunstincias politicas, e torna-
-la mero objeto da paixdo desvairada de um rei justiceiro (ainda que faltoso a
palavra dada, o que é muito feio; cruel demais na suajustiga, o que € um exagero;
e muito incompetente em matérias administrativas, o que s6 nédo é de lamentar,
na medida em que reconhecia o mérito dos servidores mais préximos...), avo da
dinastia por feliz acaso de um pecado seu. O ambiente para que Ferndo Lopes
escrevia postulava, ao mesmo tempo, o engrandecimento das lutas de indepen-
déncia com Castela, o confinamento das circunstancias politicas aos pecados
individuais de pessoas que, inconvenientes as teses oficiais, ndo menos eram
antepassados a respeitar, e a auséncia de personagens excessivamente penin-
sulares que merecessem mais simpatia que a devida pelas vicissitudes literati-
zéveis dos seus destinos. E Fernio Lopes evocara (mas descrevendo-a apenas
por narrativa indireta) a trasladagdo solene de Inés de Castro, espetaculo como
nunca se vira... Cronista, Corte, e opinido publica, procediam assim, num
ato coletivo de simbologia estética, ao necessario sepultamento da “misera
e mesquinha”...
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Antoénio Ferreira (1528-1569)
— breve nota biografica

ADRIEN ROiG*

Antoénio Ferreira nasceu em Lisboa, como provam estes versos dos seus Poemas
Lusitanos (Carta I, X, 28-30):

Esta cidade em que nasci, fermosa,
Esta nobre, esta chea, esta Lisboa
Em Africa, Asia, Europa tdo famosa.

Os registos dos Arquivos da Universidade de Coimbra e o seu amigo Diogo
Bernardes confirmam-no. O ano do nascimento (1528) pode deduzir-se do
primeiro soneto que escreveu, onde ele proprio fixa a idade (29 anos), na altura
em que D. Sebastido tem apenas quatro anos, isto &, fins de 1557:

Diras que a pesar meu foste fugindo,
Reinando Sebastido, Rei de quatro anos:
Ano cinquenta e sete: eu vinte e nove.

Eradeuma familia de velhanobreza, os Ferreiras de Leiria. O pai, Martins Ferreira,
Cavaleiro da Ordem de Santiago, estava ao servigo do Duque de Coimbra, D. Jorge,
altimo Mestre daquela Ordem, e Marqués de Torres Novas. A mée, Mexia Froes
Varela, descendia dos primeiros reis de Castela, mas o poeta néo fala dela. Talvez
tivesse ficado 6rfao de mde muito cedo. O paiainda é vivoem 1557. O irmédo, Garcia
Froes Ferreira, foi mogo da cdmara da rainha Dona Catarina, esposa de D. Jodo III.
De caracter aventureiro, bem diferente do do poeta, serviu na Flandres e na India.

Antoénio Ferreira passou a infincia e uma parte da adolescéncia em Lisboa.
Mas como D. Jodo III transferiu, em 1537, a Universidade para Coimbra, foi ai fazer
os estudos, a partir de 1543, com aidade de 15 anos. A sua presenga na Universidade
é atestada pelas Atas dos Conselhos da Universidade, a partir de 31 de outubro de
1548, e ali teve como condiscipulos Anténio de Castilho e Manuel de Sampaio,
entre outros. A 16 de julho de 1551 obteve o grau de bacharel em Canones.

Durante as férias de 1552 escreveu a sua primeira obra: Comédia do Fanchono,
dedicada ao principe D. Jodo, filho de D. Jodo III, e que foi representada na
Universidade.

Um auto da mesma Universidade, datado de 1553, atesta a sua qualidade de
“lente”, o que néo significa que fosse professor. Em 7 de julho de 1555 obteve a
licenciatura em Cénones, e o titulo de Doutor em julho do mesmo ano. Este titulo
de Doutor é o que figurara no seu epitafio, bem como no frontispicio das diversas
edicdes das suas obras e ficara ligado ao seu nome até aos nossos dias.

As duas outras pecas de teatro de Anténio Ferreira sdo posteriores a 1552.
A tragédia Castro, cuja heroina est4 intimamente relacionada com a histéria
de Coimbra e com o ambiente coimbrio, foi composta durante a estadia do
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poeta nesta cidade, entre 1552 e 1556. Em relagdo a Comédia do Cioso, nenhum
elemento permite fixar com preciséo a data da composigdo. Deve ser provavel-
mente do mesmo periodo.

As poesias liricas de Anténio Ferreira deixam adivinhar uma série de amores
em Coimbra, sob diversos pseudénimos.

Assim que acabou os estudos, voltou a Lishoa, em 1556. Entrou entdo em
relagdes com personagens importantes: Sa de Miranda, o professor Diogo de
Teive, D. Simio da Silveira, Jodo Leitdo, Anténio de Castilho, diretor do Arquivo
da Torre do Tombo, Manuel de Sampaio, Afonso de Albuquerque (filho), Pero de
Alcacova Carneiro, secretario de D. Jodo III...

Em 1557 casa-se com Maria Pimentel, que morre alguns anos mais tarde
(15607?), provagdo que sera dolorosa para o poeta. Casa entdo com Maria Leite,
oriunda de uma familia nobre do Porto. Sabemos que teve um filho, Miguel Leite
Ferreira, pois foi ele que publicou, em 1598, em Lisboa, as obras em verso de seu
pai, nas quais se inclui a Castro, sob o titulo geral de Poemas Lusitanos. A sua
segunda mulher tinha a comenda de Santa Comba dos Vales e Anténio Ferreira,
aquando de uma estadia em Lamas de Orelhdo, escreveu o poema “Hist6ria de
Santa Comba dos Vales”.

O poeta, que era ja magistrado no Desembargo do Pago, foi nomeado, em
outubro de 1567, para a Casa do Civel, com um ordenado de 50 mil réis por ano.
(Lembremo-nos, a titulo de comparagio, que D. Sebastifio deu a Luis de Camdes
atenca anual de 15 mil réis.)

Antoénio Ferreira morreu de peste, em Lisboa, a 29 de novembro de 1569.
A sua sepultura, com um epitafio, encontrava-se no Convento do Carmo.
Hoje, ndo resta absolutamente nada. Como ele proprio disse (Elegia VII, 80):
“Mausoléus aos mortos ndo ddo vida.”

Mas as suas obras asseguram-lhe a imortalidade.
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...Jamorreu Dona Inés, matou-a
amor... real amor lhe dara real
nome... tu és o que morreste,
aquela vida era tua... assia
regido que vé nascer o sol, como
onde o sol se esconde, esta
magoa chorem... enfim venceu
aira, cruel imiga de todo bom
conselho... que lides, que ussos,
nio amansara tao fermoso
rosto?... onde ndo resplandecem
os dous claros olhos da minha
luz, tudo é escuro... morte
houve tdo ousada que contra

ti podesse?... 6 lides bravos, 0
tigres, 0 serpentes, que tal sede
tinheis deste meu sangue...



aqueles matas tu somente,

0 morte, cujo nome s’esquece...
eu te matei, senhora, eu te
matel... como hao treme a terra,
e s'abre toda?... lavrara muito
cedo bravo fogo nos teus, na

tua terra... imigo me chamo
teu, imigo teu me chama...
com morte te paguel o teu
amor... chorando a andaréao
sempre na terra té que nos
céus a vejam esses teus olhos...
quem governari uma vontade
livre, que outro senhor ndo tem
sendo a si mesma?... aqui esta
chorando a Morte, de magoa
do que fez, aqui o Amor...






Quadro de acontecimentos
(1528-1569)

Historia literaria de Antonio Ferreira

1528 (finais)
Nascimento de Anténio Ferreira.

1554 (depois de 2 jan.)

i Elegia “A Francisco de Sa de Meneses”;
i Carta “Congratulagio de todo o reino a el-Rei
i D.Jodo III"; Epitafio “Ao Principe D. Jodo”;

: Ode “A Francisco de S4 de Meneses”;

1543
Inicio dos estudos na Universidade de Coimbra.

i Ecloga “Janio”; Sonetos “Vincio, eu vejo do
i Oriente a clara” e “Num céncavo penedo,

i onde quebravam”; Ecloga “Tévio”; Ecloga

1551 (1 out.)
Bacharel em Direito.

1552
Escreve a Comédia de Fanchono ou de Bristo
e “Arquigamia”, dedicada ao principe Jodo.

1553 (julho)
Lente suplente.

1553 (dezembro)
Lente na auséncia de Martim de Azpilcueta
Navarro.

i “Segadores”; Ecloga “Dafnis”; Carta “A Garcia
i Frois Ferreira”; Carta “A Francisco Sa de Miranda”.

{ 1555 (14 julho)
Grau de Doutor em Direito Candnico.

| 1553-1556
i Composigdo da Castro (segundo Adrien Roig).

£ 1556
i Partida para Lisboa.

{1557

Diversas composicdes: Carta “A D. Jodo de

1553
Elegia “A Francisco Sa de Miranda”, na morte
do filho.

Lancastro”; Ode “A Manuel de Sampaio”; Soneto
“Os qu'a fortuna deusa sua faziam”; Carta
i “A Anténio de Sa de Meneses”; Ode “A ya nau

i daarmada em que ia seu irmio Garcia Frois”;

1543-1553
Escreve 31 Sonetos, dos 58 que virdo a formar
o Livro L.

1554 (antes de)
Ecloga “Titiro”; Ecloga “Natal”; Carta “A Jodo
Ruiz de Sa de Meneses”.

i aquele rosto”,
i t'enganas” e “Despois de cinco lustros, ja aquela
i hora”; organiza a sua obra.

1554 (1.° semestre)
Lente suplente.

Epitafio “A el-Rei D. Jodo III”; Carta “A Diogo de
Teive”; Ecloga “Androégeu”; compde 25 Sonetos
que serio coligidos no Livro I; Ecloga “Méagica’”.

i 1557
i Casa com Maria Pimentel; composicdo dos
i seguintes Sonetos: “Quando eu os olhos ergo

"o

Livro, se luz desejas, mal

{ 1557-1558
i Ode “A Afonso Vaz Caminha”.
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1558

Ode “A Pero de Andrade Caminha”; Carta

“A D. Constantino”; Carta “A Jodo Lopes Leitdo".
1559

Carta “A Luis Gongalves da Camara”.

1560

Morte de Maria Pimentel; escreve 10 Sonetos
que virdo a constar do Livro IT; Elegia “A Pero
de Andrade Caminha”; Epitafios “A Maria
Pimentel” e “A mesma”; Soneto “Desfeito o
esprito em vento, o corpo em pranto”, dedicado
a D. Siméo da Silveira.

1563

Sonetos “Alegra-me, e entristece a real cidade”
e “Vainovo sol esclarecer o dia”; Carta “A Diogo
de Betancor”.

1564
Casa com Maria Leite.

1565

Provavel tradugéo das Sentencgas, de Diogo de
Teive; “Epitaldmio ao casamento da senhora
D. Maria com o senhor Alexandre Farnés,
Principe de Parma”; “Histéria de Santa Comba
dos Vales”; nascimento do filho mais velho:
Miguel Leite.

1567
Nomeado desembargador da Casa do Civel
de Lisboa.

1567-1568
Carta “A el-Rei D. Sebastido”: conselhos para
bem governar.

1568 (20 jan.)
Soneto “Rei bemaventurado, este é o dia”,
dedicado a D. Sebastido na sua maioridade.

1568-1569
Carta “A Francisco de Sa de Menezes”:
altimos versos do poeta.

1569
Morre vitima da “peste grande”.
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i Obras representativas publicadas

em portugués

1531

Tratados de Amizade, Paradoxos e Sonho
de Cipido de Cicero, traduzidos por Duarte
de Resende.

1532
Ropicapnefma, de Jodo de Barros.

1534

Livro de Marco Ttilio Cicero, chamado Catdo
Maior, ou da Velhice, traduzido por Damido
de Gois.

1535
Dialoghi d’Amore, de Ledo Hebreu (Roma).*

1536

Vinganga de Agaménom, de Henrique Aires
Vitéria; Gramadtica da Lingua Portuguesa,
de Fernio de Oliveira.

1537
Tratado de Sphera, de Pedro Nunes.

1538
Roteiro de Lisboa a Goa, de D. Jodo de Castro.

1538-1539
Roteiro de Goa a Dio, de D. Jodo de Castro.

1540

Grammatica da Lingua Portuguesa, introduzida
pela Cartinha com os Preceitos e Mandamentos
da Santa Madre Igreja e seguida de Didlogo em
Louvor da Nossa Linguagem, de Jodo de Barros;
Dialogo de Ioam de Barros com Dous Filhos

seus Sobre Preceptos Moraes em Modo de Jogo e
Espelho de Casados, também de Jodo de Barros.

1540-1541
Roteiro de Goa ao Suez, de D. Jodo de Castro.

1545
Dialoghi d’Amore, de Ledo Hebreu (Veneza).*



1548-1549

Francisco de Holanda escreve o tratado

Da Pintura Antiga, uma das obras que, a par
das cartas de Ant6nio Ferreira a Andrade
Caminha e a D. Simio da Silveira, melhor
exprimem o ideal estético renascentista.

1552

Asia, de Jodo de Barros; Histéria do
Descobrimento e Conquista da India pelos
Portugueses, de Fernédo Lopes de Castanheda
(publicagéo de oito dos dez livros).

1553

Segunda Década da Asia, de Jodo de Barros;
Histéria da Antiguidade da Cidade de Evora,

de André de Resende; Consolagdo ds Tribulagées
de Israel, de Samuel Usque; Historea da Vida e
Martyrio do Glorioso Santo Thomas Arcebispo,
Senhor de Cantuaria, Primas de Inglaterra: revela
o interesse pela situagéo religiosa inglesa.

1554

Menina e Moga, de Bernardim Ribeiro (Ferrara);*
Livro das Obras, de Garcia de Resende; Cartinha
para Ensinar a Ler e a Escrever, de Fr. Jodo Soares;
Palmeirim de Inglaterra, de Francisco de Morais
(ed. perdida).

1555

Crénica do Imperador Clarimundo, de Jodo de
Barros (2.2 ed.; a 1.2 ed. é de 1522); Eufrosina,

de Jorge Ferreira de Vasconcelos; Ditos da Freyra
[-..] Nos Quaés se Coté Sentécas muy Notaveys,

e Avisos Necessarios, de Joana da Gama.

1557-1558
Saudades, de Bernardim Ribeiro.

1557

Dos Priuilegios e Proerogativas que ho Genero
Feminino té por Dereito Comii e Ordenacgdes do
Reyno mais que ho Genero Masculino, de Jodo
de Barros; Comentdrios do Grande Afonso de
Albuquerque.

1559?
Diana, de Jorge de Montemor.*

i 1560

Repertorio dos Cinquo Livros das Ordenagdes
com Addigées das Leis Extravagantes, de Duarte
Nunes de Ledo; Itinerdrio, de Antonio Tenreiro.

1561
Chorographia, de Gaspar Barreiros.

1562
Copilagam de Todalas Obras de Gil Vicente.

1563

Imagem da Vida Cristd Ordenada por Didlogos
(1.2 parte), de Frei Heitor Pinto; Dialogo de Toam
de Barros com Dous Filhos seus Sobre Preceptos
Moraes em Modo de Jogo (2.2 edigdo); Terceira
Década da Asia, de Jodo de Barros.

1564
Livro de Doutrina Espiritual,
de Fr. Francisco de Sousa Tavares.

1565

Epodos que Conte’'m Sentencgas Uteis a Todos os
Homens, a’s Quaes se Accrescentad Regras para
a Boa Educagdo de hum Principe, de Diogo de Teive
(atradugao destas duas obras é de Anténio Ferreira(?)
e Francisco de Andrade, respetivamente).

1566-1567
Croénica do Felicissimo D. Manuel,
de Damiao de Gois.

1567

Crénica do Principe D. Jodo, de Damido de
Géis; Palmeirim de Inglaterra, de Francisco de
Morais (1.2 ed. conhecida); Livro de Algebra
em Arithmetica y Geometria, de Pedro Nunes;
Memorial das Proezas da Segunda Tdvola
Redonda, de Jorge Ferreira de Vasconcelos.

1568
Cartilha que Ensina a Ler.

1569
Leis Extravagantes Collegidas per Mandado do
Muito Alto e Muito Poderoso Rey D. Sebastiam,

: Nosso Senhor, de Duarte Nunes de Ledo.

7



Aspetos da realidade nacional

1528
Reina D. Jodo III desde 1521.

1528-1529
Viagem, por terra, de Anténio Tenreiro da india
a Portugal.

1529 (23 abr.)
Tratado de Saragoga entre D. Jodo III e Carlos V
sobre a questdo das Molucas.

1530
Plano de colonizagao do Brasil.

1532
Criagdo de bispados no Funchal, Angra do
Heroismo e Cabo Verde.

1536

Estabelecimento da Inquisi¢do em Portugal;
inicio do assento dos batizados e 6bitos nos
livros das igrejas.

1537
Transferéncia da universidade para Coimbra.

1538
Primeiro cerco de Diu.

1540
Chegada dos jesuitas a Portugal.

1542
Abandono das pragas de Africa, Safim e
Azamor; Francisco Xavier aporta a Goa.

1543
Os portugueses chegam ao Japéo.

1545
Inicio do Concilio de Trento.

1546
Cerco de Diu.
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i 1547

Primeiro indice portugués de livros proibidos.

1548
Fundacéo do Colégio das Artes.

1549
Abandono da praca africana de Alcacer-Ceguer.

1550

Abandono de mais uma praga de Africa, Arzila;

criacdo de um bispado na baia de Todos-os-Santos;
processos na Inquisigdo de Diogo de Teive, Jodo

da Costa e George Buchanan.

1553
Fundacéo do colégio jesuita de Santo Antéo,
em Lisboa; cerco turco a Ormuz.

1554 (2jan.)
Morre o principe Jodo, pai de D. Sebastido.

1554 (20 ]'an.)
Nascimento de D. Sebastido.

1554
Manuel da Nébrega funda o colégio de S. Paulo,
em Piratininga (Brasil).

1555

Entrega aos jesuitas do Colégio das Artes;
fundagéo pelos jesuitas do colégio do Espirito
Santo, em Evora.

1557(11 jun.)
Morre orei D. Joao III.

1557

Inicio do reinado de D. Sebastido: regente do
reino D. Catarina, vitiva de D. Jodo III; fixacdo
portuguesa em Macau.

1558
Malaca é elevada a diocese.

1560
Introdugdo em Goa do Tribunal do Santo Oficio.



1561
O Padre Gongalo da Silveira cristianiza
a Corte de Momotapa.

1562

Vitéria retumbante dos portugueses no cerco de
Mazagio, em Africa, onde apenas restavam Ceuta
e Tanger; rentncia de D. Catarina a regéncia do
pais; realizagdo de Cortes - o cap. 24.° afirmava:
“Que os estudos de Coimbra se desfacdo por
serem prejudiciaes ao Reyno, e arenda se
applique para a guerra”; o cardeal D. Henrique
assume a regéncia.

1565
Fundacdo da cidade do Rio de Janeiro.

1565-1567

Pirataria inglesa, sob o governo da anglicana
Isabel I, prejudica o comércio portugués,

na costa da Mina.

1568 (20 jan.)
D. Sebastifo atinge a maioridade (14 anos)
e toma conta do poder.

Aspetos da realidade mundial

1528

Reinam: em Espanha, Carlos V, com o titulo
de imperador; em Franca, Francisco I; na
Inglaterra, Henrique VIII. O Ocidente vive sob
aameaca do poderio turco do sultdo otomano
Soliméo, o Magnifico, que se opde a Carlos V

e conta com a ajuda de Francisco I. O Papa é
Clemente VII.

1530

Congquista de Tunes por Carlos V, com a ajuda
dos portugueses, comandados pelo infante

D. Luis; Melanchthon redige a Confissdo de
Augsburgo, texto doutrinario fundamental

do luteranismo.

1533
Calvino adere a Reforma; nasce Montaigne.

i 1534

Henrique VIII institui a Igreja anglicana; é eleito
Papa Paulo ITI (por morte de Clemente VII).

1535
Morre Thomas Moro, decapitado, por ordem
de Henrique VIII.

1536

Morrem Erasmo e Catarina de Aragédo, mulher de
Henrique VIII, que este tinha repudiado e metido
na prisdo, para casar com Ana Bolena; Jodo
Calvino publica a Instituicdo Cristd, em Basileia
(iniciarao protestantismo Martinho Lutero, com
as suas 95 teses, em 1517; excomunhio de Lutero
em 1521 - Dieta de Worms).

1540
Inacio de Loyola, para fazer face a Reforma,
funda a Companhia de Jesus.

1541

Calvino a cabega do governo de Genebra.
Dieta e conferéncia de Ratisbona; experiéncias
cirtirgicas de Ambroise Paré, o pai da cirurgia
moderna.

1543

Nicolau Copérnico publica a sua obra sobre

0 novo sistema do mundo, o heliocentrismo,
De Revolutionibus Orbium Coelestium Libri V1.

1546
Morre Lutero.

1547

Morre Vittoria Colonna, poetisa, mecenas

das artes e de artistas, como Miguel Angelo;
traducdo espanhola do Palmeirim de Inglaterra,
de Francisco de Morais; morre Francisco I,

rei de Franga, e sucede-lhe Henrique II, que
prossegue a luta contra Carlos V; divisdo do
império dos Habsburgos sob Carlos V pelo
irmao, Fernando I, e pelo filho, Filipe II.

1548
Dieta de Augsburgo. Carlos V procura a paz

i entre protestantes e catélicos.
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1549
Traducéo castelhana da Arcddia, de Sannazaro.

1554

Traducao francesa da Histéria do Descobrimento
da India pelos Portugueses, de Castanheda, por
Nicolas de Grouchy.

1556
Inicio do governo de Filipe II, em Espanha.

1560
Morre Henrique IT e governa a Franga
Carlos IX.

1562

Santa Teresa de Avila reforma a ordem do
Carmo e da inicio a ordem das Carmelitas
Descalgas.

1563 (4 dez.)
Encerramento do Concilio de Trento.

1564
Morrem Calvino e Miguel Angelo e nasce
Galileu.

1566

Edigdo em Basileia dos Opera Omnia, de Pedro
Nunes; publicacdo do Catecismo Romano, com
os principios emanados do Concilio de Trento.

* Obras de portugueses em lingua estrangeira.
A partir de: Nair de Nazaré Castro Soares - “Visdo sindptica

(1528-1569)". In Introdugdio a Leitura da Castro de Anténio
Ferreira. Coimbra: Almedina, 1996.
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Nuno Cardoso
Encenagdo

Canas de Senhorim, 1970. Assumiu, em fevereiro de
2019, o cargo de diretor artistico do Teatro Nacional
S&o Jodo. Como criador, tem vindo a desenvolver
um universo estético préprio, coerente, que tanto
se aplica a adaptagdes de textos contemporaneos
como de classicos, muitas vezes em colaboragéo
com o cendgrafo F. Ribeiro e o desenhador de luz
José Alvaro Correia. E tanto cria espetaculos de
palco como desenvolve projetos mais experimentais
com comunidades, cruzando profissionais e
néo-profissionais. Enquanto estudante universitario,
iniciou a sua carreira em 1994, no CITAC - Circulo
de Iniciagéo Teatral da Academia de Coimbra. No
mesmo ano, no Porto, é cofundador do coletivo
Visdes Uteis. Ai, estreou-se como encenador. No
TNSJ, encenou O Despertar da Primavera, de Frank
Wedekind (2004); Plasticina, de Vassili Sigarev
(2006); e Woyzeck, de Georg Biichner (2005), a cujo
universo regressou na primeira encenagéo enquanto
seu diretor artistico, A Morte de Danton (2019).
Entre 1998 e 2003, assegurou a diregéo artistica

do Auditério Nacional Carlos Alberto e, entre 2003
e 2007, do Teatro Carlos Alberto, integrado ja na
estrutura do TNSJ. Em 2007, assume a diregdo
artistica do Ao Cabo Teatro, cargo que manteve

até 2018. Para esta companhia, encenou inimeros
espetéaculos, com textos de autores como Séfocles,
Esquilo, Racine, Moliére, Tchékhov, Ibsen, Eugene
O’Neill, Tennessee Williams, Friedrich Dirrenmatt,
Sarah Kane, Lars Norén, Marius von Mayenburg,
entre outros. Destaque-se, em especial, as suas
incursdes nos territérios dramaticos de Tchékhov
(Platénov, A Gaivota e As Trés Irméas, 2008-1) e

de Shakespeare (Ricardo I, Medida por Medida,
Coriolano e Timéo de Atenas, 2007-18). Platénov
(2008) foi eleito o melhor espetéaculo do ano pelo
jornal Pdblico, obtendo também uma mencgéo
honrosa da Associagdo Portuguesa de Criticos de
Teatro. Deménios recebeu o Prémio Autores 2016 da
SPA, na categoria de Melhor Espetéculo.

F. Ribeiro
Cenografia

Lisboa, 1976. Iniciou a sua formagao artistica na area
da Pintura, com Alexandre Gomes, tendo completado
o Bacharelato em Realizagéo Plastica do Espetéaculo
e a Licenciatura em Design de Cena (2008) na Escola
Superior de Teatro e Cinema do Instituto Politécnico
de Lisboa. Concluiu igualmente o curso de Pintura da
Sociedade Nacional de Belas Artes de Lisboa, o curso
de llustragdo da Fundagéo Calouste Gulbenkian e o
curso de técnica fotogréafica do Instituto Portugués
de Fotografia. Na area do teatro, concebeu espagos
cénicos para espetaculos dirigidos por Adriano Luz,
Alberto Villareal, Ana Luisa Guimarées, Andrzej
Sadowski, Anténio Cabrita, Anténio Duries, Anténio
Feio, Anténio Fonseca, Anténio Pires, Beatriz
Batarda, Carla Maciel, Claudia Gaiolas, Crista
Alfaiate, Denis Bernard, Dinarte Branco, Fernando
Moreira, Fernando Mota, Gongalo Waddington, Inés
Barahona, Joana Antunes, Jo&o de Brito, Jodo Mota,
Joaquim Horta, John Romao, José Carretas, José
Pedro Gomes, José Wallenstein, Luis Assis, Manuela
Pedroso, Manuel Coelho, Marco Martins, Marco
Paiva, Marcos Barbosa, Maria Jodo Luis, Marina
Nabais, Marta Pazos, Miguel Fragata, Natélia Luiza,
Nuno Cardoso, Nuno M Cardoso, Paula Diogo,
Pedro Carraca, Pierre Woltz, Rita Blanco, Rogério
Nuno Costa, Sao Castro, Sara Carinhas, Tiago
Guedes, Tiago Rodrigues, Tim Carroll, Ténan Quito,
Victor Hugo Pontes e Yaron Lifschitz. Em 2004, foi
galardoado com o segundo prémio de Escultura pela
Cena d’Arte da Camara Municipal de Lisboa. Em
2015, recebeu uma mengéo honrosa da Associagéo
Portuguesa de Criticos de Teatro.

Luis Buchinho
Figurinos

Tem uma sélida implantagao profissional como
designer ha ja 30 anos, estatuto que se estende a
marca que criou. Desde 1991, é presenca assidua nas
edi¢cdes da Moda Lisboa, no Portugal Fashion desde
1996, e na semana da Moda de Paris desde 2009.
Participou em diversas feiras, como a Bread and
Butter, Who’s Next e Gallery 2020. Ao longo da sua
carreira, foi distinguido com varios prémios:
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Melhor Colegéo Feminina, atribuido pela associagao
Moda Lisboa (1999); Melhor Designer de Moda
(Fashion TV, 2010); Globo de Ouro para Melhor
Designer de Moda, em 2012 e 2016. Ensina Design
de Moda desde 2006 no CITEX (Centro de Formagéo
Profissional do Téxtil e do Vestuério), atualmente
denominado Modatex (Centro de Formacéo
Profissional da Industria Téxtil, Vestuario, Confegéo
e Lanificios). A sua experiéncia como designer de
malhas é notdria e caracteristica do seu trabalho.
Castro é a sua estreia como figurinista em teatro.

José Alvaro Correia
Desenho de luz

Lisboa, 1976. Desenhador de luz, licenciado em
Produgéo de Teatro, ramo Luz e Som, e especialista
em Design de lluminacéo pela Escola Superior

de Musica e Artes do Espetaculo. Tem vindo a
desenhar luz para concertos, 6peras, espetaculos
de teatro e danga, exposigdes, video, instalagdes,
espagos publicos e eventos. Orienta, desde 2000,
oficinas de iluminagéo para espetéaculos e colabora
regularmente com diversas instituicdes. E professor
na Escola Superior de Artes e Design de Caldas da
Rainha e é coautor do Manual Técnico de lluminagdo
para Espetdculos. No TNSJ, assinou o desenho de
luz de Concerto de Primavera (dir. cénica Ricardo
Pais, 2008) e de Antes dos Lagartos, de Pedro

Eiras (2001), O Despertar da Primavera, de Frank
Wedekind (2004), Woyzeck, de Georg Biichner
(2005), Plasticina, de Vassili Sigarev (2006), Platénov,
de Anton Tchékhov (2008), A Morte de Danton, de
Georg Biichner (2019), espetéculos encenados por
Nuno Cardoso, e A Promessa, de Bernardo Santareno
(2017), encenacéo de Jodo Cardoso.

Jodo Oliveira
Sonoplastia

Porto, 1979. Frequentou a Academia Contemporanea
do Espetéaculo, entre 2003 e 2006, no curso de
Realizagéo Técnica. Entre 2006 e 2008, trabalhou
com varias companhias, entre as quais As Boas
Raparigas..., ASSéDIO e Ensemble — Sociedade

de Actores. Desde 2008, integra o departamento
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de Som do TNSJ, recebendo diversas companhias

e assegurando a montagem e operacgéo de varias
produgdes préprias. No TNSJ, fez o desenho de

som do espetéculo Lulu, de Frank Wedekind (2018),
encenacéo de Nuno M Cardoso (2018), O Resto Jd
Devem Conhecer do Cinema, de Martin Crimp (2019),
encenacéo de Nuno Carinhas e Fernando Mora
Ramos, e A Morte de Danton, de Georg Blichner
(2019), enc. Nuno Cardoso.

Fernando Costa
Video

Vila Nova de Gaia, 1979. Estudou marketing,
publicidade e audiovisuais. Em 2000, ingressa no
TNSJ como técnico de maquinaria, tendo, em 2002,
passado a ser responsavel pelo departamento de
Video. Tem feito o registo videografico de todos os
espetéaculos do TNSJ e colaborado nas filmagens

da maioria dos DVD editados. Fez a adaptagéo do
video mapping nacional e internacional de Sombras,
enc. Ricardo Pais, e em 2018, em colaboragdo com
Filipe Pinheiro e Alexandre Vieira, o video mapping
de Em fio breve o coragdo, espetaculo de celebragéo
do Dia Mundial da Musica, com dire¢do musical de
Miguel Amaral e diregédo cénica de Nuno Carinhas.

E responsével pela operacio video dos espetaculos
que o integram em cena, como, por exemplo, Castro
e um Hamlet a mais, ambos encenados por Ricardo
Pais. Concebeu videos de cena para os seguintes
espetaculos: O Bobo e a sua Mulher esta Noite

na Pancomédia, enc. Jodo Lourengo, A Morte do
Palhago, enc. Jodo Brites, Fassbinder-Café, enc.
Nuno M Cardoso, Espectros, enc. Jodo Mota, Uma
Noite no Futuro, enc. Nuno Carinhas, A Morte de
Danton, enc. Nuno Cardoso, e Os Nossos Dias Poucos
e Desalmados, enc. Jodo Cardoso.

Carlos Meireles
Voz

Valenga do Douro, 1980. Licenciado e Mestre em Musica
(Canto) pela ESMAE, onde concluiu também o mestrado
em Ensino da Musica e a pds-graduagédo em Estudos
Avangados de Polifonia. Doutorando em Estudos
Artisticos (Musica) na Universidade de Coimbra.



O seu perfil profissional é transversal a musica

e ao teatro. E professor assistente convidado na
cadeira Voz e Musica no Departamento de Teatro
da ESMAE, e professor de Voz e Canto no curso

de Artes Dramaticas-Formagéao de Atores da
Universidade Lus6fona do Porto. Entre 2007 e 2010,
trabalha profissionalmente em teatro musical com o
encenador Filipe La Féria como cantor/ator, diretor
vocal, diretor musical e compositor. Neste periodo,
contacta com o pedagogo Jo&o Henriques, com
quem adquire as ferramentas matriciais relativas ao
texto e a elocugdo. Atualmente, é diretor artistico do
Absolute Vocem Ensemble. Colabora com o Capella
Sanctae Crucis, agrupamento dirigido por Tiago
Simas Freire, O Bando de Surunyo, dirigido por Hugo
Sanches, e o ensemble Mogos do Coro, dirigido pelo
maestro Nuno Almeida. Apoiado no conceito de
esculturas vestiveis explorado pela Escola Artistica
Soares dos Reis, do Porto, encenou, em 2017, Dido

e Eneias, de Henry Purcell, com diregdo musical de
Adrian van der Spoel. No TNSJ, teve as seguintes
colaboragdes: apoio vocal em Habeas Corpus,
espetaculo dirigido por Ruben Marks; assisténcia de
encenacio no dominio musical em Os Ultimos Dias
da Humanidade, de Karl Kraus, enc. Nuno Carinhas
e Nuno M Cardoso (2016); apoio vocal em Lulu,

de Frank Wedekind, enc. Nuno M Cardoso (2018);
voz e elocugdo em Otelo, de William Shakespeare,
enc. Nuno Carinhas (2018); preparacéo vocal de
atores em O Resto Jd Devem Conhecer do Cinema,
de Martin Crimp, enc. Nuno Carinhas e Fernando
Mora Ramos (2019); e voz em A Morte de Danton,
de Georg Biichner, enc. Nuno Cardoso (2019).

Elisabete Magalhaes
Movimento

Nasceu em 1975. Comecgou a dangar aos 10 anos com
Alexandrina Alves Costa. Mestre em Artes Cénicas —
Interpretacéo e Diregéo Artistica. Pés-graduada em
Danca Contemporanea pela ESMAE. Licenciada em
Cinema e Audiovisual pela ESAP. Concluiu o curso
de Danga no Balleteatro Escola Profissional.
Frequentou a Escola Superior de Danga. Como bolseira,
frequentou o Centro de Danga Etudes Paris Goubé e
a Ménagerie de Verre. Participou nos encontros Les
Repérages de Danse a Lille (2002 e 2007).

Colaborou com Né Barros, Isabel Barros, Javier

de Frutos (no ambito da Companhia Instavel),

La Ribot, Tania Carvalho, Alberto Magno, Ricardo
Pais, Victor Hugo Pontes e Nuno Cardoso. Participou
em Sursauts, de Mathilde Monnier, Brancas de Neve,
de Catherine Bay, e no Ballet Neoconcreto, de Lygia
Pape, com diregdo de Né Barros. Tem desenvolvido
trabalhos como coredgrafa e em video: Auto Retrato,
Passagens, Imago, When | Die | Wanna Go To Hell,
Danga e Arte Digital (documentario), Multiplex, Grau
Zero, Um Corpo Que Espera. Docente do Balleteatro
Escola Profissional. Coreografou e deu formacgao,
em colaboragdo com a CMP, através do seu Pelouro
de Animagao da Cidade, no projeto Descobrir o
Teatro e a Danga, a jovens de outras areas.
Artista-tutor do TNSJ no projeto 10x70 da Fundagéo
Calouste Gulbenkian (2014-15). Professora de Corpo
e Movimento na ULP, no Curso de Interpretacéo

e Diregédo de Atores. Integrou a semana de
compositores e coredgrafos 2018-19 — Estudios Victor
Coérdon, com orientagéo de Victor Hugo Pontes

e Luis Tinoco.

Ricardo Braun
Dramaturgia e assisténcia de encenagéo

Porto, 1986. Frequentou o curso de Arquitetura da
FAUP e em 2008 licenciou-se em Som e Imagem

pela Universidade Catdlica do Porto. Colaborou

em processos dos encenadores Ana Luena e Nuno
Carinhas, e trabalhou como assistente de dramaturgia
e encenagado de Nuno Cardoso, Rogério de Carvalho
e Jo&o Pedro Vaz. Em 2012, fundou a OTTO e
coencenou Katzelmacher, a partir da pega e filme
homoénimos de Rainer Werner Fassbinder. Assegurou,
entre 2015 e 2017, a orientagdo do grupo amador

de teatro DST, formado em 2013, dirigindo-o nos
espetaculos Um Ensaio (a partir de Jean Anouilh, 2015)
e Volpone (a partir de Ben Jonson e Stefan Zweig,
2017). Para além dos textos j4 referidos, traduziu
ainda A Pedra, de Marius von Mayenburg (As Boas
Raparigas..., 2011), Demdnios, de Lars Norén (Ao Cabo
Teatro, 2014), Fé Caridade Esperanga, de Odén von
Horvéth (TEP, 2015 e HomemBala, 2017), e Perplexos,
de Marius von Mayenburg (Causas Comuns, 2018).
Assegurou a dramaturgia de A Morte de Danton,

de Georg Biichner, enc. Nuno Cardoso (2019).
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Afonso Santos
Diogo Lopes Pacheco

Porto, 1987. Licenciou-se em Estudos Teatrais na
variante de Interpretagdo, na ESMAE (2011).
Encenou a pega Chamava-se Ermo, de Jodo Costa
(Teatro Bandido, 2010). Interpretou e encenou, com
Teresa Arcanjo, Sou o Vento, de Jon Fosse (Teatro
Anémico, 2015). Estreou-se profissionalmente como
ator em O Fidalgo Aprendiz, de Francisco Manuel
de Melo (2011), enc. Jodo Pedro Vaz (Comédias do
Minho/TNDM Il). Trabalhou pela primeira vez com o
encenador Nuno Cardoso em Desejo Sob os Ulmeiros,
de Eugene O’Neill (TNSJ/Teatro do Bolhéo, 2011),

e passou a colaborar com frequéncia, como ator,
nos seus projetos criativos: Medida por Medida
(2012), Coriolano (2014) e Timdo de Atenas (2018),
de William Shakespeare; Misantropo, de Moliére
(2016), Veraneantes, de Maksim Gorki (2017),

Bella Figura, de Yasmina Reza (2018). Em 2017,
integra a diregéo do Ao Cabo Teatro, com Luis Araujo,
por quem foi dirigido em Caridade, de Odén von
Horvath (TEP, 2015), e em Katzelmacher, de Rainer
Werner Fassbinder (2013), em conjunto com Ricardo
Braun. Em 2019, participou na criagéo coletiva

A Importéncia de Ser Georges Bataille, com diregdo
artistica de Miguel Bonneville (Teatro do Siléncio),

e encenou e interpretou o solo Crude, com textos
de Pier Paolo Pasolini (Ao Cabo Teatro). Estagiou,

na qualidade de observador, no Toneelgroep
Amsterdam, durante a producgéo de A Longa Jornada
Para a Noite, de Eugene O’Neill, enc. Ivo van Hove.
Colaborou em trés projetos com a comunidade,
inseridos no programa Cultura em Expanséo da
Camara Municipal do Porto (2015-17), dirigidos por
Nuno Cardoso. Em 2017, fez parte da equipa de
produgéo do FITEIL. No TNSJ, integrou o elenco de
Lulu, de Frank Wedekind, enc. Nuno M Cardoso
(2018), e A Morte de Danton, de Georg Biichner,
enc. Nuno Cardoso (2019).

Joana Carvalho
Castro

Porto, 1977. Licenciada em Psicologia pela Universidade
do Porto. Frequentou o curso de Interpretagéo da

Escola Superior de Musica e Artes do Espetaculo.
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Faz, desde 2001, dobragens e locugdes para séries
televisivas, desenhos animados e publicidade
radiofénica. Trabalhou com os encenadores
Fernando Mora Ramos, Ana Luena, Nuno Cardoso,
Nuno Carinhas, Jodo Cardoso, José Topa, Claire
Binyon, Alberto Grilli, Ricardo Alves, José Leitao,
Cristina Carvalhal, Ligia Roque, André Braga e
Claudia Figueiredo, Joana Moraes, entre outros.
Destaquem-se alguns dos Gltimos espetaculos em
que participou: Espirito do Lugar, criagéo Circolando,
diregdo de André Braga e Claudia Figueiredo
(2017); Timé&o de Atenas, de William Shakespeare
(2018), Veraneantes, de Maksim Gorki (2017),

O Misantropo, de Moliére (2016), Deménios,

de Lars Norén (2014), encenagdes de Nuno Cardoso
(Ao Cabo Teatro); Cordel, enc. José Carretas
(Panmixia, 2016); Turandot, de Carlo Gozzi (2015),
O Feio, de Marius von Mayenburg, e Fly Me to the
Moon (2014), de Marie Jones, encenacdes de Jodo
Cardoso (ASSéDIO). E elemento integrante da
companhia Musgo, destacando-se os espetaculos
A Casa de Georgienne, Eldorado e Gostava de ter
um periquito, criagdes coletivas com diregéo de
Joana Moraes. No TNSJ, integrou o elenco de
Breve Sumdrio da Histéria de Deus, de Gil Vicente
(2009), Casas Pardas, de Maria Velho da Costa
(2012), Macbeth (2017) e Otelo (2018), de William
Shakespeare, encenagdes de Nuno Carinhas;
Exatamente Antunes, de Jacinto Lucas Pires,

enc. Cristina Carvalhal e Nuno Carinhas (2011);

O Fim das Possibilidades, de Jean-Pierre Sarrazac
(2015), e O Resto Jd Devem Conhecer do Cinema,
de Martin Crimp (2019), encenacdes de Fernando
Mora Ramos e Nuno Carinhas; A Promessa, de Bernardo
Santareno, enc. Jodo Cardoso (2017), e A Morte de

Danton, de Georg Biichner, enc. Nuno Cardoso (2019).

Jodo Melo
Secretdrio

O seu percurso como ator comega em 1994 na

ODIT - A Oficina, em Guimaraes. Natural do Porto,
completa em 2002 o curso de Estudos Teatrais —
Interpretagdo da ESMAE. Em 2005, participa no projeto
Thierry Salmon. Tem trabalhado com diferentes
estruturas e companhias, das quais se podem destacar
as seguintes: Panmixia, Companhia de Teatro de Braga,



Seiva Trupe, TNSJ, TNDM II, TEP, MetaMortemFase,
Teatro Sé, Teatro Meridional, Circolando, Musgo,
Narrativensaio, Teatro do Bolhdo e Ao Cabo Teatro.
Trabalhou com Nuno Cardoso, José Carretas,
Moncho Rodriguez, Rogério de Carvalho, Peta

Lily, Anténio Lago, Miguel Seabra, Carlo Cechi,
Jean-Pierre Sarrazac, Luisa Pinto, Rui Madeira,
Américo Rodrigues, Kuniaki Ida, Julio Castronuovo,
Gongalo Amorim, Nuno M Cardoso, entre outros.
No TNSJ, integrou o elenco de Lulu, de Frank Wedekind,
enc. Nuno M Cardoso (2018), e A Morte de Danton,
de Georg Biichner, enc. Nuno Cardoso (2019).

Margarida Carvalho
Ama

Nasceu em Braga, onde iniciou o seu percurso de
atriz no Sindicato de Poesia, em 1999. Trabalhou

com o Aquilo Teatro, na Guarda, de 2000 a 2001.
Nesse mesmo ano, inicia o curso de Teatro na Escola
Superior de Musica e Artes do Espetaculo, no Porto,
que termina em 2005. Desde entéo, trabalha como
atriz de teatro, cinema e televisdo. Destacam-se os
seguintes prémios: Melhor Acting no 48 Hour Film
Project (2011); prémio RTP/SPA de Melhor Atriz de
Cinema, e nomeacgao para os Globos de Ouro, na
mesma categoria, por Veneno Cura, de Raquel Freire,
ambos em 2010; meng&o honrosa por Inércia, no Fast
Forward Portugal — Film Festival (2006). No TNSJ,
integrou o elenco de A Morte de Danton, de Georg
Biichner, enc. Nuno Cardoso (2019).

Maria Leite
Coro

Portimé&o, 1989. Licenciada em Ciéncias da
Comunicagéo, nas variantes Comunicagéo, Cultura

e Artes e Televisdo e Cinema, pela Faculdade de
Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de
Lisboa. Frequentou, entre 2012 e 2014, a licenciatura
de Teatro, na area de Interpretagéo, na Escola
Superior de Teatro e Cinema. Trabalhou em regime
de freelancer como revisora e editora de texto e como
intérprete de teatro, cinema e televisdo. De 2009 a
2011, foi editora de video e produtora de contetdos no
Centro de Investigagdo para Tecnologias Interativas

(FCSH/UNL). Comecou a fazer teatro em 2007,

no Grupo de Teatro da Nova. Em 2008, integra

o elenco da curta-metragem Inferno, de Carlos
Conceigao, e em 2010, da longa-metragem Guerra
Civil, de Pedro Caldas, vencedor da Competicédo
Nacional do IndieLisboa em 2010. Trabalhou como
produtora executiva no projeto Largo Residéncias,
entre 2011 e 2012. Em 2013, integrou o elenco da
companhia Teatro da Garagem, onde trabalhou
como intérprete, videasta e coorientadora do Clube
de Teatro Infantil. Fez parte do elenco fixo das
telenovelas A Unica Mulher e A Impostora, entre 2015
e 2016. Cocriou com Eduardo Breda o espetéaculo

A Vila, em 2017. Tem vindo a colaborar como
intérprete com diversas estruturas e criadores:
Colectivo 84, em Sécrates tem de Morrer e A Vida de
John Smith (2018), A Constituigdo (2016) e Uma das
Minhas Maiores Confissées (2016); Ao Cabo Teatro,
em Pulmées (2017) e Bella Figura (2018); Teatro

da Terra, em A Menina do Mar (2015). Integrou os
elencos de Madre Paula (série para a RTP realizada
por Rita Nunes e Tiago Santos), Diamantino (longa-
-metragem de Gabriel Abrantes e Daniel Schmidt,
galardoada com o Grande Prémio da Semana da
Critica do Festival de Cannes), Mar Infinito (longa-
-metragem de Carlos Amaral), e dos filmes Les
Traducteurs e Mutant Blast, de Régis Roinsard e
Fernando Alle, respetivamente. No TNSJ, integrou
o elenco de A Morte de Danton, de Georg Biichner,
enc. Nuno Cardoso (2019).

Mario Santos
Pero Coelho

Gabela, Angola, 1973. Completou a sua formagao

de ator na Academia Contemporénea do Espetaculo,
no Porto, em 1995. Nesse mesmo ano, torna-se
membro fundador da companhia Teatro Bruto, onde
permanece até ao final de 2007, tendo trabalhado
como freelancer desde entédo. Ao longo da sua
carreira teatral, colaborou com varias estruturas

de produgéo e inimeros encenadores. Na area do
audiovisual, foi ator assistente no programa Praga
da Alegria, entre 1995 e 1999 (RTP); participou ainda
como ator nas novelas A Lenda da Garga (RTP)

e Coragdo d’Ouro (SIC), e nas séries Os Andrades,
Garrett e Ora Viva, todas da RTP. E ator de dobragens
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desde 1998, tendo trabalhado nesse dominio para
varios canais de televiséo e outras estruturas de
producgéo desta area. No TNSJ, integrou o elenco
de A Morte de Danton, de Georg Blichner,

enc. Nuno Cardoso (2019).

Pedro Frias
Rei D. Afonso IV

Porto, 1980. Frequentou o curso de Interpretacédo

da Escola Superior de Musica e Artes do Espetaculo.
Foi membro fundador da companhia Mau Artista e
integra, desde 2012, a equipa artistica da ASSéDIO.
Ator/cantor na 6pera de cdmara Jeremias Fisher,
enc. Michel Dieuaide (Companhia de Opera do
Castelo, CCB, 2010); ator/narrador no concerto
Romeu e Julieta (Orquestra Nacional do Porto,

Casa da Mdsica, 2009). Do seu percurso, destaca
espetaculos como: Ocidente, de Rémi De Vos (2013),
e Drama (2019), enc. Victor Hugo Pontes; Com os
Bolsos Cheios de Pedras, de Marie Jones (2014),

O Feio, de Marius von Mayenburg (2014), Ldcido,

de Rafael Spregelburd (2015), Lot e o Deus dele,

de Howard Barker (2016), Sarna, de Mark O’Rowe
(2016, 2019), e Sabujo, a partir de Anthony

Shaffer (2019), encenagdes de Jodo Cardoso;

Os Veraneantes, de Maksim Gorki (2017), Briténico,
de Racine (2015), Demdnios, de Lars Norén (2014),
Medida por Medida (2012), Coriolano (2014) e Tim&o
de Atenas (2018), de William Shakespeare, e Platénov,
de Anton Tchékhov (2008), encenacdes de Nuno
Cardoso; R.1ll, a partir de Ricardo Ill, de William
Shakespeare, enc. Paulo Calatré (2007); Armadilha
para Condéminos, de Ricardo Alves (2006); As Noites
das Facas Longas/Tudo Numa Noite, Medronho #1
(2018) e A Sangrada Familia (2019), direcéo artistica
de Giacomo Scalisi. Em 2016, foi nomeado pela SPA
para a categoria de Melhor Ator pela sua interpretagéo
na pega Demdnios. Em televisdo, participou nas séries
Vidago Palace, Dentro, Mulheres de Abril e O Nosso
Cénsul Em Havana. Protagonizou o telefilme No Dia
em que as Cartas Pararam, de Claudia Clemente.

Em cinema, participou em Snu (2019), de Patricia
Sequeira, e Amor Amor (2017), de Jorge Cramez.
Como encenador, destacam-se os espetaculos Noite,
a partir de A Nebulosa, de Pasolini (2017), e Made in
China (2017, 2019) e Ossdrio (2018), de Mark O’Rowe.
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No TNSJ, integrou o elenco de Beiras (2007) e Breve
Sumdrio da Histéria de Deus (2009), de Gil Vicente;
Tambores na Noite, de Bertolt Brecht (2009); Fa,

um musical dos Cl3 (2017) e Otelo (2018), de William
Shakespeare, encenagdes de Nuno Carinhas;

O Mercador de Veneza, de William Shakespeare
(2008) e Sombras (2010), espetéaculos de Ricardo
Pais; Fassbinder-Café, a partir de O Café, de Rainer
Werner Fassbinder, enc. Nuno M Cardoso (2008);
Turandot, de Carlo Gozzi (2015), A Promessa, de
Bernardo Santareno (2017), e Os Nossos Dias Poucos
e Desalmados, de Mark O’Rowe (2019), encenacdes
de Jodo Cardoso; e O Resto Jd Devem Conhecer do
Cinema, de Martin Crimp (2019), enc. Nuno Carinhas
e Fernando Mora Ramos.

Rodrigo Santos
Infante D. Pedro

Comega a fazer teatro em 1996, ligado a fundagéo

do Teatro Acgéo, sob a diregédo de Carlos Frazao. Até
1998, participa nas oficinas do Teatro Art'Imagem, no
Festival Cédmico da Maia, e nas oficinas do C.A.l.R.Te,
com William Gavido e Valdemar Santos. Em 2001,

sai da Faculdade de Direito da Universidade do Porto
e ingressa na ESMAE, licenciando-se em 2010. Ainda
em 2001, funda, com Ricardo Alves e Ivo Bastos,

o Teatro da Palmilha Dentada. Trabalhou com Carlos
Pessoa, Nikolaus Holz, Anténio Duries, Pablo
Rodriguez, Inés Vicente, Lee Beagley, Licia Ramos,
Joédo Henriques, Richard Tomes, Marina e Natalia
Pikoul, Candido Pazé, John Britton, Jodo Pedro Vaz,
Vera Santos, Peter Michael Dietz, Paulo Calatré,
Romulus Neagu, Jodo Brites, Kuniaki Ida, Jodo
Cardoso, José Carretas, Marco Anténio Rodrigues,
Jorge Fraga, Ana Luena, Nuno Cardoso, entre outros.
Paralelamente, desenvolve trabalho de criagéo

e diregdo musical para teatro e danga. Em cinema

e televiséo, trabalhou com realizadores como Rodrigo
Areias, Paulo Abreu, Henrique Oliveira ou Francisco
Manso. No TNSJ, integrou o elenco de A Morte de
Danton, de Georg Biichner, enc. Nuno Cardoso (2019).
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PACHECO: Por dar satide ao corpo, qualquer membro
qgue apodrece se corta, e pelo sdo,

por que o sdo nao corrompa. Este teu corpo,

de que tu és cabeca, esta em perigo

por esta molher sé: corta-lh'a vida,

atalha esta peconha, té-lo-as salvo.

Médico, senhor, és desta repuiblica.

O poder que tem o médico num corpo,

tens tu sobre nés todos: usa dele.

COELHO: O ditosa,

Dona Inés, tua morte: pois sé nela

se ganha uma geral vida a todo o reino.
Bem vés por tua causa como estava,
além desse pecado, em que te tinha

o ifante forgada (que assi o cremos).
Mas pois para remédio é necessaria

a morte sua, ou tua, é necessario

que tu sofras a tua com paciéncia,

que isso te ficara por maior gléria

que aquela que esperavas ca do mundo.
Morre pois, Castro, morre de vontade,
pois ndo pode deixar de ser tua morte.









