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“Dolorosamente divertido”, como traduzir...

PAULO EDUARDO CARVALHO*

Comego pelo fim, isto é, por aquilo que marcou as nossas (do
tradutor e encenador) decisdes tltimas: as hesitagdoes quanto a
tradugdo do titulo original desta peca, Absurd Person Singular.
Nao obstante as especulagoes interpretativas de que foi objecto,

o facto é que, como o préprio autor ja confessou, a sua origem ¢é
completamente aleatéria. Dado o pouco tempo que Ayckbourn
concede anualmente a composi¢ao das suas pegas, por regra

os seus titulos sao divulgados antes dos textos terem sido
escritos. Absurd Person Singular destinava-se originalmente a
uma pega que o dramaturgo acabou por nao escrever. Trata-

-se de um titulo que encerra um jogo de palavras: em lugar de
first ou second person singular (primeira ou segunda pessoa do
singular), encontramos o adjectivo absurd. Para manter o jogo
em portugués, teriamos algo como Absurda Pessoa do Singular.
Uma vez acordado que terfamos de usar um outro titulo,
tradutor e encenador decidiram seguir uma velha li¢do da pratica
teatral, reconhecida pelo proprio Ayckbourn nas suas Conversas
com Jan Watson (reeditadas pela Faber em 1988): quando se
coloca a palavra “comédia” no titulo, o niimero de espectadores
tende imediatamente a aumentar (regra que esperamos ver
confirmada...). Dai que, depois de termos ensaiado algumas
frases feitas (uma estratégia muito frequentemente utilizada

pelo dramaturgo para os seus titulos), acabamos por optar por
Comédia de Bastidores,' sublinhando assim simultaneamente a
principal peculiaridade desta pega — o facto de toda a acgdo se
passar no “local errado’, isto é, na cozinha, nas “traseiras” da casa
e ndo na sala - e a estimulante dimenséo de exercicio quase meta-
-teatral que este texto representa para os profissionais envolvidos
na sua montagem.

Um dos aspectos mais atraentes de toda a produgéo deste
dramaturgo conservador, praticante fiel do “divertimento teatral”
e avesso ao teatro de ideias, é, sem duvida, a forca das suas
construgoes teatrais: todas as suas pegas acabam por ser, também,
sobre a natureza do artificio teatral. Simplificando, ha sempre algo
no modo de Ayckbourn contar as suas historias que traduz um
gosto experimental. Dentro dos moldes muito conservadores da
pega-bem-feita e das convengdes mais reconhecidas da comédia,
Ayckbourn experimenta, arrisca combinagdes inusitadas, extrema
o nosso horizonte de expectativas. (O jogo, por vezes quase
matematico, em que assentam muitas das suas pegas explica
também o que terd levado um realizador como Alain Resnais
a adaptar Intimate Exchanges — um exercicio ludico e cruel de
intrigas alternativas determinadas pela op¢do de uma mulher,

num dado momento, de fumar ou ndo um cigarro - para o seu
filme Fumar/Nao Fumar.) Embora distante das demolidoras farsas
negras de um Joe Orton - a tendéncia sempre moralizadora de
Ayckbourn raro se volta para as institui¢des, ficando-se mais pelos
individuos, e nunca pretende chocar -, Comédia de Bastidores é,
contudo, um texto dificil de fazer precisamente pela combinagdo
delicada das convengdes da comédia com as mais negras ou
sombrias situa¢des e cendrios humanos. Era certamente nisto que
estaria a pensar Peter Hall (que, na qualidade de director do Royal
National Theatre, foi o responsavel pela produ¢do de muitas das
pegas de Ayckbourn naquele teatro e pela sua contratagio como
encenador) quando afirmava: “Ele é um escritor profundamente
moral, e eu penso que conseguiu realizar uma nova sintese

entre o cémico e o sério — o dolorosamente divertido..” Esta
caracteristica do trabalho de Ayckbourn (que encenador e

actores tdo bem sabem como complica o seu trabalho) desafia
também a tarefa do tradutor de comédia, atento a necessidade de
reproduzir o “contrato do riso” que subjaz a especial cumplicidade
que este género dramatico estabelece com o publico. Ainda

que continuando a acreditar na alteridade inalienavel do texto
traduzido, este tradutor sentiu a dificuldade de uma negociagao
necessariamente forcada a contemplar as expectativas do

publico a que Comédia de Bastidores se dirige. Continuamos,
ainda assim, apostados numa “tradu¢io’, mais do que numa
“versao”. Esta tradugao de Absurd Person Singular inscreve-se
assim num percurso, felizmente prético, de reflexdo sobre as
estratégias adequadas de “reescrita’ de um texto dramatico e
sobre o seu efeito em cena, num equilibrio sempre delicado entre
a transparéncia e fluidez e a visibilidade e ruido. Tarefa divertida,

sem duvida, mas ndo menos dolorosa...

1 Bem diferente do titulo que esta mesma pega mereceu quando foi
produzida pela Companhia de Teatro de Lisboa, em 1991, e
apresentada no Teatro Maria Matos: Amigos teve direc¢do teatral de
John David e interpretagdo de Henrique Viana, Carmen Santos,
Armando Cortez, Graga Lobo, Jorge Sequerra e Paula Guedes.

Texto escrito de acordo com a antiga ortografia.

* Publicado originalmente no programa de sala de Comédia de Bastidores,
espetaculo produzido pelo Teatro Experimental do Porto, apresentado no
Teatro Sa da Bandeira, Porto, no Natal de 1997.
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Vitais licdes comicas e humanas

ALAN AYCKBOURN*

Lembro-me de que escrevi Comédia de Bastidores, tal como quase
sempre aconteceu com a maior parte das minhas outras pegas,
numa grande pressa. O primeiro ato, em casa de Sidney e Jane,
parecia-me bastante seguro. Estava satisfeito por ter descoberto
aideia de agdo “fora de cena” Parecia uma solug¢do interessante

a de colocar a cena aparentemente na sala errada (a cozinha

dos Hopcrofts), naquilo que era, em termos rigorosos, uma

drea das “traseiras” O sitio onde deviamos estar era, em rigor,

na sala de estar. E claro que raramente é esse o caso. As coisas
verdadeiramente interessantes, as coisas que as pessoas gostam
de dizer umas as outras em privado, sdo ditas ao lado da banca da
cozinha. Distribuindo a agdo por trés Natais sucessivos consegui
dar & pega um sentido de progressao e unidade. Também me
agradou a ideia de colocar a agdo de cada um dos atos em
diferentes cozinhas. Era algo que apelava a0 meu sentido de
simetria, além de refor¢ar a unidade dramatica. Era, além disso,
um modo ideal de indicar os diferentes niveis sociais ocupados
por cada um dos trés casais.

No segundo ato, tinha conseguido introduzir alguns elementos
novos, e os medos comegaram a surgir. A ideia de ter um ato

de uma comédia centrado numa mulher que tenta suicidar-se
pareceu-me potencialmente muito perigoso. Para contrariar
qualquer acusagdo de que eu estivesse a usar a tragédia humana
de um modo vulgar resolvi que o humor nunca seria dirigido
contra a infeliz Eva. A comédia teria de surgir de um mal-
-entendido genuino, sem malicia, provocada pelos outros pobres
tolos que interpretavam erradamente as suas inten¢des. Aprendi
uma vital ligdo comica: que um unico acontecimento sério e
verdadeiro pode tornar-se cdmico quando colocado ao lado de
uma série paralela de acontecimentos igualmente sérios, mas
em contraste com aquele. Nenhuma das personagens tem nogao
das consequéncias cdmicas da sua agdo. Ao encararem as suas

situagdes de um modo inteiramente sério, colocam-nos face a
uma escolha: rirmos ou termos pena delas.

No terceiro ato, estava novamente a explorar territério

novo. O tom aqui é muito mais velado. Uma cozinha que é
verdadeiramente fria, sombria. Uma caldeira central avariada e
um casamento falhado. Sidney e Jane estdo prestes a chegar e a
pedir aos outros que dancem, literalmente, ao som da musica dos
Hopcrofts. O conflito entre Geoft e Eva chegou, entretanto, a um
impasse. Talvez este ndo seja o mais prometedor dos materiais
para construir o ultimo ato de uma comédia. E, contudo, ha riso,
ainda que de um tipo mais salutar. O aparecimento de Marion
como um espectro ébrio num veldrio assegura o momento
sombrio final. Todos acabam derrotados por uma fraqueza na sua
personalidade. S6 Sidney e Jane sobrevivem — mas a que custo?

E a moral? Nao serd a de que os Hopcrofts deste mundo
conseguem sempre afirmar-se e vencer. Ndo precisam. Mas
dado o mundo que temos, onde o materialismo parece muitas
vezes ser a coisa mais importante, dadas as frustrantes confusoes
emocionais que quase todos nds somos afinal, a sorte parece
estar fortemente do lado daqueles com menos sentimentos ou
escripulos e com ambigdes mais fortes e determinadas. Tenham
cuidado: o reino dos Hopcrofts esta proximo!

* Excertos de "O reino dos Hopcrofts estd proximo...", texto introdutério
de uma edigao escolar de Absurd Person Singular, colegdo Longman
Literature, ed. Geoff Barton, 1991, p. v-ix. Publicado originalmente no
programa de sala de Comédia de Bastidores, espetdculo produzido pelo

Teatro Experimental do Porto.

Trad. Paulo Eduardo Carvalho.



“Um abater de solidoes incomum”

Conversa com JOAO CARDOSO € NUNO CARINHAS.
Por FATIMA CASTRO SILVA.

FATIMA CASTRO SILVA Na vossa encenagio, esta peca revela-se
uma poderosa maquina teatral, como ouvi ao Nuno no fim de
um dos ensaios. O que é que vos atraiu nela, e a ela retornar, no
caso do Jodo, e agora a encena-la a dois?

JOAO CARDOSO Voltei & peca pelas mdos do Nuno, que me
convidou para a encenar com ele. Cada vez mais é importante
para mim a questdo da empatia, trabalhar com quem gosto.
Tinha pegado no texto em 1997, ap6s sugestdo do Paulo Eduardo
Carvalho, e fiz a encenagio no Teatro Experimental do Porto. Foi a
minha segunda ou terceira encenagio profissional. Ja nessa altura
me apercebi do poder dessa maquina teatral. O texto estd escrito
de uma maneira em que todas as coisas encaixam. Nessa primeira
vez segui, e ¢é dificil ndo seguir, as indicagdes do autor porque
realmente produzem efeito. Neste trabalho estamos a dar uma
determinada liberdade aos atores para que construam em cima da
proposta do autor.

NUNO CARINHAS Quanto ao desafio enderegado ao Jodo, ele deve-
-se, primeiro, ao facto de ja termos passado por muitas aventuras e
de gostarmos de trabalhar juntos. Tenho uma enorme admiragdo
pelo trabalho do Jodo, em todos os espetdculos que encenei e onde
ele figurava no elenco. Depois, porque esta maquina é semelhante
a outras por que passamos, 0 Beckett, por exemplo, em que as
coisas estdo escritas a partida com um rigor que sabemos que
vai dar certo cenicamente, e que temos de esperar para, depois
de ultrapassar esse rigor, construir em cima algo que seja da
nossa autoria. E esse rigor sei que o Jodo o tem, para além de esta
encenagao ser um remmake para ele, agora com maiores meios.
Depois ainda pela nogdo que o Joao tem do encenador-ator,
essa coisa muito especifica que eu ndo tenho, a facilidade de se
por no lugar do outro, e que, do ponto de vista da diregdo, pode
acrescentar muito aos atores, nao para os substituir mas para lhes
conferir mais liberdade. Uniu-nos também o facto de podermos
ter um elenco constituido maioritariamente por pessoas com
quem ja trabalhdmos e de quem gostamos, com compatibilidades
de cardcter. H4 um pormenor interessante a notar: apesar de
parecer que os atores sdo todos da mesma geragao, ndo o sdo. Ja
temos aqui trés geragdes, um pouco como ¢ apontado na pega.
E havia um elo comum, o Paulo Eduardo Carvalho, com o qual
ambos partilhdmos tanta coisa: a ASSéDIO nasceu com o Paulo, e,
no meu caso, trabalhdmos juntos em tantos projetos.

Esta peca combina atributos aparentemente antagonicos: ela é
cOmica e séria, datada e de hoje, leve e densa. Conseguir atingir
e revelar essa aresta de combina¢des improvaveis, espécie de
fio de navalha onde tudo se joga, tera sido o maior desafio que
enfrentaram?

NcC Esse é o grande desafio e por isso ¢ fascinante pegar neste

texto. Nos ndo somos encenadores do riso alarve, nem estamos
a trabalhar com atores frivolos. O desafio maior é o de perceber
até onde devemos ir em todas essas vertentes, a da comédia, a do
negrume, até onde podemos permitirmo-nos uma interpretagao
renovada de uma partitura onde tudo consta, mas quem ndo
souber tocar os instrumentos ndo consegue fazer vibrar todas
essas melodias. Dai esta ser uma pega de atores, que tém de ser
extremamente rigorosos. Temos tido tempo de deixar que os
atores experimentem e j tivemos experiéncias dispares. E uma
questdo de postura em relagdo ao proprio texto e as coisas de que
trata. Vai ser dificil para os atores, porque mesmo sentindo que as
salas agora sdo mais dificeis de percecionar, e mesmo sabendo que
as pessoas se riem atras da mascara, eles tém de ter muito cuidado
para ndo ceder a sua energia comica. A comédia pode surgir de
uma energia que se cria dentro de um elenco e que se pode tornar
incontrolavel. Mas penso que temos balizas, a propria pega as tem,
e nds acentuamo-las: os sons, a cenografia, as entradas e saidas.
jc Essas sdo as facetas em que o meu trabalho de agora mais
difere do de ha vinte anos. Como sabia que estava a fazer uma
comédia, dei uma aten¢do muito grande & vertente comica.
O texto aponta caminhos nesse sentido, mas também aponta
outras vertentes e um lado mais negro, que, desde o primeiro
ato, estd em pequenos apontamentos e se torna mais notério no
terceiro. Os atores respondem muito bem a essas vérias facetas.
O dificil é constituir uma partitura em que todas elas estejam
equilibradas, nao apontando em demasia para nenhum dos lados,
de forma a deixar passar o que se quer dizer.

Sendo uma pe¢a muito fisica, as vezes a rogar o slapstick, é
muito exigente para o ator. O Nuno falou da liberdade para
improvisarem. Durante os ensaios foi interessante ver como
dessa improvisa¢iao se passou a uma disciplina de marcag¢oes
que permitiu chegar a uma clareza e justeza do ritmo das agdes
e das falas.

Nc Temos sempre uma preocupagio com essa justeza perante
qualquer texto. Pensar que se pode fazer este em particular
comendo consoantes ou vogais, ou passando por cima de uma frase
porque ela é do dominio do quotidiano e ndo tem importancia
nenhuma, entdo mais vale ndo a dizer. Esse é um ponto de
partida e um ponto de chegada que eu e o Jodo partilhamos.
A importancia da afirmagdo do texto, de dizer a coisa mais banal
de uma forma assumida, é aquilo que permite o entroncamento
entre a banalidade e a exce¢do, o quotidiano e o excecional, e
também o entroncamento dos géneros. Estamos perante coisas
banais e risiveis, mas que, ditas assumidamente, podem dar uma
outra densidade ao que se diz e a quem se diz. Esta pega ¢ feita
também de argumentagdes ou de encontros e desencontros de
linguagem e por isso é fundamental que o ator consuma esse ato



de dialogar. Nada no texto é construido com grande poesia mas é
muito concreto, e essa concretude tem de ser consumada porque
sendo ndo percebemos qual é a intengao.

JjC A equipa ¢é formada por gente que da muita atengdo ao texto,
aquilo que diz. O tipo de agdes a que se assiste pode fazer crer
que as coisas que se passam sdo demasiado leves ou dispensaveis.
Cada um dos atores tem a nog¢ao de que o texto ¢ fundamental.
A quantidade de agdes ¢é tal que os pode distrair do que ¢ essencial,
mas cd estamos nos, de fora, a apontar a necessidade desse rigor,
para que o espectador perceba claramente qual a intengao de cada
personagem em cada momento.

NC Aqui ndo hd movimentag¢des nem gestos para nada, assim
como nao hd apartes. Um aparte ¢ uma coisa muito reconhecivel,
como se fosse um jogo. Tudo tem o seu encaixe e a sua razdo de
ser nesta partitura.

Comédia de Bastidores é também sobre a natureza do artificio
do teatro e a vossa encena¢ido potencia-lhe a dimensio de
exercicio metateatral. Se a peca da grande relevo ao “fora de
cena”, vocés revelam todo o avesso desta maquina que estio
a montar. Foi um gesto de encenag¢io pensado a partida ou
decorrente do processo?

NcC Sao caminhos que se iniciam e que tém de ter consequéncia,
mesmo que s6 nos apercebamos mais tarde que consequéncia
¢ que devemos assumir. Uma vez que ha trés atos passados em
trés cozinhas e que, para as convencionarmos, prescindimos de
paredes e ficamos com o que ¢ essencial para operar, que sao as
portas, e chamando-se a pega, na tradugao do Paulo, Comédia
de Bastidores, em que os bastidores sdo as cozinhas porque sdo
elas os bastidores das casas, temos de saber até onde levar o nosso
gesto de encarar esse espago cénico como, ele proprio, o bastidor
de um palco habitado por fantasmas e objetos. Estamos quase a
fazer ao contrario do que deveria ser e a mostrar a maquina. Esse
gesto surgiu porque foi nascendo assim. Por bons que sejam os
orcamentos, e por uma questdo de agilidade, ¢ muito dificil ter
cenografias altamente construidas.

jc O espago concebido pelo Nuno e pela Ana [Vaz] potencia esse
gesto, mas nao sei se foi tdo propositado assim. O que acontece é
que coisas novas surgem, vamo-nos dando conta delas e jogamos
com elas. E um trabalho didrio e implica termos de optar por
aquilo que o ator improvisou ou nao. Estamos sempre nesse papel
de termos de escolher.

Face a estes trés casais disfuncionais - a disfuncionalidade do
casal “fora de cena” é uma possibilidade, mas é ambigua -,
parece-me que o olhar de Ayckbourn é mais impiedoso para
com os homens do que para com as mulheres. Elas colapsam,
cada uma a sua maneira. Ayckbourn parece-me mais cruel para
com eles porque lhes da cenas de conjunto, que nao da da mesma
forma a elas, onde escancara a insensibilidade e incompreensao
masculinas (as mulheres sio “um livro fechado”), uma certa

misoginia e mesmo violéncia, latente em Sidney e Geoftrey.

NcC Sim, enquanto as trés mulheres, a vista, estdao a beira de um
ataque de nervos, os homens sdo mesmo um bando de cretinos.
[risos] Isso é assim também porque o Ayckbourn, como ele
proprio diz, ndo é um autor politico mas social. E como qualquer
bom dramaturgo, as suas personagens tém muita longevidade pela
esséncia de que ele as dota. Nesta peca, o confronto dos casais
entre si e depois cada um por si ¢ muito vivo e atual. Ha aqui um
espectro da burguesia e esta espécie de sacrificio permanente, de
interdependéncia, nao s6 a nivel do casal, mas também a nivel
social. H4 conversas entre mulheres muito interessantes, so que
uma delas nao fala, como aquela entre a Eva e a Jane, quando esta
lhe limpa o forno. E hd uma grande tirada da Marion, no terceiro
ato, em relagdo a si propria, que é violenta. O relacionamento
entre eles e elas ¢ muito rendilhado. Esté 14 tudo o que a Fatima
apontou e ainda mais, porque hd, de vez em quando, um abater de
solidoes incomum. Pode pensar-se que tudo isto estd um pouco
ultrapassado, mas nao estd, basta as pessoas calarem-se e ouvirem
de que sdo feitas as conversas dos homens e das mulheres, que
continuam com os mesmos problemas. Acima de tudo, ha aqui
um confronto indispensavel para uma espécie de expiagdo de
culpa, coletiva e sem remédio, de uma dependéncia inacreditavel
perante o carrasco, e carrascos tanto podem ser as mulheres como
os homens, alternadamente.

jc O texto fala-nos de uma grande soliddo, que se revela a
medida que os “didlogos” acontecem. Aquelas personagens
sdo terrivelmente metidas em si prdprias, muito sds, e o tipo
de confronto entre elas é de hoje, ndo tem data de validade.
A ascensdo social leva a um embate implacavel em que, neste caso,
o homem se revela um carrasco violento para com a mulher.

Considerando que a peca foi escrita em 1972, e logo a seguir
vieram os anos Thatcher, ela oferece-nos uma espécie de génese
ou de caldo onde os seus sinais ja borbulhavam.

Nc Nao paramos hoje de nos defrontar com o Thatcherismo, em
varias formas e paises. Podiamos também fazer um exercicio
engragado, o de pensar em quem ¢é que estas personagens
votariam, [risos] quer em Inglaterra, em Portugal ou noutro lugar.
Apesar de fazerem parte da mesma classe ha aqui gradagdes, que
tém que ver com o seu status econoémico e as suas ambigdes, que
sao completamente diferentes. O consumo esta figurado, a partida,
nas trés cozinhas, e os trés estatutos que de alguma forma elas
sinalizam mantém-se hoje em manifesta ebuligdo: o empresario, o
independente e o banqueiro.

jc E a troca de favores que existe.

NC Se existe. [risos] Temos tido bastantes noticias sobre isso
recentemente, que cruzam varias classes e agentes sociais.

Estas personagens ensimesmadas nio se ouvem, estdo sempre
a falar, ha uma verborreia constante. Mas dessa verborreia
frequentemente risivel decanta-se algo de muito sério e negro.



Ayckbourn nunca escondeu a divida para com Tchékhov e
para este aspeto da “comédia humana”. O Nuno ja encenou
Tchékhov...

NC ...e 0 Jodo foi um extraordinario Tio Vania na encenagdo que
dirigi. Mesmo que ndo soubéssemos dessas referéncias, isso esta-
-nos agarrado aos calcanhares, é como se arrastassemos ao longo
dos anos uma série de limos que fazem parte da nossa cultura
e criatividade. H4 pouco falavamos de Beckett, mas podemos
obviamente falar de Tchékhov. Ja ndo é a mesma burguesia
nostalgica russa, proprietaria, latifundiaria, ¢ uma nova burguesia,
talvez mais risivel, porque ndo tem tanto passado a que se agarrar.
Em Tchékhov, temos sempre a sensa¢do de que ha muito passado,
denso, a ser perdido, e que as personagens contém em si mais
do que a capacidade para dizerem o que transportam. Estas
personagens de Ayckbourn sdo talvez mais aéreas, mais volateis,
mas debaixo dessa quase frivolidade que as alimenta fica uma
borra. Ficamos a pensar nela, vemo-la, e perguntamo-nos porque
se batem tanto as personagens por coisas tdo coisissima nenhuma.
Mas isso faz delas criaturas tdo mortais quanto as de Tchékhov.
Sempre que nos deparamos com uma dimensdo de mortalidade,
de fim de vida ou de objetivos para alimentar a sua narrativa, af é
que podemos ver o quanto estas personagens sdo melodramiticas,
porque ha tdo pouco em jogo. As personagens sao feitas da mesma
matéria, ttm uma alma, uma memoria, uma ambigédo, e quanto
mais um dramaturgo é capaz de lhes retirar substincia, mais
dramaticas ficam.

jc Estas personagens ndo parecem tdo densas quanto as de
Tchékhov talvez também porque estio mais proximas de nds,
espectadores. Ha passagens do texto que, sendo bem exploradas,
revelam a profundidade e densidade que escondem.

NC H4 em Comédia de Bastidores uma frase candnica, Tchékhov
puro, que vem direitinha de O Tio Viania: “fazer as coisas’, “saber
como fazer as coisas”.

Falemos por fim do negrume do ultimo ato. Tira-nos o tapete de
debaixo dos pés porque nos frustra um climax e nos deixa com
um final que é quase uma danga de espectros. O Nuno falou da
ideia de morte e todas as personagens perdem e perdem-se de
si proprias.

jc Ayckbourn vai apontando algum negrume ao longo da pe¢a: no
final do primeiro ato, a cena entre Jane e Sidney é cruel; no inicio
do segundo, a de Geoffrey e Eva também o é. O terceiro ato tira-
-nos o tapete porque, com o aparecimento de Sidney e Jane, parece
que tudo vai levantar de novo, mas ndo. Eles sdo uma espécie de
palhagos, de jokers, que vém liquidar essa ideia de final alegre ou
feliz de que o publico pudesse eventualmente estar a espera.

Nc Eles vém liquidar a convengdo, tanto a social como a da
légica teatral. O terceiro ato é o do Natal mais frio, ndo festivo,

porque nao ha festividade e a festa é imposta. Se ja fora imposta
nos atos anteriores, uma vez que, por convengio, aquelas pessoas
se reuniam nos Natais, aqui o Natal é violentamente festivo. E a
metafora da danga, “agora vao todos dan¢ar ao som da minha
batuta’, tem uma implicagdo social violenta. As sociedades
continuam a ser construidas um pouco assim. O joker de que falou
o0 Jodo, nesta versao tltima do Joaquin Phoenix, ainda transporta
muita poesia de arrasto com a sua brutalidade, mas aqui s6
podemos chamar-lhe alarvidade. Gostariamos de ai chegar no
espetaculo, ¢ dificil, porque ¢ patético ao mesmo tempo, mas é um
patético mau, amador e cruel o que aquelas duas personagens, os
arrivistas, transportam.

Olhando para as personagens, gosto de pensar que, ainda assim,
aquela que esteve mais perto de desistir, a Eva, é quem parece
ter adquirido um melhor conhecimento de si. E uma pequena
luz no negrume, a inica mulher que acaba tendo um trabalho e
que instiga o marido.

jc Eva conquista uma pulsdo que a leva a afirmar-se no casal e a
tomar as rédeas da vida dos dois. Seguimos as personagens ano a
ano, e é realmente a Eva quem tem mais vontade de se libertar de
determinado tipo de amarras.

Eva ganha também talvez uma outra coisa: ela fica e danga
porque sabe que é preciso ficar, tem consciéncia disso, enquanto
as restantes personagens forcadas a dangar nao parecem ter
adquirido essa consciéncia.

~c E alouca, aquela a quem a convengdo chama louca. [risos]

E a unica que quer voar para fora de si, que se quer colocar no
lugar do outro.

Nc E também a que luta por aquilo a que acha que tem direito.
Mesmo no segundo ato, estd num processo de autodestruicdo
porque acha que tem direito a certas coisas que nao quer perder,
nomeadamente o marido, e, a julgar pela informa¢do que temos
do ano seguinte, ela consegue que ele fique perto dela. Nesta
encenagao, alids, as mulheres sio muito poderosas, tém o poder
de se afirmarem e de estarem daquelas maneiras. E engragado ver
como a Jane é completamente anticonvengao perante o marido, ela
ndo poderia estar em casa dos Jacksons a limpar o forno. Ela esta-
-se nas tintas para isso, assim como a Marion se esta nas tintas por
chegar a cozinha de camisa de noite. Os homens praticam mais as
convengdes do que as mulheres e isso é muito interessante.

Jodo Cardoso e Nuno Carinhas dedicam esta encenacao de Comédia de
Bastidores a Paulo Eduardo Carvalho e a Fernanda Lapa.
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