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Bertolt Brecht - Superstar

Hans Majesteet Den Hellige
Ko. Det er Bert Brecht i dag.
For alle der bedst kan opleve
gennem padagogiske briller
(og herhjemme hvor padago-
gikken er den nationale kunst-
art, er det ikke de feerreste), er
Brecht det store dyr i abenba-
ringen.

Nemmere bli’r det ikke af, at et
helt ypperstepraesteskab er op-
stdet omkring mesteren og
bidrager til atmosfzrens for-
urening med en sky af opskrif-
ter pd hvordan han rettelig bgr
spilles.

I ly af denne skybanke er
Brecht selv forlengst stukket
af. Lad os se det i gjnene: Han
er dod.

Som med alle klassikere drejer
det sig nu ikke bare om at spille
ham, men maske snarere om at
gore ham aktiv igen. Brecht er
ikke mere Brecht og Ludvig
Holberg ikke mere Ludvig Hol-
berg, selv om mange vistnok
tror det.

Hvad vi har tilbage efter dem er
deres veerker i bogform, et par
myter og et st opskrifter.
Hvad vi ikke har tilbage er den
nervgsitet eller irritation, som i

sin tid affyrede disse veerker —
og som for datiden udgjorde en
del af deres underholdnings-
veerdi. Simpelt hen fordi det var
en nervgsitet man kunne dele,
eftersom man reagerede pa det
samme samfunds tryk. Nu har
vi verkerne uden trykket.
Champagnen er skaenket op,
vaersdgod at tage for Dem!
Alle ved, at Brecht var politisk
provokerende. Nogle tror, han
er det. Det har veret en stor
trgst for mange, at man efter
hans dgd kan enes om, at han
bare var digter. [ dag kan man
spille ham med forventet tilslut-
ning fra alle og enhver.

Det er blevet s nemt. Brechts
navn pa plakaten gi’r de noble
gamle teatre et politisk pift,
men det er ufarligt.

Det vil det ogsé vaere i aften.
Det risikable politiske teater
har udviklet sig og befinder sig
helt andre steder.

Vores udgangspunkt er, at
Brecht er en klassiker, og at
stykket her er et af de dristigste
og mest storsldede, han har
skrevet. Pa flere punkter er det
helt umiddelbart aktuelt i vore
dage. Det sidste — arbejdslgs-
heden - er sd indlysende, at det
ikke behgver nogen serlig un-
derstregning. S vi har prgvet at
aktualisere nogle dybere lag i
stykket, som maske snarere har
brug for at aktualiseres. Skulle
det lykkes for os, har vi spillet
en klassiker, som er vaerd at
spille.

Men derfor har vi ikke genopli-
vet urovaekkeren Brecht. Akti-
visten Brecht - si sandt som
ethvert godt skuespil oprindelig
ogsd er en aktion, en handling,
en happening i en bestemt si-
tuation.

Mauler (Aksel Erhardsen)
(T'v.) i badstue med sin

|

kompagnon Cridle (OleThestrup). }

i

!

Johanna Dark (Lone Rode) i de sorte strdhattes uniform.

Skulle vi aktivere Brecht pa
den made, matte det delvis ske
pd bekostning af den etable-
rede digter. S& skulle vi med
hans tekst i hdnden handle pd
hans vegne, som det i dag kan
gores isadan en slags teater som
Aarhus Teater, og sidan en
slags teater skrev Brecht sine
tekster til.

Bert Brecht undersgger i sit
stykke, hvordan frelserpigen
Johanna Dark (Jeanne d’Arc) i
arbejdslgshedens Chicago gar i
clinch med storkapitalisten
Mauler for at redde arbejderne
ud af ngden.

Nar stykket er forbi, ses det, at
hvert skridt den »gode« Johan-
na har foretaget, har gavnet

den »onde« Mauler. Da hun
opdager, hun har ladet sig
udnytte, er det for sent: I et ora-
torie-agtigt slutritual bli’r hun
mod sin vilje anrettet som hel-
gen af kgdkongerne. De har
lige netop brug for idealister
(teaterfolk og klasselgse kunst-
nere) til at pege pd det gode og
det skgnne, si deres egen
verden kan forblive ubergrt.

Stykket bevaeger sig skiftevis i
bgrsmiljget og blandt arbejder-
ne i de enorme slagtehaller,
samt hos Frelsens Her, som
Brecht kalder De Sorte Strd-
hatte - hvad der gi’r flere mulig-

Den gode, gamle vorherre
(Svend Dam)

heder, for hvor interessant er
Frelsens Heer?

Vi har ikke lavet hverken bgrs
eller slagtehaller eller frelsens
ngjagtige heer. En dokumenta-
risk dekoration ville vare
hjelpsom i nogle scener, men
stykket er forst og fremmest en
undersggelse og et ritual.
Brecht har villet utroligt meget
med dette spil, som pé én gang
samler tridene fra hans tidligste
blodige og kaotiske stykker og
introducerer den strammede
politiske bevidsthed, han tileg-
nede sig i slutningen af tyverne.
Helt realistiske scener blandes
med Shakespearesk deklama-
tion, graesk tragediestil, bibel-
ske scener og parodier pa Schil-
lers og Goethes stopfodrede
vers.

Kun at spille stykket som en
teaterparodi ville vaere smat-
skérent, selv om der er en virk-
ning i at bruge den hgje stil til at
snakke om flaeskepriser.

At spille det dokumentarisk
som realisme ville vaere at over-
hgre lyden af Brechts sprog,
som er meget mere spaendt og
rytmisk end daglig tale.

At spille det som symbolsk tan-
kespil i stil med de leerestykker
Brecht skrev samtidig (Der Ja-




Tre af figurerne i » Miraklet i
Kodbyen«. f.v. fru Lucker-
niddle (Susanne Oldenburg), i
midten Sullivan Slift, Maulers
maegler (Soren Spanning) og
t.h. en arbejder (Per Klok).

sager — Die Massnahme) ville
veere at forbiga realismen iden
konkrete situation i Chicagos
slagtehaller under krisen.

At spille det bare som en god
historie (om nonnen og sgman-
den) ville veere kaekt, men ube-
gavet: Historien som sadan er
ikke Brechts steerke side.

At spille det som revy med
sange (a la »Laser og Pjalter «)
ville vaere en rask beslutning og
mere kleedelig for os som dan-
skere end som intelligensvaese-
ner. Der er desveaerre heller ikke
ret mange sange.

Vi forsgger altsa ikke for en
manedstid at lade Aarhus Te-
ater identificere sig med Chica-
£0s snavs.

Men gennem en eneste fast
dekoration anbringer vi o0s,
hvor vi er: i vores egen hvide

hygiejniske verden, og under-
sgger i det lys, hvordan det gar,
nir De Sorte Strdhatte (eller
hvidere engle som f.eks. vore
dages hospitalsvasener) prgver
at lappe pa samfundets brutali-
teter.

Det store helgen-ritual i slut-
scenen er ikke et neaesten uspil-
leligt side-show, men bestem-
mer bagud hele stilen: Fra be-
gyndelsen anbringer vi os i
mirakelspillets verden. I denne
verden er bade realisme og
symbolik, bade farce og alvor,
mulige ingredienser.

I det ydre er MIRAKLET et
stykke om nogle gkonomiske
mangvrer, som kunne udspille
sig i USA efter arhundredskif-
tet, og som i deres uforstaelig-

hed kan minde et ikke sagkyn-
digt publikum om effekten af
EF’s tallgse gkonomiske for-
kyndelser i dag.

Leengere inde er det et spil om
kapitalisten Mauler, det store
teatralske uhyre, eller maske
bare det selvbetragtende vest-
lige menneske, evigt gjenvidne
til de ulykker hans kultur anret-
ter, og alligevel med en sar
nydelse ved det hele, ikke
mindst ved betragtningen af
»sin egen storsldede natur.«

Et sted dybest inde er MIRAK-
LET méske et drama om kaer-
lighedens sjeeldenhed, en slags
omvendt Romeo og Julie, hvor
Mauler og Johanna kredser om
hinanden og frier til hinanden,
og begge vil findes af den an-
den, dog, manden, Mauler, tgr
ikke bruge keerligheden til
andet end at stimulere sine gv-
rige, ukeerlige, aktiviteter.

Stykket er sa eergerrigt skrevet,
at maske kun en programar-
tikel som denne kan omfatte
det.

Et held den bli’r til i god afstand
af premieren. Men forresten
venter vi os vel altid en masse af

Brecht? Maske har vi oven i *

kgbet ret til at vente os noget
andet end det vi venter?
Klaus Hoffmeyer

Brechts eget handlingsreferat til
»MIRAKLET I KODBYEN«

Sted: Chicago
Tid : i begyndelsen af arhundredet

P4 en tavle i baggrunden kan
der gives oplysninger om forret-
ningernes afvikling. Det drejer
sig om en flere ugers krise i kgd-
handelen, en periode, hvor ar-
bejderne i de store konserves-
gakkerier er lock-outet.
ymptomer pa en truende for-
brugsstagnation (faldende pri-
ser, skeerpet konkurrence, na-
bolandenes beskyttelsestold) til-
skynder Pierpont Mauler til at
traekke sine penge ud af kgd-
branchen. Hans kompagnon
Cridle overtager hans anpart pa
betingelse af, at konkurrenten
Lennox udkonkurreres.
Det sker, men sammen med
ham lukker ogsd Mauler &
Cridle deres fabrikker pa grund
af krisen, der i mellemtiden for
alvor er brudt ud.
Da kgdprisen er sa lav, at den
vanskeligt kan falde yderligere,
afgiver Mauler store vareordrer
til kgdfabrikkerne. Men sam-

tidig opkgber han - for at have
hand i hanke med kgdpriserne
- kgd hos kvaegopdratterne.
For at kunne levere til ham ma
kgdfabrikkerne kgbe kvaeget af
ham selv.

I det afggrende slag pa bgrsen
speender Maulers megler Slift
imidlertid buen for hgjt ved at
lade kveegpriserne stige sa me-
get, at kgdfabrikkerne gér fal-
lit, sdledes at Maulers kontrak-
ter, som skulle garantere afsaet-
ningen af hans kreaturer, bliver
ugyldige og han ikke kan szlge
til nogen.

Lgsningen af konfliktsituatio-
nen gér til sidst ud pa, at alle
implicerede star sammen og
beslutter at sla en del af kreatu-
rerne ihjel for at drive kgdpri-
serne i vejret.

Desuden afskediges en del af
arbejderne definitivt. Mauler
har séledes under krisen samlet
kgdfabrikkerne pa sine haender
og trykket Ignningerne og krea-
turpriserne.

Under hele handlingsforlgbet

repreesenterer »de sorte stré-

hatte« den offentlige mening.
(Overs. : B. Lorenzen)

Herover : Mauler (Aksel
Erhardsen). Herunder : de
sorte strdhatte i syngende
udfoldelse, bl.a. Mary
(Marianne Flor), Martha
(Vibeke Kull) og Jackson
(Spren Petersen).




»MIRAKLET I KODBYEN«

(Citater fra slutscenen i »Miraklet i Kgdbyen«.)

SLAGTERNE:

De der svaever i det tornme rum
Kan da ikke haeve sig i vejret
At stige opad er det samme som
At sparke nedad.

SLAGTERNE og
KVAGAVLERNE:

Drgmmen er den gode, gamle
Om at lgfte sig fra jord

Op mod andens stjernehimle.
Menn’skets svimmelhed er stor!

MAULER: . Vender han sit blik mod himlen
Vil du handle, ma du volde smerte ! Aner han et kosmisk skgd

. Mens han til sin store sorg
DE SOR_TE STRAHATTE: Heenger nedad med sit kgd.
I fuld bevidsthed (Slutchoral)
Om blodet pa din stgvle.

ALLE:

SLAGTEREVE - Menneske, der bor to sjele
Prgv ikke pa at smyge den af dig! I din krop!

Du skal bruge den, for stadig . .. Prgv ikke pa at kveele

Een og kaele for den anden,

Sa gar livet ikke op.

Lad veer’ og fald til ro!

Men veer dig selv, delt op i to!
Hold pé den hgje, hold pa den lave

DE SORTE STRAHATTE:
... M4 du starte forfra, streebe opad.
Men glem dog ikke at vise anger!

&

SLAGTERNE: Hold pa d 4
pé den grove, hold pa den brave
Alt kan du ggre! Hold pa dem begge!
DE SORTE STRAHATTE:
Nar du ggr det

Med et stik i samvittigheden
Thi som betragter

Foragter du dig selv

Og lider af samvittighed !

En gammel arbejder (Borge
Hilbert)

JOHANNA :

Derfor, den der siger til underklassen der findes en Gud
Som godt kan vzre usynlig, men alli’vel hjeelper dem
Hans hoved skal man dunke ned i stenbroen

Til han dgr.

SLIFT:
Hor, I mé} sige noget, som kan tage ordene ud af munden pa den
pige. I md snakke, sige noget, lige meget hvad, men hgjt!

SNYDER:
Johanna Dark, niogtyve ar, ramt af lungebetaendelse i Chicagos
slagtehaller, i Guds tjeneste soldat og offer!

JOHANNA :

Men ogsd de, der siger, at folk kan have sig i 4nden
P4 samme tid som de bli’r stikkende i mudder,
Deres hoveder skal man ogsé dunke ned i brostenen,
Men dér hjeelper kun magt, hvor magt hersker, og
Dér hjeelper kun mennesker, hvor mennesker er.

FR———_

Brechts egen kommentar til "MIRAKLET I KODBYEN«:

Om at lade et ékuespil
handle om forretninger

Der findes to slags mennesker:
dem, der laver forretninger, og
dem, der leeser bgger. De, som
laver forretninger, har kun lidt
forstand pa leesning af bgger -
de, der leeser bgger, forstar sig
kun lidt pa forretninger. Dette
er én af grundene til, at det er s&
vanskeligt at skrive bgger om
forretninger - og at lave forret-
ninger med dem.

Det faktum, at de to grupper
ikke forstar hinanden, giver sig
desuden for det meste udslag i,
at man foragter hinanden. Den
tyske republiks historie giver i
sa henseende et eksempel, der
stemmer til eftertanke.

Et bestemt politisk parti regne-
de det ved valget af statsover-
hovedet (med rette!) som et af

de mest sliende argumenter,
nar dets kandidat kunne pést, at
han endnu aldrig havde last
nogen bog. Han blev omgaende
valgt. Men sd neegtede bog-
elskerne omgéende at godken-
de hans politik. Resultatet af
denne ligegyldighed var depri-
merende.

Nar en forfatter i dag skriver et
dramatisk eller skgnlitteraert
veerk, hvori der er tale om for-
retninger, ma han vaere for-
beredt p4, at de, der ville have
mulighed for at forsta stykkets
eller bogens indhold, ikke laeser
det, og at de, der méske leser
det, ikke forstar indholdet.

For gvrigt er forretningsfolkene
ikke sa slemme som kunsteks-
perterne. De interesserer- sig

!
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Mauler (Aksel Erhardsen)
opsages af Johanna Dark
(Lone Rode) efter at hun har
forladt de sorte strdhatte.

dog lejlighedsvis ogsa for kunst,
men med ét forbehold: Kun-
sten ma ikke beskeftige sig
med forretninger. Dette krav
skaber et dndeligt feellesskab
mellem dem og kunstelskerne,
der ellers er deres modstande-
re. Vivil i fgrste omgang se bort
fra de indvendinger, der
kommer fra dem, der holder af
forretninger, da deres pastande
stort set er de samme som
kunstelskernes. Et hovedargu-
ment er for eksempel: Kunsten
er for alvorlig til at kunne be-
skeeftige sig med forretninger.

(I disse hellige haller man ken-
der forretninger ej!)

(overs.: B. Lorenzen)
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P A S PR ER)
Handlingen foregéar i slag-
terhallerne, pa kvagbgrsen
og hos de sorte strihatte i
Chicago i begyndelsen af
dette arhundrede.

EEN PAUSE.
Spilletid: ca. 3 timer




Hjertet og realiteterne

Aftenens instruktgr om det private og offentlige i dramatikken

Vis mig en mand eller kvinde -
eller hund - der ikke gar og
tumler med sit privatliv. Mange
teaterstykker og film tilbyder
forstehjeelp i den situation.
Man taler om dagligstuestyk-
ker. Fra Hostrups kiggen ind ad
egne vindeveer til Panduro.
Men ikke hos Brecht. Her luk-
ker vi folk ind og regner med, at
nar de overhovedet kommer, er
det fordi de inderst inde godt
ved, at et teater er et offentligt
sted, et mgdested, hvor der
endelig er en chance for at
haeve sig over det private, se det
i et andet lys.

Teatrets kamp mod dagligstuen
er langvarig, og langt fra alle
teaterfolk har forstdet den.
Rrecht er én af dem der har
vundet den. Hos ham er teater
ikke borgerskabets tirekanal
eller forleengede @gteseng. Det
er et offentligt sted.

Hvad han tilbyder alle os med
fortumlet privatliv er en snak
om noget andet. En bedre ud-
sigt maske. Publikum kan smut-
te ud af gemmestederne og i et
par timer betragte det ofte
oversete spil, som foregar mel-
lem samfundets lag. Kampen
mellem de store og de sma. En
kamp hvor hjertet ikke er den
charmerende hund i et spil keg-
ler, men selv en af keglerne.
Den synsvinkel er stadig en
frekhed. Vi ser hellere, at
teatret leverer den tilbagemel-
ding til de mislykkede privatliv,
at det nok skal g altsammen,
bare vi har hjertet med. At
hjertet, fglelserne, tempera-
mentet, er hunden, som nok
skal vaelte de onde kegler - eller
stikke af fra dem.

Aftenens stykke drejer sig om
hjertet og realiteterne. Men
uden at dyrke den sentimentale
forskel, som far folk til at sige:
Enten fgler vi eller ogsa forstar

vi. I snaevreste forstand handler
stykket om, at det borgerlige
teater er noget skidt, fordi det
er beregnet pa at seelge folelser,
som ikke kan bruges uden for
teatret. Johanna er den »typi-
ske« heltinde, som skal rive
publikum med, idet hendes
varmhjertede indsats forsoner
os med det gvrige snavs i ver-
den.

Noget privatliv har Brecht ikke
givet sin Johanna. Han lader
hende tveertimod drgmme om
at blive »ude af sig selv«. Méaske
er hun neermest pa flugt fra det
private og ensomme:

JOHANNA: Hallo I der, hvor
Ipber I nu hen? Ndr man fortael-
ler jer om Gud! Det vil I ikke
hgreghvad! For I ved nemlig, at
ndr forst I gdr ind i jer selv og vil
skabe orden derinde, ja, sd be-
gynder den egentlige raedsel.
Derinde i os selv er alting pde og
blottet og der er intet at finde
uden hdblgshed og taenderklap-
ren.

Brecht kritiserer den form for
teater, hvor en heltindes varme
far os til at glemme al kulden i
verden. Men samtidig bruger
han selv Johanna som heltinde i
sit eget stykke. Han haever fri-
modigt pd hendes konto og
fgler uden tvivl steerkt for hen-
de, blandt andet fordi hun ikke
bare vil vere privat. Selv om
han altsa ikke er blind for, at
hun ogsa er angst for at veere
privat.

Hele tiden modsaetninger. Vi
skal skiftevis holde med og mod
Johanna. Derved river Brecht
publikum med sig ind i den rene
forvirrings verden, hvor alt rig-
tigt teater foregar. Det mere
salonfdhige ord for denne for-
virring er »dialektik«.

I den rene forvirring kommer
publikum op og slas med sig

Slift (Spren Spanning ) mellem
arbejderen (Jens Arentzen) og
fru Luckerniddle (Susanne
Oldenburg ).

Johanna Dark (Lone Rode) sammen med de frysende arbejdslgse.

selv om, hvad de skal tro om
personerne og handlingen.. I
aftenens stykke er der ikke pa
forhand taget afsked med ro-
mantikken, med religionen el-
ler fplelserne. Men der er stillet
fristelser p4 benene ligesom i
middelalderteatret. Gud og
Fanden, hjertet og forstanden.
S& geelder det for publikum om
at veelge. Og for os om at ggre
det sveert for dem.

Som i middelalderens teater —
og i alt sundt teater - er scenen
en valplads, hvor de private liv
gdr op i et stgrre spil. Om sjzle-
nes frelse rent ud sagt.

At klassekampen er involveret
nevner jeg lige en passant.
Dgdkedelig er den jo i teater-
sammenhang, og bare ordet
kan fa de fleste til at se pligt-
skyldige ud. Alligevel tyder
noget pa, at vi ma lere os at
leve med den og endda elske
den, lige som bomben. Den
pastas jo ogsé at vaere uundveer-
lig for vores balance.

I'forhold til privatlivet er klasse-
kampen direkte distraherende.
Men pd den anden side har di-
straktion jo noget med en form
for underholdning at ggre. Sa
méske er den alligevel direkte
brugbar. ...

Klaus Hoffmeyer

Kpdgrossererne Meyers og
Graham (Lars Lohmann og
Karl Erik Christophersen)



Die heilige Johanna -
en lang vandring

Bertolt Brecht skrev » Miraklet i
Kadbyen« (Die heilige Johanna
der Schlachthéfe) allerede i
1929/30, men forfatteren
naede aldrig selv at se vaerket
realiseret pa scenen.
Fgrsteopfgrelsen fandt sted pa
Deutsches Schauspielhaus i
Hamburg 30. april 1959, tre ar
efter Brechts dgd.

Mange omstaendigheder bidrog
til, at dette skuespil, et af ho-
vedveerkerne i Brechts enorme
produktion, matte vente sa
leenge pa sin sceniske verdens-
premiere. »Die heilige Johan-
na« matte foretage en lang og
besveerlig vandring, der ogsa
fgrte hende igennem Danmark.
Men herom senere.

Brecht havde omkring 1930
allerede skrevet og faet opfgrt
en lang reekke dramatiske veer-
ker (bl.a. hovedveerket »Laser
og Pjalter« (Dreigroschen-
oper)).

Chicago som by og fenomen
havde lenge fascineret ham.
Han havde bl.a. lest Upton
Sinclairs bog »Junglen - en ro-
man om kapitalismen« (1906).
Da »Die heilige Johanne« var

feerdigskrevet, kunne Brecht pa
grund af den politiske situation
ikke mere fa sine stykker op pa
scenerne i sit hjemland. »Die
Heilige Johanna« var ansat til
opferelse pé teatret i Darm-
stadt 1 begyndelsen af trediver-
ne, men opfgrelsen blev stand-
set af byradet. Den egentlige
farsteopforelse skete derfor i
radioen, /1. april 1932, 1en op-
seetning fra Radio Berlin.
Brecht flygtede fra Tyskland i
1933, dagen efter rigsdagsbran-
den, over Prag og Wien til
Zirich og boede ogsa en kort
tid i Paris, indtil han sidst pa
aret slog sig ned i et lille bonde-
hus yed Svendborg, hvor han
boede med sin familie til som-
meren 39. Men allerede i
begyndelsen af 1933 var manu-
skriptet til »Die heilige Johan-
na« sendt via Brecht selv og
skuespilleren Fritz Kortner, der
spillede Mauler i radioversio-
nen, til den betydende danske
kritiker Svend Borberg.

Den 13. februar 33, altsd netop
i de kritiske dage forud for
Brechts flugt fra Tyskland, skri-
ver Borberg i en stor opsat arti-
kel i »Politiken« om » Den helli-
ge Johanna fra Kvaegtorvet«. I
den meget omfattende, indga-
ende og sterkt engagerede
artikel betegnes stykket allere-
de i overskriften som »Et alt
overragende veerk inden for den
moderne dramatik«, og der
fortseettes » Et genialt banebry-
dende forsgg pé en fornyelse af
teaterdigtningens stivnede for-
mer. Det er pa én gang klassisk
og revolutionerende moder-
ne«.

Major Paulus Snyder ( Ejner
Hans Jensen)

»Den hellige Johanna« spiller i
vore dages Chicago, i Upton
Sinclairs og Al Capones Chica-
go. Og er pa vers! Snart i Goe-
thes, snart i Homers eller Sha-
kespeares versemél. Pragtfulde
vers, meettede af tanke og liden-
skab, eksplosive af udtryksfuld-
hed. Ogs& dramaets opbygning
er ganske Shakespeare’sk.
Altsa ikke, hvad man kalder
absolut-dramatisk: en hand-
ling, der udvikler sig logisk af en
given situation og givne uforan-
derlige menneskelige karakte-
rer.

Men hvad Brecht selv kalder
det episke drama: mange sce-
ner, korte optrin, en begiven-
hedsreekke uden umiddelbar
sammenhang belyser menne-
skenes karakterer (og deres in-
konsekvens). Men alle de til-
syneladende tilfeelde og tilfeel-
digheder »ligner en tanke«, og
det er digterens, fordi han »be-
vidst fletter de vilde afrevne
blomster til en krans om sin
»morale«.«

Kritikeren Harald Engberg
bringer dette citat i sine bgger
om Brechts ophold i Danmark
»Brecht pd Fyn« - 1. 0og 2. (An-
delsbogtrykkeriet i Odense,
1966) og fortsetter selv:

Det dér med at flette kranse af
vilde blomster var ikke akkurat
Brechts stil, men Borberg fglte
vel, at Brechts sandheder matte
siges med blomster: »Som sen-
debudene i de gamle dramer
bringer her avisdrenge nye af-
gogrende momenter, men de
beretter ikke om sveerdkamp,
romantisk elskovsflugt, helte-
dgd, de skriger om bgrsslag og
toldkrig, lockout og strejke,
kommunistiske optgjer og poli-
tiets mitraillgser.

Sé vidt Svend Borberg.

Jorden skulle altsa veere ggdet
for Brecht, i Danmark, hvor

han hidtil kun har faet opfgrt
»Laser og Pjalter« (30) og
»Mahagonny« (34).

Den 5. juli 1934 kan »Politi-
ken« si meddele, at det er i
orden med Det kgl. Teater og
»Die Heilige Johanna«.

Det ser ud til, de nye ideer ogsé
skal vinde indpas pa selveste
nationalscenen: »Det Kgl. Te-
ater underskrev i gar kontrakt
med Bert Brecht om opfgrel-
sesretten til hans moderne sam-
fundsdrama  »Die  heilige
Johanna der Schlachthofe,
som pda dansk ma kaldes »Den
hellige Johanne fra Kvaegtor-
vet« eller nKvaegtorvets Jeanne
d’Arc«, skriver M-e (Merete
Bonnesen) og slar nyheden
stort op.

Det er jo ogsd en triumf for
Svend Borberg, som »for et ars
tid siden her i bladet skrev en
artikel, hvori han henledte tea-
trenes opmerksomhed pd
Brechts veerk, som den kendte
tyske kritiker Herbert Ihering
samtidig betegnede som¥det
stgrste digterveerk, der var skre-
vet pa tysk siden Goethes
» Faust«.«

Overskriften er: »Bodil Ipsen:
Den hellige Johanne fra Kvag-
torvet«. Det hedder - med en
neeppe tilsigtet ireni - at revolu-
tionen i Tyskland udelukkede,
at dette revolutionaere drama
kunne komme frem, men »det
synes nu, at Det kgl. Teater skal
blive den scene, der fgrste gang
giver de Brechtske syner og
tanker liv - en indsats som
maéske engang vil blive antegnet
med header i teatrets littereere
historie. Det er fru Bodil Ipsen,
der har udtalt gnske om at spille
stykkets hovedrolle, det 20. ar-
hundredes hellige Johanne, og
det er teatrets hensigt at opfgre
skuespillet i den kommende
se&eson.«

Digteren Otto | Gelsted over-
setter Brechts stykke, men
opfgrelsen pa Det kgl. Teater
lader vente pa sig. Hverken i

Pierpont Mauler (Aksel Erhardsen) ved sit forste mgde med
Johanna (Lone Rode).

saesonen 34/35 eller 35/36 bli-
ver stykket sat pa repertoirepla-
nen, og da »Rundhoveder og
Spidshoveder « star foran sin ur-
premiere pa Riddersalen i Per
Knutzons iscenesattelse og
med Lulu Ziegler i hovedrollen
i november 1936, fremgar det
af en foromtale i »Politiken, at
»Det kgl. Teater pataenkte ifjor
at spille »Den hellige Johan-
na«, men manuskriptet blev
vek, og da det blev fundet,
havde teatret faet betaenkelig-
heder«.

Men det er en oplysning, som
abenbart ikke skulle have va-
ret ud. I hvert fald fremkommer
der fra stykkets oversatter
Otto Gelsted dagen efter pa
samme sted fglgende erkle-
ring:

»Den omstaendighed, at manu-
skriptet til »Jeanne d’Arc fra
slagtehallerne« en tid blev for-
lagt pa Det kgl. Teater, har ikke
haft den ringeste indflydelse pa
teatrets overvejelser angdende
skuespillets opfgrelse. Det var
et haendeligt uheld og havde
ingen som helst dyberegaende
mening.«

Der kom aldrig nogen officiel
forklaring pa, hvorfor Det kgl.
Teater ikke ville opfgre »Den
hellige Johanna«. Allerede 12.

november samme &r (36) havde
Det kgl. dog en Brecht-premi-
ere, nemlig pa hans balletpan-
tomime »De syv Dgdssynder«
med musik af Kurt Weill. Den
kom dog kun til at ga to gange,
og pressemassigt blev den lige-
som »Rundhoveder og Spids-
hoveder« en stor fiasko.
Brecht omarbejdede flere gan-
ge manuskriptet til »Den hel-
lige Johanna«, og som tidligere
nevnt fandt den sceneiske fgr-
steopfgrelse fgrst sted i 1959.
30. april havde Deutsches
Schauspielhaus i Hamburg pre-
miere pa forestillingen, iscene-
sat af Gustaf Griindgens og
med Brechts datter, Hanne
Hiob, i titelrollen.

Og sa tog stykkets udbredelse
fart. I de efterfglgende tiar var
der over 30 forskellige opsaet-
ninger pa teaterscener over
hele verden.

Odense Teater kom fgrst i
Danmark, med en opsatning i
1964, i den nyoversettelse ved
Poul Henningsen og Carl Ny-
holm, som ogsa bruges i aften.
Endelig sendte Radioteatret en
version under titlen »Den hel-
lige Johanna fra slagtehaller-
ne« i 1966, iscenesat af Harry
Katlev og med Lone Hertz i ti-
telrollen. Bent Frandsen



Brecht i Danmark

1.

Laser og Pjalter SKIL-
LINGSOPERAEN). Det
ny Teater (15/1 1930), Rid-
dersalen  (37), Mogens
Brandts provinsturné (38),
Aalborg Teater (58), Ave-
ny Teatret (58), Odense Te-
ater (59), Aarhus Teater
(63), Det danske Teater
(71), Aarhus Teater, Stik-
lingen (76). Aalborg Teater
(1979).

. DE-ANARKIST! (Trom-

meln in der Nacht) For-
sggsscenen pa Folketea-
tret (18/5 1930).

. DRENGEN, DER SVA-

REDE JA (Der Jahsager)
Operaselskabet af 1932, i
Casinos lille sal (8/4 1933).

. MAHAGONNY. Det ny

Teater (1/1 1934), Opera-
selskabet af 1932 (turné
1934), Radiooperaen (61),
Det kgl. Teater (64), Den
Jyske Opera (70). Hippo-
dromen, Folketeatret (78).

. RUNDHOVEDER OG

SPIDSHOVEDER. Ur-
premiere Riddersalen
(4/11 1936).

. DE SYV D@DSSYN-

DER. Det kgl. Teater
(12/11 36), Det kgl. Teater
(69).

. MUTTER COURAGE.

Det kgl. Teater (27/10 53),
Aalborg Teater (61), sam-
me version i TV-teatret
(62), Radioteatret (69),
Det Danske Teater (73).

. GALILEIS LIV. Odense

Teater (9/10 60), Aarhus
Teater (71).

. DET GODE MENNE-

SKE FRA SEZUAN. Det
kgl. Teater (18/9 61), Aal-
borg Teater (76).

. FRU CARRARS GEVA-

RER. Tv-teatret' (12/10
61), Fiolteatret (75).

. DET TREDJE RIGES

FRYGT OG ELENDIG-
HED. Radioteatret (18/9

. DEN

. HR.

. UNDTAGELSEN

62), »Retspleje«, »Stikke-
ren« og »Den jgdiske hu-
stru« (TV-teatret 71), Hip-
podromen, Folketeatret
(74), »Mgllen« (77).
KAUKASISKE
KRIDTCIRKEL,  Aal-
borg Teater (8/2 63), Det
ny Scala (67), Radioteatret
(70), Aarhus Teater (77),
Team-Teatret (79).

. MASSER AF BRECHT

(Lav verden om). Collage
af Brecht-tekster samlet af
Georg Tabori. Odense Te-
ater, Vaerkstedsteatret (7/3
64), TV-teatret (68).
PUNTILA OG
HANS TJENER MAT-
TI. . Aalborg Teater (1/5
64), Aarhus Teater (74).
Folketeatret (78).

(o]¢}
REGLEN. Radioteatret
(876 64), TV-teatret (67),
Team-teatret (71), Fiol-
teatret (76).

. ARTURO UI. Det ny Te-

ater (28/9 64).

. HUSLAREREN. Aarhus

Teater (5/11 64). Radiotea-
tret (695).

. MIRAKLET I K@DBY-

EN. Odense Teater (14/11
64) under titlen »Joan

19.

20.

21,

22.

23.

24.

25.

26.

27.

Dark fra Kgdbyen«, Ra-
dioteatret (66) under titlen
»Den hellige Johanna fra

Slagtehallerne«. Aarhus Te-

ater (79).
FORHO@RET OVER LU-
CULLUS. Radioteatret
(26/2 65).

SOLDAT SVEJK I AN-
DEN VERDENSKRIG.
Aalborg Teater (21/3 65).
Det kgl. Teater (68), TV-
transmission af samme fo-
restilling (70).

EN MAND ER EN
MAND. Aalborg Teater
(16/8 67).
SMABORGERBRYL-
LUP. Vestergade 58, Aar-
hus (21/12 67). TV-teatret
(70). Hvidovre Teater (74).
DON JUAN - bearbejd.
af Moliéres komedie med
B. Besson, Det Danske Te-
ater (11/9 1971). Odense
Teater (78).

MODEREN. Odense Te-
ater, Veerkstedsteatret (8/4
72), Fiolteatret (72), Ra-
dioteatret (74).
PARISERKOMMU-
NEN, Fiolteatret (3/10 74).
LYS I MQ@RKET. TV-
teatret (15/7 75).
FLYGTNINGESAMTA-
LER (Cafe-teatret marts
1974).
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BERTOLT BRECHT-nogle data

1898 — Fgdt i Augsburg i Tysk-
land 10. februar.
1917 - Begynder at

medicin.

1919 - Begynder at skrive te-
aterkritik, og bliver medlem
af en littereer kafégruppe.
Skriver » Trommer i natten«,
som uropfgres pa Miinche-
ner Kammerspiele i 1922.

1923 - Dramaturg ved Kam-
merspiele i Miinchen. Ved
Hitlers kupforsgg i Mtinchen
star Brecht gverst pa listen
over dem, som skal feengsles.

1924 - Flytter Brecht til Ber-
lin. Bliver dramaturg ved
Deutsches Theater, feerdig-
gor lystspillet »En mand er
en mand«.

1927 - Samarbejder ~ Brecht
med Piscator pa hans Folke-
teater.

1928 - Ur-premiere p& »Drei-
groschenoper« (Laser og
Pjalter) pa Schiffbauerdamm
i Berlin. Stor succes. Gifter
sig med skuespillerinden He-
lene Weigel.

1933 - Brecht ma flygte fra
Tyskland dagen efter Rigs-
dagsbranden i Berlin, 28.
februar. Sammen med fami-

lien og nogle venner flygter

studere

han over Prag og Wien til
Zirich. Den 10. maj bliver
Brechts bgger offentligt
breendte. Slar sig ned i Skovs-
bostrand ved Svendborg,
Danmark.

1939 - Flytter til Sverige, og
bosetter sig pad Lidingg i
nerheden af Stockholm.
Feerdigggr »Galileis liv« og
skriver »Mutter Courage«.

1940 - Flytter til Finland og
skriver sammen med den fin-
ske forfatterinde Hella Wuo-
lijoki »Hr. Puntila og hans
tjener Matti«.

1941 - Forlader Finland i maj
sammen med familien og rej-
ser over Moskva til Vladivo-
stock og derfra videre til San
Pedro, Californien. Bosztter
sig uden for Hollywood og
arbejder med forskellige
filmudkast og mgder en raek-
ke gamle venner fra Tysk-
land.

1947 - Forhgres i Washington
af komiteen til bekaempelse
af uamerikansk virksomhed.
Forlader kort tid efter USA
og flyver til Paris.

1949 - Efter ophold i Ziirich,
Schweitz, vender Brecht og
Weigel tilbage til Berlin. Pa-

begynder oprettelsen af Ber-
linerensemblet. DDR opret-
tes som en gsttysk republik i
gstzonen.

1954 - Berliner-ensemblet flyt-
ter ind i det teknisk renove-
rede Theater am Schiffbau-
erdamm. Geester den inter-
nationale teaterfestival i
Paris og far 1. pris for »Mut-
ter Courage«.

1955 - Brecht modtager i maj i
Moskva Stalins fredspris.
1956 - Brecht dgr af hjerte-
lammelse 14. august. Weigel
overtager ledelsen af Berli-

nerensemblet.

Modsatte side : Opkgberne pd
borsen (Ulf Stenbjorn og Finn
Bredahl Jprgensen). Denne
side pverst: Mauler (Aksel
Erhardsen) og Lennox (Jorgen
Fonss). Herunder Graham
(Karl Erik Christophersen).
Bagsiden: fire af »bag-
maendene« bag aftenens
forestilling pd scenen foran
Dan Nemteanus fortappe. F.v.
instruktpren Klaus Hoffmeyer,
scenografen Dan Nemteanu,
komponisten Fini Hgstrup og
lysdesigneren Benny Riinitz.




