


DET OMVENL¥RBAY

Af Ole Thyssen

I mange dramaer sattes den
ydre handling i gang af indre
konflikter. Resultatet kan vere
komisk eller tragisk. Men i cen-
trum stdr det enkelte individ
med sine lidenskaber, sin stor-
hed og fald.

Hos Brecht er det enkelte in-
divid ikke seerlig interessant.
Dramaet skyldes ikke, at indi-
videt er kommet i konflikt med
sig selv eller med andre. Dra-
maets centrum er ikke indivi-
det, men historien.

Hvad ger Brecht? Han placerer
en snusfornuftig handelskone,
en kvindelig soldat Svejk midt
i Tredivedrskrigen. Mutter
Courage har et sikkert instinkt
forat overleve. Men hun udvik-
ler sig ikke. Stykket er en kaede
af situationer, og stykkets per-
soner skifter karakter alt efter,
hvor krigens spil driver dem
hen. Hovedpersonen er ikke
Mutter Courage. Hun er bare
et menneske. Hovedpersonen
er krigen.

Krigen regerer. Den skaber sin
egen orden og tvinger menne-
sker ind i sit fodslag. Menne-
sker placeres i en omvendt ver-
den, hvor krig ogsa giver liv,
mens fred ogsid betyder ded.
De leerer pé deres krop, at tro-
skab og tapperhed er dodsens-
farlige. Dobbeltmoral og fej-
hed er derimod levedygtige.
Krigen vender op og ned p4 alt.
Den gor et smukt ansigt til en
permanent trussel, mens et
grimt fjees yder lidt beskyt-
telse.

Mutter Courage er henvist til
krigen. Hun overlever, men pé
de gale premisser. Hvad hun
vil er simpelt nok: hun vil over-
leve, med sine bern og sin
krambodsvogn. Men al hendes
livskunst treeder frem pa en
demonisk baggrund, som gor
den dybt tvetydig.

Nede péd bunden af verden har
Mutter Courage indrettet sig
kortsigtet og principlest, sidan
som smdkarsfolk er nedt til,
hvis de vil overleve i en krig.
De er i bedste fald tro mod de-
res nermeste og kan ikke til-
lade sig anden troskab.

Are og herlighed er illusioner.
Opror er der ingen, som skan-
ker en tanke. Det, som teller,
er varer og penge. Dem er der
forslag i, for krig og handel ho-
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rer ssmmen. Begge er kyniske
mod alt liv. Men humlen er, at
de ogsa er gavmilde med liv.
Krigen er en hornet drage, som
lever sit eget liv, og som ader
mennesker. Man kan preve pa
at udnytte den uden selv at
blive udnyttet, sédan som Mut-
ter Courage gor. Men ndr man
kommer helt ind pdlivetafden,
far man kun en smal kant at
leve pa. Krigens liv er goldt og
lurvet, krumsluttet om det ele-
mentare. Bare det at fa lidt
varme i kroppen er ikke sé lidt.
P& bunden af verden hanger
tingene anderledes sammen
end i princippernes og historie-
begernes verden.

Sa lenge Mutter Courage sig-
ter mod at overleve, bevarer
hun sin magelose livskraft. Dér
er ingen slinger i valsen, nar
hun skal veelge mellem sin
egenlilleverden og sadeandres
verden. Hun er uden vaklen
sig selv nermest. Forst da hun
tvinges til at veelge mellem sine
berns liv, falder hun igennem.
Man kan sige, hun svigter, men
det er misvisende. Hun stilles
over for er umuligt valg, som
ikke kan undgd at demorali-
sere. Men det er ikke et valg,
som udspringerafhendes indre
liv - Mutter Courage har knap
nok noget indre liv. Det er ikke
hendes lidenskaber, men kri-
gen som driver hende ind i et
uleseligt dilemma. Hun forse-
ger sigmed et kompromis, som
ikke duer. Der er ingen lgsnin-
ger i den omvendte verden.
Mutter Courage er ikke helt
holdt op med at dremme. Men
det er den brutale og kortsig-

tede ned, som driver varket.
Det giver hende en upersonlig
og til tider naesten moralsk
energi. Hun har ikke rad til per-
sonlige lgsninger, som bare vil
treekke hende veek fra det nod-
vendige - hendes bern og hen-
des vogn.

Og sa mister hun alligevel bor-
nene, ét efter ét. Ingen af dem
har hendes hensynslose livs-
kraft. En er for erlig, en anden
kan ikke sno sig efter situatio-
nens skiftende krav; han glem-
mer, at hvad der er @refuldt i
krigstid er kriminelt i fredstid.
Den stumme datter tillader sig
den luksus at bekymre sig om
andre end de narmeste. Hun
dor af medfolelse.

Da Mutter Courage til sidst er
alene med vognen, har hundog
illusionen om, at én af hendes
senner er i live. Det er naeppe
Brechts pointe, at illusioner er
nedvendige for at leve. Vi véd
ikke, hvad der vil ske med Mut-
ter Courage. Detafhangerikke
af hende selv.

Illusionerne er med til at skabe
en omvendt verden. P4 sam-
fundets allerhgjeste top ud-
svedes der illusioner i stride
stromme. Magt og @re og her-
lighed treekkes som et glitrende
teeppe hen over krigens triste
kendsgerninger. Invasion kal-
des for beskyttelse, erobring for
en kristen pligt, og mord for
selvforsvar. Det er et drilagtigt
spil, hvor trolde og feer og el-
verfolk danser forvirrede rundt.
Nér smakarsfolk prever at
treenge gennem politikkens il-
lusioner, mister de overblikket.
De ender med at bidrage til

elendigheden, fordi de selv er
fanget af de maegtige illusioner.
Mutter Courage véd godt, at
store ord er dedbringende.
Hun ensker et samfund uden
helte - for nar der er brug for
helte, m4a der veere noget galt.
Hun aner, at hvad enten der er
krig eller fred, s& er sméakarsfolk
solgt. Om de bliver flaet af skat-
terne eller af krigen kan et sted
henne vere det samme. De
stores triumfer og fiaskoer fal-
der ikke sammen med almin-
delige menneskers.

Dramaet lukker sig. Der er in-
tet ordentligt liv til nogen. In-
gen flotte gennembrud, ingen
heroiske oprer, som peger frem
mod proletariatets sejr og kom-
munismens tusindérsrige. 1
krigens og pengenes verden
gelder det om at klare sig.
Brecht viser, hvor afstumpede
mennesker bliver under kri-
gens tvang. Men hanviser ogsa,
at selv i krigen er der stadig et
liv at leve. Hverdagen kan kri-
gen ikke slé ihjel. Mutter Cou-
rage harlivsmod til at fortseette,
ribbet for neesten alt.

Der er ikke meget hdb at hente
pa stykkets overflade. Brecht
har omhyggeligt lukket alle de
huller, som kunne lade lidt
nem optimisme sive frem.
Mutter Courage er et anti-
krigsstykke, som ikke glem-
mer, at ngden og tvangen ikke
herer op, bare fordi krigen gor
et lille holdt.

Som en tragedie apellerer Mut-
ter Courage til tilskuerens fri-
hed. Det er tilskueren selv, som
ma heeve sig op over spillet i
den omvendte verden.
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Brecht advarer

— det er aldrig for sent

I anledning af den forste danske opsa@tning
af Mutter Courage og hendes barn skrev
Bertolt Brecht i 1953 en kronik i Politiken,
hvori han redegjorde for skuespillet og for -
sine teaterteorier omkring det episke teater.
I det folgende er kronikken med enkelte
udeladelser opdelt i to selvstendige artik-
ler, der umiskendeligt baerer »stykke-
skriverens« personlige stempel.

Stykket »Mutter Courage og
hendes Born« skrev jeg i land-
flygtighed i Danmark for fem-
ten ar siden. Over det gronne
og venlige Fyn faldt der alle-
rede en mork skygge. Ude fra
Osterspen kunne man hore
kanontorden. 1 radioen for-
kyndte lyde og larmen, som
havde en fjern lighed med
menneskelige stemmer, at for-
beredelserne i Tyskland til et
stort revertogt narmede sig
deres afslutning. Mens jeg sad
omgivet af kufferter, skrev jeg
dette skuespil.

I landflygtighed skriver man pa
en seerlig made. Man taler sa at
sige for dove eren. Men man
taler alligevel i en bestemt ret-
ning. Selv om man ikke heorer
hjemme noget sted, taler man
dog endnu ikke til alle. I grun-
den, selv om man ikke vil ind-
remme det, taler man stadig til
dem derhjemme, som slet ikke
mere kan here. Den landflyg-
tiges bestilling er at habe.

Det kan muligvis vaere vanske-
ligt i dag at huske, at der den-
gang i Skandinavien fandtes
folk, som ikke var utilbojelige
til at tage en smule del i fore-
havendet pd den anden side
grensen. De vil neeppe tale om
det mere. Ikke s& meget fordi
det drejede sig om et rgvertogt,
men fordi dette togt slog fejl.
Der findes endog i Tyskland
en mengde rovere, der i dag
tagerafstand fra det daveerende
rovertogt.

I modseetning til de fleste andre
europaiske lande spillede tea-
tret i Skandinavien en rolle.
Mens jeg skrev, forestillede jeg
mig, at dramatikerens advarsel
ville kunne heres fra scenerne
i nogle af de store byer, en ad-
varsel om at den, der vil spise
frokost med fanden, ma have
en lang ske. Jeg har méske i sa
henseende veret naiv, men jeg

betragter det ikke som en
skaendsel at vaere naiv.

Det blev ikke til noget med de
tenkte opforelser. Forfatterne
kan ikke skrive s& hurtigt, som
regeringer er i stand til at lave
krige. At skrive kreever nemlig
teenkeevne. Alt for tidligt faldt
teatrene 1 den store revers
hand.

»Mutter Courage og hendes
Born« kom altsa for sent.

Da Mutter Courages karre for
forste gang 11948 rullede ind pa
den tyske scene, forklarede
stykket de kolossale odelaeg-
gelser, som Hitlerkrigen havde
fordrsaget. De lasede klaeder pd
scenen lignede de lasede klae-
der pé tilskuerpladserne.

Den syrlige luft i tilskuerrum-
met aftoj, derikke errigtig rent,
gjorde ikke noget skariden hoj-
tidelige, festlige stemning. De,
der var kommet, kom fra ru-
inerne og gik tilbage i ruinerne.
Sa meget lys som pa scenen
fandtes der ikke i noget hus og
ikke pd nogenpladsihele byeh.
Den gamle, kloge scenemester
fra Reinhardt-tiden havde
modtaget mig som en konge,
men det var en bitrere erfaring,
feelles for alle her, som bidrog
til opforelsens harde realisme.
Syerskerne i kostumeatelieret
forstod, at kostumerne ved spil-
lets begyndelse skulle vaere ri-
gere end ved slutningen. Sce-
nearbejderne vidste, hvordan
presenningen over Mutter
Courages vogn skulle se ud: i
begyndelsen skinnende hvid
og ny, sd smudsig og lappet, s&
igen noget panere, men aldrig
mere skinnende Avid, og til
sidst en las.

Der blev talt meget om, at Mut-
ter Courage ikke /cerer noget
som helst af sin elendighed, at
hun ikke i det mindste til slut
fatter noget. Der var kun fa, der
forstod, at dette netop var styk-
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kets bitreste og mest skaebne-
svangre lere.

Stykkets succes, det vil sige det
indtryk, som stykket gjorde, var
utvivisomt stor. Folk pa gaden
pegede pa Helene Weigel og
sagde: Mutter Courage! Men
jeg tror ikke, og jeg troede den-
gang ikke, at Berlin - og alle de
andre byer, der sa stykket -
begreb stykket. De var alle
overbevist om, at de havde laert
af krigen; de forstod ikke, at
Mutter Courage efter drama-
tikerens mening ikke skulle
have leert spor af sin krig. De s
ikke, hvad komedieskriveren
mente: at menneskene ikke
leerer noget som helst af krigen.
Ulykken alene er en darlig
leeremester. Dens elever lerer
hunger og torst at kende, men
sjzeldent hungeren efter sand-
hed og tersten efter viden. Li-
delserne gor ikke den syge
leegekyndig. Hvad enten gjen-
vidner ser noget pa afstand el-
ler pa neart hold, gor det dem
ikke til eksperter.

Tilskuerne i aret 1948 og i de
folgende ar saikke Mutter Cou-
rages forbrydelser, hendes ta-
gen del i krigen, hendes villen
tjene penge pa krigen; de sa
kun hendes fiasko, hendes li-
delser. Og sadan sa de pa Hit-

ler-krigen, som de havde varet
med til: det havde varet en
darlig krig, og nu led de. Kort
og godt, det var géet, som dra-
matikeren havde forudsagt
dem. Krigen ville ikke blot
bringe dem lidelser, men de
ville ogsd miste evnen til at
leere noget af den.

»Mutter Courage og hendes
Born« géar nu pa sjette ar. Det
er afgjort en strilende opfe-
relse, store kunstnere medvir-
ker i den. Noget har forandret
sig, utvivlsomt. Stykket er i dag
ikke mere et stykke, som er
kommet for sent, nemlig efter
en krig. Forfeerdende truer en
ny krig. Ingen taler om den, en-
hver kender til den. Den store
masse er ikke for krig. Men
man har s mange besvarlig-
heder. Kunne de ikke blive
skaffet ud af verden ved en
krig? Tjente man alligevel ikke
ganske godt i den sidste, i hvert
fald lige omtrent til den var
forbi? Findes der alligevel ikke
ogsa lykkelige krige?
Forfatteren sporger sig selv:
hvor mange tilskuere til »Mut-
ter Courage og hendes Born«
forstar i dag advarslen i styk-
ket?

B.B.
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Brecht bryder illusionen

Allerede i de forste artier efter
den forste verdenskrig eksperi-
menterede man pa nogle en-
kelte tyske teatre med en for-
holdsvis ny spilleméde, som
blev kaldt den episke pd grund
af dens tydeligt refererende,
beskrivende karakter, og fordi
den benyttede kommenteren-
de kor og projektionsbilleder.
Ved hjeelp af en ikke helt let
teknik distancerede skuespil-
leren sig fra den figur, han spil-
lede, og placerede stykkets
scener under en sidan synsvin-
kel, at de madtte blive genstand
for tilskuernes kritik.

Denne form for dramaturgi,
der er blevet kaldt for det ikke-
aristoteliske drama eller episk
teater, tilstraeeber ikke tilskuer-
nes »gden op« i skuespillet sa-
ledes som hos Aristoteles, og
den har ogsé et heltandet syns-
punkt for sa vidt angar de psy-
kologiske virkninger, et skue-
spil ber udeve pa tilskuerne.
Den gor ikke hovedpersonen i
et stykke (»helten«) til et offer
for en uundgaelig skaebne, lige
sa lidt som den ensker, at til-
skueren skal blive et offer for et
hypnotisk teater-eksperiment.
Den har til hensigt at »belere«

tilskueren; vi ma gore det mu-
ligt for ham at indtage et kritisk
standpunkt, mens han er i tea-
tret (i modsetning til det sub-
jektive standpunkt, at han fuld-
steendig »opsluges« af det, som
foregar). Og fordi skuespilleren
ikke har til hensigt at hensette
sit publikum i trance, ma han
ikke hensette sig selv i trance.
Scene og tilskuerrum skal vaere

renset for alt »magisk«, og der
ma ikke opsta »hypnotiske fel- -

ter«. Man ma derfor opgive et-
hvert forseg pé at skabe atmo-
sfeere med en bestemt dekora-
tion pa scenen (varelse ved
aftenstid, efterarsagtig gade)
eller pa at fremkalde en stem-
ning gennem enafpasset rytme
i talen. Publikum skal hverken
»varmes op« ved, at et tempe-
rament slippes lgs, eller »dra-
ges ind under fortryllelsen« af
et spil med fortrukne muskler.
Kort sagt, det tilstreebes ikke at
hensatte publikum i trance og
give det illusionen af, at det
overveerer en naturlig, ikke-
indstuderet scene.

Publikums hang til at hengive
sig til en sddan illusion kan neu-
traliseres ved bestemte kun-
stige midler. Eksempler pA me-
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kaniske midler: En tydeligt
synlig lysinstallation og meget
kraftig belysning af scenen - da
en halvmork belysning i forbin-
delse med en fuldstendig
morklegning af tilskuerrum-
met, som gor det umuligt for
tilskueren at se sin sidemand
og skjuler ham selv for denne,
bergver tilskueren meget af
hans negternhed. Det har be-
tydning, at projekterappara-
terne vises dbent frem, da det
kan vaere et middel til at for-
hindre den ikke enskede illu-
sion. Det forhindrer neeppe
den egnskede koncentration.
Nar vi belyser skuespillernes
spil pa en sddan méde, at hele
belysningsanlaegget falder i til-
skuernes gjne, forstyrrer vi no-
get af hans illusion om at over-
veere en gjeblikkelig, umiddel-
bar, ikke for prevet, virkelig
scene. Han ser, der er truffet
foranstaltninger til at vise no-
get, her bliver noget gentaget
under serlige forhold, f. eks. i
skarpeste lys. Ved at vise lys-
installationen rammes ogsa det
gamle teater med dets onske
om at skjule den.
Forestillingen om en »fjerde
veeg«, der i fantasien lukker
scenen af ud mod publikum,
ma man naturligvis ogsa se bort

fra. Den skal jo fremkalde dei
illusion, at det, der udspiller si;
pa scenen, finder sted i virke
ligheden og uden publikun
Slgjfer man den »fjerde vaeg«
bliver det muligt for skuespille
ren at henvende sig direkte t
sine tilskuere.

Hvis skuespilleren ikke »ge
sig til ét« med den person, ha
fremstiller, kan han vealge ¢
bestemt standpunkt over fc
personen, rebe sin mening or
den og opfordre tilskueren, de
dog heller ikke er kommet fc
at identificere sig, til kritik ¢
den fremstillede person.
Skuespilleren i det episke te:
ter forvandler sig ikke i et ent
ste gjeblik til den figur, ha
fremstiller. En bedemmels
som: »Han spillede ikke Lea
han var Lear« ville veere km
sende for ham. Han skal ene o
alene »vise« figuren, eller re
tere sagt ikke blot udelukkend
»opleve« den. Det betyd¢
ikke, at han, nar han fremstill¢
lidenskabelige mennesker, sel
ma veere kold. Blot skal har
egne folelser ikke deekke de
figur, han fremstiller, for :
publikums folelser heller ikk
skal blive de samme som fig
rens. Publikum méa her hay
sin fulde frihed.
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SKUESPIL AF BERTOLT BRECHT

Paul Dessaus musik er omarrangeret af
Erik Andersen og Jens Tolsgaard, der ogsé har komponeret
musikalske mellemspil

Opferes frem til 17. december 1983

Aarhus Teater Store Scene

Iscenesattelse: Scenografi:
HANS ROSENQUIST CLAUS ROSTRUP
Lysdesign: Oversattelse:
BENNY RUNITZ IVAN MALINOVSKI
MUSIKERE: MEDVIRKENDE:
(ltERIK ,?Jt\l[t))ERSEN . fveveren: o PER KLOK
E e Vagimesteten . .. BENT BORGESEN
el D MutierCourage. ... .. . ..... .. KAREN WEGENER
LARS ALT RASMUSSEN Eilif, den eeldste sen. . . .. .. ... .. FLEMMING LARSEN
Gevion o0 diaxolon. Siegtop Schweitzerost, denyngste san. . . . . . . PEDER HOLM JOHANSEN
ol Kattrn, datteren . .. ... ... ... HANNE STENSGAARD
TR e EJNAR HANS JENSEN
- KORLEDERE: Hevedsmanden. .. .00 s POUL CLEMMENSEN
G e R U foEpdeten 00 GERT JEPPESEN
ansé o ﬁgéaeﬁzgwns?ég% ggs; YvelleRulior. .. o e BETTY GLOSTED
Bjarnhott, Inger Hess Christensen, Seren Feltprmsten ................. STIG HOFFMEYER
i s e | [ JORGEN BING
L L SdligeR . T e [ CHRISTIAN MOSBAK
JENS ZACHO BOYE
e e Domepdpie 00 el SBREN PETERSEN
L Komemlen s o e PER KLOK
Lydass.: Kurt Baje og Kim Engelbredt Dengamleoberst. . . . ... ....... POUL CLEMMENSEN
Belysningsmester: Niels Emil Larsen Skrivefen .................. JERN HULSTE‘N
Do Benviedesoldat. . . . . KIM VEISGAARD
Yo e e Oeen Denaldresoidat. .. .. .o ERLING DALSBORG
Frisar: Joan Gylling Den unge bondekone. . . . ... ... .. PIA PETERSEN
Tl o e , Den sarede bonde . . . .. .. ...... SOREN PETERSEN
Prograniorid og pt Fim Kygaar En soldat (sang) . . ... ......... ANDERS BAGGESEN
Programredaktion: Steen Mourier BondeESannen:. = o ook e CHRISTIAN MOSBAK
Tryk: Kannike Tryk, Arhus Den gamle bondekone . ... RUTH MAISIE
N R REORRRBR. o o ol R BENT BARGESEN
Overregisser: Max Hansen Denungebonde . .. . ... ... o ANDERS BAGGESEN
Teaterforlag: Nordiska Teaterforlaget Denaldrebonde. . . .. ... ...... BARGE HILBERT
S [orean, Rebenhavn Bondekgnen .o e VIBEKE KULL
Premiere: 12. november 1083 fnbomde(Sang). - -0 0 ERIK ANDERSEN

PAUSE efter 7. scene Skuespil i 12 scener - Forestillingen er slut ca. k. 23



Tredivearskrigen ... som baggrund

I begyndelsen af det 17. d&rhun-
drede eksisterede der i Europa
to magtblokke: Den katolske
blok med centrum i Rom og
Madrid stod over for de stater,
der efter reformationen be-
kendte sig til protestantismen,
og folte sig truet af habsburger-
nes ekspansionspolitik. Begge
magtblokke var et resultat af
Nederlandenes kamp mod
Spanien og magtkampen mel-
lem de tyske stater.

Det franske kongehof viste en
kort overgang sympati for Spa-
nien, men si tog det katolske
Frankrig habsburg-modstan-
dernes parti og kom senere til
at spille en forende rolle i den
ellers protestantiske lejr. Dette
viser, hvor lidt religiese forhold
alene var bestemmende for til-
hersforholdet til de respektive
magtblokke. Tredivearskrigen
var i virkeligheden et magtpoli-
tisk opger mellem de europae-
iske fyrstehoffer, og det religi-
ose aspekt var kun en slags ca-
mouflage.

I Tyskland dannedes der lige-
ledes to politiske/konfessio-
nelle lejre, der udviklede sig til
militeerblokke. Da man i Do-
nauworth i Schwaben forsegte
at gennemfore modreforma-
tionen med vold, sluttede en
raekke protestantiske fyrster sig
11608 sammen i en union. Der-
til horte de sydtyske stater Ba-
den, Wiirttemberg og Pfalz og
fra 1610 ogsa Hessen og Bran-
denburg. Modparten dannede
il611underBayernsledelse den
katolske liga, som alle katolske
steender snart blev medlem-
mer af.

Modsaetningerne var saledes
blevet dbenlyse, og der mang-
lede kunen anledning tilat star-
te krigen.

Den begivenhed, der udleste
Tredivearskrigen,indtrafiBeoh-
men. De tjekkiske adelsmaend,
hvoraf nogle var calvinister,
frygtede, at man ville begraense
deres privilegier, og at calvinis-
men skulle forbydes, nar aerke-
hertug Ferdinand af Steier-
mark, der var en fanatisk kato-
lik, blev kejser. De heevdede
deres ret til at vaelge deres egen
konge, og i 1618 trengte en de-
putation af behmiske adels-
mand ind pa slottet i Prag og
kastede kejserens reprasen-
tanter ud ad vinduerne, der la
ca. 20 m over jorden. De tog
dog ikke nevneverdig skade,
da de havnede pa en modding!

Derefter valgte bohmerne kur-
fyrst Friedrich af Pfalz, lederen
af den protestantiske union, til
konge. De bghmiske stender,
der hidbede pé hjaelp fra habs-
burg-modstandernes side, tog
nu initiativet og naede i juni
1619 frem til Wien. Det boh-
miske kapitel af Tredivears-
krigen var hurtigt slut: De pro-
testantiske fyrster ydede ikke
Friedrich nogen searlig hjelp,
og i slaget ved Det hvide Bjerg
i Bohmen blev han besejret af
den katolske ligas tropper un-
der kommando af grev Tilly
(8. november 1620). Friedrich
flygtede til Holland, habsbur-
gerne lod anforerne henrette,
den bohmiske adels godser be-
slaglagdes, og katolicismen
genindfortes, mens store dele
af befolkningen flygtede og
slog sig ned andre steder.

I sin forste fase havde krigen
varet begrenset tilenkelte om-
rader (1618-1623), men i sin an-
den fase udvidedes den betyde-
ligt: Habsburgernes og katolik-
kernes held foruroligede prote-
stanterne i Nordeuropa, og den
lutheranske danske konge
Christian IV (1588-1648) be-
sluttede at keempe for den pro-
testantiske sag. England, Ne-
derlandene og Frankrig stot-
tede ham gkonomisk, og i 1625
drog Christian IV ind i Nord-
tyskland. Tilly og den katolske
liga fik hjeelp af chancerytteren
Wallenstein, som hvervede en
heer af maroderer fra alle lande
ved at love dem god betaling
og plyndringer. 11626 led Chri-

stian IV et knusende nedetlag™

mod Tillys styrker ved Lutter
am Barenberge (Braun-
schweig), og i 1629 sluttedes
der fred i Liibeck. Samtidig ud-
stedte kejseren det sakaldte
»Restitutionsedikt«, som be-
stemte, at alt jordegods, der var
blevet konfiskeret, skulle gives
tilbage tilden katolske kirke.

Med svenskerharens landgang
i Pommern begyndte krigens
tredje fase (1630-1635). De ty-
ske stenders afmagt var nu
abenlys, for krigen var defini-
tivt blevet en europaisk magt-
kamp, der i vid udstreekning
udkempedes pa tysk jord. Den
svenske konge Gustav Adolf
(1611-32), Gustav Vasas sgnne-
son, der ville sikre svensk do-
minans i @sterspomradet, ind-
ledte forhandlinger med de
protestantiske fyrster, hvis stot-
te hansikrede sig. Det lykkedes

Erling Dalsborg og Kim Veisgaard

ham at fore sine tropper sejrrigt
frem til Bayern, men han selv
faldt i slaget ved Liitzen (Sach-
sen)i1632. Kampene fortsattes
endnu en tid, og efterhdnden
fik habsburgerne storre held
med sig. Wallenstein blev myr-
det 11634, og da var begge lejre
sd udmattede, at der sluttedes
fred mellem kejseren og Sve-
riges tyske forbundsfaller
(Prag 1635).

Da mente imidlertid den fran-
ske statsmand Richelieu (1585-
1642), at tiden var inde for en
aktiv fransk indgriben for at
knuse det habsburgske herre-
deomme i Europa. Han regnede
med, at svenskerne og de pro-
testantiske fyrster ville fort-
saette deres kamp mod habs-
burgkejseren, mens Frankrig

kempede mod Spanien. I no-
gen tid var spanierne sejrrige:
I 1636 treengte en spansk haer
fra Nederlandene ind i Nord-
frankrig og havde nar erobret
Paris, men de franske tropper
fik stadig storre kamperfaring,
og sejren fulgte dem.

Iseer i sin sidste fase preegedes
krigen af kaos, sult og plynd-
ringer. Medens krigen mellem
Frankrig og Spanien fortsatte
til 1659, satte den westfalske
fred i 1648 et punktum for den
langvarige, blodige krig i det
pvrige Europa.

Det er denne historiske bag-
grund, Brecht benytter i »Mut-
ter Courage og hendes born«.

Berthold Lorenzen
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OM DEN STAKKELS B.B.

Jeg, Bertolt Brecht, er fra de sorte skove.
Til byen kom jeg i min moders sked.

Hun bar mig langt. Og kulden fra de skove
vil sidde i mig lige til min ded.

Mit hjem er asfaltbyen. Her hvor alle
dedens sakramenter blev mig budt;
Aviserne. Tobakken. Brendevinen.
Mistroisk og slav og tilfreds til slut.

Er altid rar mod alle folk. Min hat

skal sidde som de andres, vre stiv og stor.
Jeg siger: de er dyr der har en serlig lugt,
det har jeg selv, sa det gor ikke spor.

Min gyngestol star ofte tom, men det sker
at jeg far formiddagen til at g&

1 sorgles snak med et par damer dér

og jeg siger: mig kan I ikke stole pa.

 Hver aften blir de mend jeg samler om mig
kun tiltalt »gentleman« mens snakken gar.
De legger fedderne pa miine borde
og 31ger det skal nok ga. Jeg sper ikke: hvornar?

I morgengryets forste gra pisser alle graner

og deres utoj, fuglene skriger helt utroligt.
Ved den tid tommer jeg mit glas i byen, kaster
tobakstumulten bort og sover uroligt.

Vi en letferdig sleegt har anbragt os i huse,

vi regned’ for urokkelige, sikkert lavet. ~
(Sadan bygged’ vi de lange huse pd Manhattan

og vore tynde antenner underholdt Atlanterhavet).

Af disse byer overlever kun den vind der for forbi.
Huset gor den &dende glad: han er revnefeerdig.
Vi ved at vores liv er midlertidigt

Og det der kommer efter os: intet nevneveardigt.

Nar jordskzelvet kommer vil jeg forhabentlig ikke
la’ min Virginia g4 ud af bitterhed mod tiden.
Jeg, Bertolt Brecht, kastet ind i asfaltbyen,

fra de sorte skove, i min mor, for leenge siden.

B.B.
Brecht-opforelser pa
Aarhus Teater

1960-61 Mutter Courage (Geestespil fra Liibeck Stadt- 1971-72 Galileis Liv

theater) 1973-74 Hr. Puntila og hans tjener Matti
1961-62 Pauken und Trompeten (Gaestesml fra Libeck Mutter Courage (Gaestespil fra Det danske

Stadttheater) 25 Teater)
1962-63 Skillingsoperaen 1975-76 Laser og Pjalter (Skuespillerskolen ved Aarhus
1963-64 Den kaukasiske Kridtcirkel (Gastespil fra - “Teater)

Aalborg Teater) 1976-77 Den kaukasiske Kridtcirkel
1964-65 Huslereren 1978-79 Miraklet i Kadbyen (Den hellige Johanna fra
1969-70 Mahagonny (Den jyske Opera) : Slagtehallerne)
1970-71 Laser og Pjalter (Gastespil fra Det danske 1980-81 Svejk i Anden Verdenskrig

Teater)

1983-84 Mutter Courage og hendes barn




BRECHTIANA

1898 Bertolt Eugen Brecht fades i Augsburg 10. februar
1900 Helene Weigel fodes i Wien
1914 1. verdenskrig begynder
Brecht far sine forste digte og historier trykt
1917 Student - medicinske studier - deltager i teater-
historiske seminarer
Den russiske revolution
1918 skuespillet Baal
Militeertjeneste som sygepasser
Det tyske kommunistiske parti dannes
1919 Skuespillet Spartakus eller Trommer i natten (ur-
opferes i Miinchen, 1922)
Teaterkritiker ved Augsburger Volkswille
1921 Dramatisering af Gdsta Berlings saga
1922 Dramaturg ved Miinchener Kammerspiele
Agteskab med sangerinden Marianne Zoff (op-
lost 1927)
Tildeles Kleist-prisen for opferelsen af Trommer i
natten
1923 Uropforelser af I byernes jungle (Miinchen) og
Baal (Leipzig)
Bearbejdelse af Marlowes skuespil Edward 11
Hitlers olstue-kup i Miinchen
1924 Brecht iscenesetter Edward I1 i Miinchen
Flytter til Berlin som dramaturg hos Max Reinhardt
1925 Helene Weigel engageres hos Reinhardt
1926 Uropferelse af En mand er en mand (Darmstadt)
1927 Littereer medarbejder ved Piscator-teatret - drama-
tiserer Haseks Svejk-roman
Forste samarbejde med Kurt Weill pd Den lille
Mahagonny (uropforelse i Baden-Baden)
Den forste nazistiske partidag afholdes i Niirnberg
1928 Agteskab med Helene Weigel
Uropforelse af Skillingsoperaen (Laser og pjalter)
pa Theater am Schiffbauerdamm (Berliner En-
semblets scene 1949)
1929 Lerestykker
Uropforelse af Happy End (Berlin)
Skuespillet Den hellige Johanna fra slagtehallerne
pabegyndes
1930 Uropforelse af operaen Mahagonny (Leipzig)
1931 Brechts forste bidrag til den kommunistiske avis
Rote Fahne

Filmversion af Skillingsoperaen medforer retssag ~~

fra Brecht
1932 Uropferelse af Moderen i Brechts iscenesattelse
(Berlin)
Den forste kommunistiske tyske film Kuhle
Wampe, som Brecht har skrevet manuskript til,
far vanskeligheder med censuren
Hitler far hovedkvarter i Berlin
1933 Hitler bliver rigskansler (januar)
Rigsdagsbranden i Berlin (februar)
Nazisternes definitive magtovertagelse (marts)
Bogbrendingen uden for Berlineroperaen (maj)
Flere Brecht-forestillinger tages af plakaten
Brecht flygter med sin familie (februar) over Prag,
Wien, Schweiz og Paris til Danmark, hvor han bo-
setter sig pa Sydfyn.
Uropforelse af balletten De syv dodssynder (Paris)
i Georg Balanchines koreografi
Tekstbidrag til forskellige emigrant-tidsskrifter
1934 Tolvskillingsromanen (Der Dreigroschenroman)
udkommer

1935 Brecht fratages sit tyske statsborgerskab
Pabegynder enakterne Det 3. riges frygt og elen-
dighed (uropforelse, Paris 1938)

1936 Uropforelse af Rundhoder og spidshoder (Ridder-
salen, Kobenhavn)

Medradektor af tidsskriftet Die Wort, der blev
udgivet i Moskva
Hitler besetter Rhinlandet

1937 Uropforelse af Fru Carrars gevaerer med Helene
Weigel (Paris)

1938 Uropforelse af Det 3. riges frygt og elendighed
med Helene Weigel (Paris)

Brecht pabegynder skuespillene Galileis liv og
Det gode menneske fra Sezuan
Hitler besatter Ostrig og Tjekkoslovakiet

1939 2. verdenskrig bryder ud
Mutter Courage og hendes born
(uropfert, Ziirich 1941)

Brecht rejser til Sverige og videre til Finland

1940 Hr. Puntila og hans tjener Matti
Hitler besetter Danmark og Norge

1941 Skuespillet Arturo Ui skrives i Finland
Brecht flygter til Amerika og bosetter sig i Cali-
fornien
Simone Machards historie pabegyndes

1942 Filmarbejder - bekendtskab med Charlie Chaplin
Svejk i anden verdenskrig pdbegyndes

1943 Det gode menneske fra Sezuan uropferes i Ziirich
Manuskript til Fritz Lang-filmen Bodler dor ogsd
Den kaukasiske kridtcirkel pabegyndes

1945 Verdenskrigen afsluttes
Brecht forbereder en opforelse af Galileis liv
sammen med Charles Laughton
Det 3. riges frygt og elendighed opfores i Berlin

1947 Uropferelse af Galileis livi Hollywood - over-
flyttes til New York
Brecht i forher for uamerikansk virksomhed
Forlader New York og rejser til Paris
Bearbejdelse af Sofokles’ tragedie Antigone (ur-
opferelse i Schweiz 1948)

1948 Bosetter sig i Ziirich
Uropfoerelse af Hr. Puntila og hans tjener Matti
(Zirich)

Lille organon for teatrer - teaterteoretisk skrift
Skuespillet Kommunens dage pabegyndes

1949 Iscenesattelse af Mutter Courage pa Deutsches
Theater, @stberlin
Grundlagger sammen med Helene Weigel Berliner
Ensemblet
DDR grundlegges

1950 Huslcereren - bearbejdelse af Lenz’ skuespil
Brecht og Weigel far ostrisk statsborgerskab

1952 Berliner Ensemblet gaestespiller i flere byer i Polen

1954 Mutter Courage tildeles forsteprisen ved teater-
festivalen i Paris
Uropforelse af Den kaukasiske kridtcirkel i
Brechts isceneseattelse
En samlet skuespiludgave begynder at udkomme
Brecht tildeles Stalinprisen

1956 Proverne pa Galileis liv afbrydes p.g.a. Brechts
sygdom
Brecht dor den 14. august.

Ved Jorgen Heiner
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