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HOVEDPERSONERNE I

FYRST

LEV NIKOLAJEVIT] MYSJKIN
Den sidste af en forarmet hojadelig
slegt. Titlens idiot. Ven med
Rogozjin og langt ude i familie
med Generalinde Prokofjevna.

NASTASJA FILIPPOVNA
Historiens Femme Fatale.

Tidligere Totskijs elskerinde.

PARFJON ROGOZ]JIN
Arving til en millionformue

efter sin far. Bejler til Nastasja,
ven med Mysjkin.

GENERALINDE JELIZAVETA
PROKOFJEVNA

Mysjkins eneste sleegtning. Gift
med General Jepantin.

Mor til Aglaja og Adelaida.

GENERAL
IVAN FJODOROVIT] JEPANTIN

Gift med Generalinde Prokofjevna.

Far til Aglaja og Adelaida.

AGLAJA
Generalen og Generalindens
datter.



ADELAIDA
Generalen og

Generalindens datter.

Aglajas soster.
Forloves med
Fyrst Sjtjerbatov.

GAN]JA IVOLGIN

Generalens sekretear.

VARJA
Ganjas soster.

ARDALION IVOLGIN
Ganja og Varjas far,

forhenveerende general.

FRU IVOLGINA
Ivolgins kone,
Ganja og Varjas mor.



JEVGENI] PAVLOVIT] FYRSTINDE

FYRST LEBEDEV AFANASI] TOTSKI]J DARIA
SJTJERBATOV Tidligere kontormand, Rigmand. Nastasjas veninde. RADOMSKIJ BELOKONSKAJA
Nastasjas tidligere En af Aglajas bejlere. hejadelig protektrice for
Generalinden.

nu pengeudlfiner.

Forloves med Adelaida.
formynder og elsker.

Ven af General Jepantin.
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EN 150 AR GAMMEL

RUSSISK

SOAP

AF JAN HANSEN, OVERSATTER.
LEKTOR VED IMPERIAL COLLEGE,LONDON

DA JEG BLEV BEDT OM AT OVERSATTE NEWYORKEREN
DAVID FISHELSONS DRAMATISERING AF DOSTO]JEVSKIJS
IDIOTEN, VAR MIN FORSTE REAKTION: "DET KAN IKKE
LADE SIG GORE AT LAVE DEN TIL TEATER.”

Romanen, der udkom forste gang i slutningen af 1860’er-
ne, er pa 816 sider foruden ordforklaringer og historiske
noter i den nyeste danske oversattelse, som undertegne-
de lavede efter bestilling fra Forlaget Rosinante, og som
udkom pa dansk i 2006. Jeg har tidligere oversat en an-
den af Fishelsons Dostojevskij-dramatiseringer, Brodrene
Karamazov til Det Kongelige Teater i 2006, sd min tillid
til hans evner var i forvejen store. Men: En roman pa me-
re end 800 sider er for de fleste af os mindst en uges eller
fjorten dages laesning, sa hvordan lave den om til en tea-
terforestilling uden at holde pa publikum til langt hen pa
morgentimerne, si de bagefter ma ud og lede efter en
natbus eller sta og vente pa, at de forste morgentog be-
gynder at afga fra Arhus, og ma tage fri fra arbejde naeste
dag eller pjckke fra universitetet? Svaret er, at jeg stadig
ikke rigtig kan gennemskue, hvordan Fishelson har baret
sig ad med det, men hans dramatisering af Idioten er im-
ponerende tekstnar. Selvfolgelig er der sidehistorier fra
den tykke og stedvis vildtvoksende roman, som ikke er
med, men det, der er med, er hele den centrale handling
og oven i kebet i en sd ordret gengivelse af forfatterens
egne ord, at man i lange passager under opforelsen af
stykket kunne have siddet og fulgt med i bogen.

Nar jeg laegger ud med at prasentere Idioten som en soap,
er det selvfolgelig ikke hele sandheden. Men to sporgs-
mal, jeg synes er vaerd at overveje i forbindelse med gam-
le veerker som dette, er: for det forste et emne, der maske
interesserer mig som oversatter mere end sd mange an-
dre, men — ndr en roman som Idioten er udgivet utallige
gange for, hvorfor sd lave nye oversattelser/nye bearbej-
delser af den? Den forste danske oversattelse kom i 1887,
med titlen Fyrst Mysjkin efter hovedpersonen, ligesom et
af Dostojevskijs andre hovedvearker Forbrydelse og straf i
mere end 100 ar blev udgivet pa dansk som Raskolnikov,
efter dens hovedperson. Dengang oversat fra tysk, hvil-
ket ret kan resultere i betydelig flere fejl og misforstaelser
end ved oversattelse fra originalsproget. Men den er se-
nere blevet genudgivet i flere oversattelser direkte fra
russisk. Og for det andet, hvad er det for kvaliteter i det
her vaerk, som gor det vard at bruge - og genbruge, og
som stadig gor dets historie relevant for os i dag, et andet
sted i verden, sd lang tid efter?

Til det forste sporgsmal: Hvorfor lave nye oversattelser
og bearbejdelser?, sa er der stor forskel pa en instruktors
og en oversatters arbejde. En teaterinstruktor vil tit lave
sin egen udlaegning af teksten, sin egen version sd at sige,
og det er jeg sikker pa, at De vil fa syn for i aften. Som
oversatter bestraber man sig, jeg havde nar sagt pa det
modsatte, nemlig at overlade si meget som muligt af
tekstens udlaegning til leseren selv og prove at bibeholde
sa mange forskellige fortolkningsmuligheder og sa mange
af forfatterens egne referencer og store eller sma symbo-

ler som muligt.

Til det andet sporgsmal: Har en 150 dr gammel russisk
bog stadig relevans? Ja, det har den. Kort fortalt fordi det
er god litteratur — kvalitetslitteratur, finkultur, et af ver-
denslitteraturens hovedverker, kald det hvad De vil. Og
det vil jeg lade blive stiende som et postulat, sd De ma
soge andre steder, hvis De onsker en definition af, hvad
godt er inden for verdenskulturen. Men desuden foles Idi-
oten tit overraskende nutidig, iser — tror jeg — pa grund
af fortaellingens struktur, og det er den, altsa strukturen,
der far mig til at kalde den “sabeopera”, og ogsa det, at sa
meget af romanen er samtaler om alt mellem himmel og
jord, dog ikke mindst om nogle af den tids store sporgs-
mal, som vist ikke er blevet mindre store siden. Der er
skrevet meget om Dostojevskijs boger, ogsa pa dansk, og
sporgsmalet om Det Godes eller godhedens vilkar i en
emsig, travl og ambities verden er af gode grunde blevet
betragtet som et centralt tema i Idioten. Det samme er
kristendommen og dens budskab pa grund af Mysjkins
lighed med Jesus og de mange tydelige religiose symboler
i bogen. Men der bliver ogsa diskuteret og skendtes og
rabt og skreget — om reformer eller revolution, om xgte-
skabet — eller prostitutionen — som en kvindes eneste
karrieremuligheder. Og sa bliver der rabt op om utallige

mere obskure og sare emner.

Selv om jeg altsa har haevdet, at en oversetter ma bestra-
be sig pa at gengive en teksts mange aspekter sa objektivt
som muligt og overlade fortolkningen til leeseren, sa er
objektivitet kun til en vis grad mulig, fordi sprog ikke al-
tid fungerer helt ens, og fordi ogsa oversattere er praget
af deres tid; det er mine egne oversattelser af Dostojev-



Peter Flyvholm

skij til dansk givet ogsa. Nar nye oversacttelser har vacret
nodvendige, skyldes det, at de gamle var for staerkt prac-
get af deres tid og praget pa en made, der vel at marke
fik dem til at virke meget mere gammeldags og stovede
end forfatterens originale tekster. I den forbindelse tror
jeg, en del af forklaringen er, at Dostojevskij allerede var
ctableret ude i Europa som 7stor litteratur”, inden man i
1880’crne begyndte at oversactte ham til dansk, og de
forste oversattere var staerkt bevidste om, at det ogsa pa
dansk skulle lyde pant, som stor, klassisk litteratur — og
pxnhed er der altsd en del af Dostojevskijs personer, man
ikke kan anklage for at have ret meget af. Den bedste af
de danske Dostojevskijoversaettere, Ejnar Thomassen,
mente ydermere, at Dostojevskij ganske enkelt ikke kun-
ne oversattes, men matte gendigtes. Hvor begejstret jeg
end er for Thomassens smukke dansk, kom det til at med-
fore, at Dostojevskij hos ham lyder meget mere “midt i”
1800-tallet, end han gor for en russisk laeser. For blot at
nevne et enkelt eksempel bliver Thomassens dostojev-
skijske himmel flere steder "azurbla”, hvor der pa russisk
bare star ”bla”.

romanerne foles som noget fra for Det moderne gennem-

Og det er bestemt smukt, men det gor, at

brud, der som mange vil huske fra dansktimerne dateres
til 1870, men som i verden uden for Danmark faldt tidli-
gere, og som jeg og mange med mig betragter Fjodor
Dostojevskij som en af repracsentanterne for.

Hvor objektivt eller uformidlet, om De vil, jeg end har
bestraebt mig pa at gengive romanerne — og nu dette styk-
ke — pa dansk, ligger der bevidst iser to fortolkninger
bag mine mange sma valg. Og med valg mener jeg ikke
blot, hvorvidt noget skal vare ”blat” eller "azurblat”, en
forskel der kan praciseres pa begge sprog, men ogsd om
det skal hedde ”blot” eller ”bare” — hvor dansk undtagel-
sesvis har to ord for det ene pa russisk; russere (nogle af
dem) bruger mange ord, sa det er som regel omvendt —
“talte” eller “snakkede”, “rabte” eller “skreg”. Den forste
fortolkning, jeg bevidst har "lagt ind over” teksterne, er,
at Idioten og Dostojevskijs andre store romaner er poly-
fone — eller mangestemmige. Det er et begreb, der stam-
mer fra den russiske litteraturhistoriker og filosof Mik-
hail Bakhtin, som forst blev bredere kendt efter udgivel-
serne af de tidligere danske oversacttelser, og som meget
kort fortalt gar ud pa, at fortellerstemmen i Idioten ikke
overdover de mange forskellige personstemmer og sjal-
dent kommer med vurderinger af dem, i hvert fald ikke
ved cksplicit indblanding, sddan som hvis der havde vaeret
en alvidende fortaller, som det ofte var tilfaldet i prosa-
en fra f.cks. romantikken. For det andet — og det er i
hvert fald bestemt i modsatning til mange af de @ldre
danske oversattelser — fik jeg gennemtvunget, at roma-
nens personer far lov til ogsa pa dansk at skrige og té sig,
ligesom pa russisk. Altsa at clementerne af soap har faet
lov til at std mere ufortyndede.

Nu er soap ct begreb, de fleste forbinder med vore dages
tv. Dengang — romanen Idioten udkom forste gang i Rus-
land i 1868-1869 — blev det kaldt "melodrama”. Men de
stilistiske og strukturelle kneb inden for denne genre var

de samme: cliff-hangers, hurtige sceneskift, uventede
dramatiske forviklinger, hojtrabende personer, keerlig-
hedskvaler (naturligvis) og skumle forbrydelser. I bogud-
gaven af Idioten er der indlagt flere smé henvisninger til
den melodramatiske litteratur iseer fra Frankrig, som det
laesende og teatergdende publikum i Rusland svaelgede i
dengang: Dumas — hans Kameliadamen bliver nevnt — og
Paul de Kock. De Kock var midt i 1800-tallet en af de
helt store bestsellere, og ikke kun i Rusland, men ogsa i
Danmark blev der oversat metervis af hans romaner,
mange af dem om sypiger i Paris’ arbejderforsteeder — fat-
tige, ugifte piger, vel at maerke — med vovede sammenlig-
ninger mellem sypigers og borgerfruers moral, og de
Kocks teaterstykker var lige sa populeere. I Danmark ikke
mindst ¢t med den typisk tvetydige titel Konen med de to
mend (premiere i Kobenhavn 1858). Hertil kommer, at
Dostojevskij — i modsatning til de andre store russiske
forfattere Turgenev og Tolstoj, som allerede var slaet igen-
nem i Vesteuropa tidligere, og som begge var velhavende
godscjere —levede af at skrive og ofte havde et skrackkeligt
rod i sin gkonomi, sd han brugte bevidst soap til at holde
fast i sit publikum og fa dem til at slippe pengene. Foruden
at Idioten, som det var almindeligt med russiske romaner,
udkom forste gang i uddrag i et litteraturtidsskrift over
adskillige maneder, laenge for der kom en samlet bog, sa
leeserinteressen skulle fastholdes fra afsnit til afsnit.

En hirdnakket dansk myte, som stammer fra Georg
Brandes, havder, at Dostojevskijs boger er kaotiske, ikke
ordentligt gennemarbejdede, stilistisk ikke sarlig vel-
skrevne. Og vel leeste Brandes ham pa tysk eller oversat
fra tysk, men intet kunne vare fjernere fra sandheden.
Jo, personerne raber op, pa samtidens talesprog, ofte
iblandet franske gloser, og langtfra altid lige kont. Men
der er ingen vaklen ved skiftene fra én stemme til en an-
den, kompositionen bliver holdt inden for en meget stram
struktur — selv om det, fordi handlingen kan gi meget
hurtigt, undervejs kan vacre svaert for leeseren at se det,
og melodramaets/soap’ens virkemidler bliver udnyttet
til det yderste og brugt meget effektivt.

Og, jo, der er nok en grund til, at gamle de Kock er gaet
helt i glemmebogen, hvorimod Dostojevskij og hans ro-
maner stadig star. Og den grund har sikkert noget at gore
med, at det her bestemt ikke kun er cliff-hangers og hur-
tige sceneskift og melodramatisk skrigeri. Men mon ikke
netop formen er medvirkende til, at man, mens man la-
ser eller sidder og ser pa disse skaeenderier og hidsige dis-
kussioner fra 1860’crnes Sankt Petersborg, ofte foler sig
slact af, hvor aktuelle og relevante mange af emnerne —
og mange af stemmerne — fortsat lyder i dag, nasten 150

ar senere?

[ 1860’ERNES RUSLAND
FIK EN ALMINDELIG RUSSER
10 RUBLER I LON OM MANEDEN.
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JEG SA FORRESTEN ET MALERI forleden

(...) et maleri af Kristus, straks efter nedtagel-
sen tra korset. Det er et billede at en mand, der
allerede inden korstestelsen har vaeret udsat for
de mest uhyggelige pinsler, er blevet mishand-
let og slaet, tiltojet sar og til sidst har udholdt
den seks timer lange pine pa korset. Hans ansigt

ubonhoerligt og stumt dyr, som en kaempestor
maskine af den mest moderne konstruktion,
der uden tanker og tolelser greb og lemlestede
og knuste dette uvurderligt dyrebare veesen —
et vasen, der i sig selv var lige sa meget vard
som hele naturen og alle dens love! Maleriet
stod for mig som et uhyggeligt bevis pa eksi-

er skildret helt naturalistisk, vansiret af slag,
fuldt at bla maerker; ojnene er vidt abne med et
glasklart skaer. Og da jeg sa det billede, kom
jeg til at teenke pa noget, jeg aldrig har tenkt
pa for, nemlig at hvis det var sadan et lig, dis-
ciplene sa, hvordan kunne de sa overhovedet
forestille sig, at han ville genopsta’ Forstar De,
mens jeg betragtede det maleri, sa jeg pludse-
lig naturen for mig som et stort, uhyggeligt,

stensen af en mork, uforskammet og ufelende
kraft, der vil eksistere til evig tid og under-
legge sig alt! Og jeg kunne ikke lade veere
med at tenke pa: At hvis han havde kunnet
se, hvordan han ville se ud, da de tog ham ned
fra korset — det kunne jeg ikke lade veere med
at teenke pa — og tanke, at ville han sa allige-

vel veere steget op pa korset og have lidt den
samme dod? (FYRST MYSJKIN)



Karen-Lis Ahrenkiel

Martin Greis // Katrine Beck // Ene @ster Bendtsen

Johanne Narregérd-Nielsen // Jacob Madsen Kvols
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LIVET ER SOM EN STOR

reception

Stykket skildrer en selskabsverden, hvor livet er som ¢n stor
reception. Social prestige betyderalt. For disse mennesker er
det vigtigt at vaere en succesiandres gjne. Det er mennesker,
som udnytter hinanden hensynslost for at opna egne sociale
mal, og for hvem det er utrolig vigtigt at vinde. De soger
den sode smag af triumf i livets kamp og er sa bange for at
lide nederlag, at de er parate til at satte verden i brand for
at haevne et saret ego. De vil hellere edelaegge det, de elsker
end at give afkald pa det. Det handler om deres egen succes
og lykke, og i den verden anses det at ofre sig for noget som
helst for at veere fuldsteendig latterligt. Hvorfor skulle man
ofre sig for noget eller give afkald pa noget?

Instruktor, RUNE DAVUD GRUE — om Idioten.
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FJODOR
DOSTOJEVSK]]

(11. NOVEMBER 1821 — 9. FEBRUAR 1881)

Fjodor Mikhajlovitj Dostojevskij voksede op i et at Moskvas
fattigste kvarterer med en kirkegard for kriminelle, et sinds-
sygehospital og et bornehjem som nogle af sine nermeste
naboer. Efter moderens dod blev han som 16-arig indskrevet
pa heerens ingeniorakademi i Sankt Petersborg, hvor han stude-
rede matematik og leeste veerker af Shakespeare, Victor Hugo
og Friedrich Schiller. I 1841 afsluttede han sin uddannelse,
og samme ar skrev han to romantiske skuespil. Stykkerne,
der ikke er bevaret, var steerkt inspireret af Schiller, som

den unge Dostojevskij var en stor beundrer af.

Dostojevskij var epileptiker og fik sit forste anfald som
9-drig. Sygdommen gik ham dog tilsyneladende ikke
voldsomt pd, og han har beskrevet, hvordan nogle af
hans anfald ligefrem hensatte ham i en tilstand af stor

lykke og harmoni.

I 1845 udkom Dostojevskijs forste korte roman Arme
Mennesker (Bednyje ljudi — er ogsa udgivet pa dansk som
Fattige Folk). Romanen fik en stormende modtagelse, og
den 24-drige Dostojevskij blev fra den ene dag til den
anden landskendt og hyldet som Ruslands nye store lit-
terare geni. Succesen holdt dog kort, da Dostojevskijs
naste roman Dobbeltgengeren fik blandede anmeldelser,

og hans berommelse begyndte at blegne.

I 1849 blev Dostojevskij anholdt af zarens politi pa
grund af sit tilhorsforhold til en liberal, intellektuel
gruppe i Sankt Petersborg, og han blev sammen med an-
dre medlemmer af gruppen demt til deden. Henrettel-
sen viste sig dog at vaere fingeret: efter at have ventet
foran henrettelsespelotonen fik de domte at vide, at de-
res dodsdom var blevet omstodt. Fangerne, hvoraf en
var blevet sindssyg af handelsen, blev i stedet idomt
strafarbejde, og Dostojevskij tilbragte de naste fire ar i
en arbejdslejr i Omsk i Sibirien. Han beskrev senere
denne tid en tid i bogen Minder fra dodens hus (Zapiski iz

mertvogo doma).

Opholdet i fangelejren medforte en omvaltning i Dosto-
jevskijs politiske og ideologiske holdninger. Han opgav
sin politiske idealisme og blev til gengald optaget af re-
ligiose sporgsmadl. Den russisk-ortodokse kristendom
begyndte at spille en stor rolle i hans liv, og henvisnin-

ger til denne kan ses i mange af hans senere romaner.

Efter sin losladelse tilbragte Dostojevskij fem ar udsta-
tioneret som soldat i Kasakhstan. Her medte han Maria
Isajeva, der var gift med en af Dostojevskijs bekendte.
De indledte et forhold, og efter Marias mands dod i
1857 giftede de sig.

Parret flyttede til Sankt Petersborg i 1859, hvor Dosto-
jevskij ledte en rackke mindre succesfulde litteraere ma-

gasiner sammen med sin bror Mikhail. Bide Maria og
Mikhail dode i 1864, og tabet af dem og det ckonomiske

pres ved at skulle forserge Mikhails familie og Marias
son kastede Dostojevskij ud i en voldsom depression. Si-
tuationen blev gjort endnu mere desperat af Dostojev-
skijs hang til ludomani, og han befandt sig snart i hablos
gaeld. Spillelidenskaben beskrev han senere i Spilleren
(Igrok) fra 1866, samme ar som romanen Forbrydelse og
Straf (Prestuplenije i nakazanije) udkom.

For at undslippe sine kreditorer og lokket af udenland-
ske kasinoer forlod Dostojevskij Rusland og rejste rundt
i Europa. Her modte han den 20-arige stenograf Anna
Snitkina. De giftede sig i 1867, og hun renskrev manu-
skripterne til alle hans senere varker.

11868 skrev Dostojevskij til digteren Apollon Maykov:
”Jeg har laenge vacret plaget af en idé men har varet ban-
ge for at omsactte den til en roman... Ideen er at skildre
et perfekt menneske.” Dette ”perfekte menneske” blev
til hovedpersonen Mysjkin i Idioten — et helt igennem
godt menneske, der netop pa grund af sin godhed anses

som en idiot af sine omgivelser.

Idioten blev skrevet som en avisfoljeton i 1868-69.
Dostojevskij opholdt sig i denne periode i Geneve og Fi-
renze og var plaget af hyppige anfald af epilepsi, og det-
te, sammen med hans ludomani, gjorde, at han ofte hav-
de sveert ved at indlevere nye afsnit til avisen til tiden.
Dostojevskij indrommede selv, at der var meget i roma-
nen, der bar prag af, at den var skrevet under tidspres,
og at den ikke alle steder var lige gennemfort, men han
ansd den stadig som en personlig favorit blandt sine

vaerker.

Perioden fra 1873 til Dostojevskijs dod i 1881 blev de
mest harmoniske i hans liv. Han havde succes med et lit-
terert magasin, og i 1880 udkom Brodrene Karamazov
(Bratja Karamazov), der af mange anses som hans stor-
ste vaerk. Dostojevskij skrev romanen som forste del af
et stort episk veerk, men fa maneder efter dens udgivel-
se dode han som 59-drig af en lungesygdom som folge af

ct epileptisk anfald.

Han blev begravet pa kirkegarden ved Alexander Nev-
skij-klostret i Sankt Petersborg og blev fulgt til graven
af 40.000 mennesker.
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Lasse Askefro Christensen
Morten Lund

Pakleedere

Louise Henriksen
Louise Daa Lofquist

Danmarkspremiere
Aarhus Teater
Scala 07.12.07

Forestillingens varighed
ca. 3 timer inkl. pause

Forlag
Nordiska ApS

Programredaktion
Trine Holm Thomsen
Astrid Gravsholt
Agnete Krogh

Foto fra afsluttende prover
Jan Jul

Program layout

Jorn Moesgard as

Tryk

EJ Graphic A/S

HOVEDSPONSORER

BYEN & BRYGGERIET
www.ceres.dk

Bank

www.danskebank.dk

Skandinavisk
Tobakskompagni

www.st.dk

MEDIEPARTNER
MORGENAVISEN
Jyllands-Posten

www.jp.dk

EVENTSPONSOR

www.aarhusteater.dk
udvikles i samarbejde med

P‘(
NOVICELL

AARHUS TEATERS
ERHVERVSKLUB

A/S Panda VVS
DeLaCour Advokatfirma
EJ Graphic A/S

Elna og Erik Mariagers Fond
Jyske Bank

Jorn Moesgard as
KPMG

Lindpro

Malermester Erik Dalsgaard A/S
Mangaard Travel Group
Martin Professional A/S
MetroXpress

Morsg Sparekasse
Nordea

Novicell ApS

Nykredit

Post Danmark A/S
Schouw & Co.

Spar Nord

Sparbank

Sparekassen Qstjylland
Svend Andresen A/S
Where2go

Aarhus Lokalbank
Arhus Stiftstidende
Arhus Oliefabriks Fond
for Almene Formal

Kulturministeriet
stotter
Aarhus Teater



c
@
0
O
£
S
Ny
=)
m
©
=
2
(%]




GENEROST

Idioten er en roman preaget af overskud. Hovedpersonen
Mysjkin er sa generes. Han giver sa meget til folk.
Ogsa Dostojevskij er generes. Nogle gange bliver han
sa begejstret for sine karakterer, at han afbryder sig selv
midt i handlingsgangen for at fortalle et eller andet om
en karakter. Selv en person, der ikke er relevant for
hovedhandlingen far lige pludselig ti sider i bogen. Det,
synes jeg, beviser en utrolig interesse for de mennesker,
han skildrer. Dostojevskij dommer ikke sine karakterer.
Han skildrer dem og er hele tiden interesseret i at finde
nye sider ved dem. Det er jo sidan med figurerne, og
det er det, jeg isaer synes er fantastisk ved dem, at de
naegter at blive sat i rammer. De spraenger hele tiden de
forventninger, vi har til dem. imstruktor, RUNE DAVUD GRUE - om 1aioren.

Martin Greis




STORE SCENE
29.02-30.03.08
Priser fra 340-460 kr.

Stud. & unge u. 20 ar ¥z pris.

ET SKUESPIL AF
PETER ASMUSSEN

FRIT EFTER

Isceneszettelse
Christoffer Berdal
Instrukterassistent
Nina Flagstad
Scenografi

Manfred Blaimauer

CHRISTIAN KAMPMANNS

ROMANER

Medvirkende
Henning Olesen
Solbjorg Hojfeldt
Annika Johannessen
Claes Bang

Niels Ellegaard
Soren Byder

Anne Sofie Byder
Jens Zacho Boye

Jeanette Lindbaek Larsen
Kristine Norgaard
Thomas Bang

Merete Voldstedlund
Lars Hoy

Lars Junggreen

Gitte Siem

Lars Ditlev Johansen

Ene Oster Bendtsen

DAGAEN

HELE HISTORIEN!

Bank| er sponsor p& Gregersen Sagaen




