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Et hul
midt i
verden?

Et hgjst sammensat styk-
ke, med dobbeltmeninger
og underforstiede betyd-
ninger i naesten hver linie.
Et spil om bgrn, der ggr op-
rgr mod deres foreldre, et
optog om krig og keerlig-
hed, om at ggre oprgr mod
sin skabne, om kerlig-
heden som krig og oprgr.
Jeg har villet lave stykket i
arevis, men det kan holde
hardt, néar sagen er for
ukendt til at give prestige,
og der tilmed er hul i
midten.

I normale komedier er der
et elskende par i midten.
Verden udenom laegger
dem alle mulige vanskelig-
hederivejen, menimidten
er kaerligheden. I »Nar-en-
den er god« skilles parret,
som heller ikke begge el-
sker hinanden, allerede i
scene 1, mgdes derefter
kun sporadisk om end ef-
fektivt, og genforenes
fgrst for alvor i sidste mi-
nut.

Det lyder som en opgave
for et eksperimentaltea-
ter: skriv en komedie uden
centrum e.l. Sddan lyder
det, men det er et skuespil
af en talentfuld forfatter
om et hul midt i verden,
hvor kerligheden skulle
have veeret, hvor dgden er,
og hvor kerligheden
maske kan indfinde sig,
fordi hullet nu er der og
kun venter pd kerlighe-
den.

I mellemtiden regerer gn-
sketeenkningen. Og den

kender  hovedpersonen
Helena rigeligt til. Den er
hun henvist til, som hun
selvsigeri 1. scene med Pa-
rolles. Til gengeld er hun
ikke indstillet pa at lade
det blive ved det - gnsker
skal blive virkelighed, me-
ner hun. Helena kaster sig
ud i det projekt at komme
ind pa livet af en mand og
hans krop, selv om bade
mand og krop hellere vil
have en luder end en sa
selvsteendig  pige som
Helena.

For det projekts skyld har
stykket leenge haft sveert
ved at blive opfgrt.

Men isidste scene er Hele-
nas gnsketenkning blevet
til virkelighed. Og i det
gjeblik kan det se ud som
om, hele den mellemlig-
gende del af stykket — de
gvrige 5% akters eventyr
og forviklinger - kun er en

" lille drgmmeagtig udfyld-

ning af en teenkepause i et
ganske almindeligt ungt
pars samliv. For da Helena
genser Bertram, kan hun
sige: Det er kun skyggen af
en hustru, I ser, navnet
ikke tingen.

For at fa ham har hun del-
vis maéttet udradere sig

selv. Og for at vokse op til
hende har han mattet
vaere fraverende. Og sé
star de dér, et halvt minut
fgr slut, badet i de skygger,
som Shakespeare har det
med at kaste ud over al-
ting kort fgr enden. At fa
det til at ende godt kraever
enten en teaterskraedder-
kynisme eller et hurtigt
greb i visse af de freudian-
ske far-mor-bgrn strenge,
som hele tiden klinger med
under teksten. Jeg ved
ikke, om det er sa vigtigt.
Men stykkets mangefar-
vede tilbud til os: se hvor
indviklet det hele er, nar vi
vil veere foreldrelgse i en
verden af foraeldre og barn-
lgse i en verden af bgrn og
elske ien verden afkrig, far
nu en chance. I en teater-
verden naesten  uden
shakespearetradition er
det allerede meget og pa
det punkt omtrent sa ha-
sarderet, som teater skal
veere.
Det eneste, som kunne
veere mere hasarderet, vil-
le veere en instruktgr, der
fortolkede stykket pa én
bestemt made, og tilmed i
programmet. .
Klaus Hoffmeyer
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Shakespeare
i London
og Kebenhavn

I begyndelsen af Elizabeth
I’s regeringstid udkom i
London The Palace of
Pleasure — en antologi af
klassiske og italienske no-
veller med bidrag fra
blandt andet Boccaccios
Dekameron. Denne anto-
logi blev en veritabel guld-
grube for de britiske renzes-
sancedramatikere, f.eks.
William Shakespeare, der
fra forteellingen om Gi-
glietta di Nerbone hente-
de sit handlingsstof til ko-
medien Ndr endener god. . .
Shakespeare skrev denne
bedske og alt for sjeldent
spillede komedie omkring
1602 - efter Hamlet og om-
trent samtidig med Troilus
og Cressidaog Lige for lige -
en dyster periode i digte-
rens liv og vanskelige ar i
Englands historie.

Vi kender intet til tids-
punktet for fgrsteopfgrel-
sen, eller hvorledes kome-
dien blev modtaget. Alle
kilder herom er tavse ind-
til 1741, da et lille energisk
og initiativrigt  teater
Goodman’s Fields tager
komedien pa repertoiret
og far stor succes pd denne
og andre Shakespearefore-
stillinger.

Teaterdriften i London var
dengang steerkt monopoli-
seret, idet en lov (1737) gav
de kongelige teatre Drury
Lane og Covent Garden
eneret pd teateropfgrel-
ser af ’littereere’ og klas-
siske tekster. Det var sa-

&

ledes vanskeligt for de
gvrige scener at opbygge
et alsidigt repertoire. In-
tet'i loven forbgd imidler-
tid at spille forestillinger
gratis for publikum, hvor-
efter Goodman’s Fields i
sin opfindsomhed annon-
cerede en betalende kon-
certitodele, hvormansai
pausen opfgrte et skuespil
’gratis’. Denne omgéelse
af loven skabte praecedens
for andre teatre og med-
fgrte i adskillige sesoner
et livligere teaterliv i Lon-
don. Britiske teaterfolks
snilde har altid veeret stor,
nar det gjaldt om at omga
restriktive lovbestemmel-
ser.

Successen med Néar enden
er god... fik monopol-
teatret Drury Lane til
ogsa at saette komedien pa
programmet med stjernen
Peg Woffington som Hele-
na. Fd saesoner senere blev
den tillige opfgrt pa Co-
vent Garden, og dens ry
var sikret.

Lige fra 1660, da engelsk
teater gendbnede efter
Cromwell-tidens diktatur
blev Shakespeares skuespil
ofte bearbejdet - stram-
met, beskéret, omskrevet
eller peppet op med musik,
dans og stort udstyr. Den-
ne praksis fortsatte i 1700-
og 1800-tallet med stgrre
og mindre held - tilpasset
vekslende tiders smag, be-
hov og iseer moral.

Ogsa Ndr enden er god. ..
fik sin bearbejdelse, men
fgrst 11773, hvor bade flere
scener og den bedste poesi
blev udeladt, sd kun hand-
lingsskelettet  stod til-
bage. I 1832 kunne man
endog opleve komedien
som operaforestilling pa

Covent Garden, og saledes
er ogsd de fleste andre
Shakespeare-skuespil ble-
vet benyttet som forleg
for operaer; for komponi-
sterne Purcell, Rossini,
Verdi og Britten var re-
naessancedigteren en al-
drig svigtende inspiration-
kilde. S& séft som i 1958
opfgrtes en ny opera over
Ndr enden er god. . .

Fra midten af 1800-tallet
begyndte teatrene lang-
somt at vende sig fra be-
arbejdelserne til de origi-
nale tekster. Ledende bri-
tiske teaterfolk som Mac-
ready, Webster og Phelps
fgrte an i dette omfatten-
de og ikke lette arbejde.
Publikum havde veennet sig
til og fundet behag i disse
komediebearbejdelser, og
det kreevede en hard kamp
at overbevise om den 'nye’
Shakespeare.

Samtidig med denne ihaer-
dige restaurering af Shake-
speare i England skete pa-
radoksalt nok det modsat-
te 1 Danmark.
Shakespeares dramatik i
romantikkens tid vandt
ikke tilstreekkelig fod-
feeste hos det danske pu-
blikum. Det kongelige
Teater evnede ikke at lgse
de mange sceniske proble-
mer, og en del af skuespil-
lerne magtede ikke opga-
verne, hverken ved fgr-
steopfgrelse af Hamlet
(1813), Kong Lear (1816),
Macbeth (1817), Kgbman-
den i Venedig (1828), Ro-
meo og Julie (1828) eller i
De muntre koner i Wind-
sor (1830), og den litte-
rere smag i den efterfgl-
gende biedermeiertid kun-
ne heller ikke finde sig til-
rette med den ’vildtvok-

Karl Erik
Christophersen,
Tove Wisborg,
Henrik Weel og
Aksel Erhardsen.

Bente Eskesen
mellem
adelsmaend




sende’ brite. Han maétte
gores ‘stueren’.

Omkring midten af 1800-
tallet blev imidlertid et
nyt fremstgd gjort med
flere af de neevnte trage-
dier og fem komedier i
kraftig bearbejdelse.
Bearbejdelserne var = in-
spireret  af  agteparret
Heiberg og ’skraeddersyet’
til Johanne Luise Heibergs
talent — udfgrt af forfatte-
rinden Sille Beyer, der selv

skrev skuespil og blandt

andet havde oversat den
spanske digter Calderon.
Hendes dramatiske in-
teresse, gode sprogkund-
skaber og et hengivent
venskab med fru Heiberg
14 til grund for den fgrste
af de fem bearbejdelser -
Viola (Helligtrekongersaf-
ten) - nu benavnt roman-
tisk lystspil, og havde til
formal »at bane Veien« for
Shakespeare og »finde Ind-
gang hos Publikum«.
Publikums begejstrede re-
aktion pa Viola gav forfat-
terinden mod til at gi vi-
dere og snart fulgte nye
successer med Livet i Sko-
ven (1849), Kongens Lage
(1850), Lovbud og Lovbrud
(1853) og Kjarlighed paa
Vildspor (1856).

En skarp kritik i pressen og
blandt dele af teaterper-
sonalet for »Forhutling af
Shakespeare« fulgte i kgl-
vandet af bearbejdelser-
ne, men hos tilskuerne
blev de modtaget med
stormende bifald, mere pé
grund af fru Heibergs funk-
lende spil og klangfulde
stemme end pa grund af
digteren. Igennem mere
end ti ar spillede fru Hei-
berg sdledes i Kongens
Leege — datidens danske ti-

tel p& Ndr enden er god - og
hun spillede altid for fulde
huse. 1 sine erindringer
skriver hun blandt andet:

»Hovedrollen, den unge
Helena, var en af de roller,
jeg indstuderede med
Glade, og som Publikum
rigeligt lgnnede med sit
Bifald. Opgaven er ikke af
de letteste, thi her skulle
unegtelig mange og steer-
ke Modszetninger forbin-
destil et Hele ... Hvad mig
angik, da har jeg altid havt
mest Interesse for de Rol-
ler, hvori denne Dobbelt-

‘hed findes; thi disse Mod-

sztninger danne en Bag-
grund, som gjgr Billedet
interessant og tiltraek-
kende.«

Ogsa i eftertiden blev be-
arbejdelserne udskeeldt og
Sille Beyer kaldt »en flink
Mamselle« der brugte
»Sax og Klisterpotte« til
»Shakespeares danske Op-

dragelse, saa han kom artig
og striglet indtil det uken-
delige ud af Instituttet«.
Den hirde dom er til dels
rigtig, ndr man sammenlig-
ner med Shakespeares ori-
ginaltekster, men neppe
rimelig hvis man betragter
de bearbejdelser briterne
selv, gennem to arhundre-
der, foretog af digterens
veerker, og som er forud-
setningen for, at Shake-
speare mere end nogensin-
de lever pa alverdens sce-
ner.

Enhver epoke har skabt og
skaber sin egen Shake-
speare pa teatret. Sand-
synligvis vil ogsd 'vor tids
Shakespeare’ engang blive
kritiseret og drillet for
det, vi oplever som inspire-
rende bearbejdelse og for-
tolkning. Men det vil altid
std enhver frit at konsul-
tere Shakespeares origina-
le skuespil. Jgrgen Heiner

Et baghold

Fra et baghold kommer et
ukendt stykke af en gam-
mel klassiker vandrende
frem til os, bemaegtiger sig
1 nogle timer vores fore-
stillinger om de to kgns sa-
kaldte roller og magt-
balancen mellem drenge
og piger, hvorefter det
sageslgse publikum efter-
lades med en bemaerkning
om, at alt er godt, nar bare
enden er god.

Karl Erik Christophersen, Betty
Glosted, Tove Wisborg, Aksel
Erhardsen og Henrik Weel.

Lars Junggreen

Det er ikke noget med, at
vi skal tilbage til nogle
»gode, gamle dage«, hvor
en mand var en mand ogen
komedie en komedie, nar
den endte med bryllup.
Det er mere krydret og
ikke spor nostalgisk. Jeg
tror, de fleste er i vildrede
med, hvordan rollerne som
mand og kvinde, og isar
samspillet, ligger bedst for
dem. I den situation vel-
ter de tyranniske klicheer
ind over os: den blgde
mand, den frigjorte kvinde
etc.

Og i den situation udggr et
stykke som »Nar enden er
god ...« en slags baghold.
Det underminerer vores
klicheer og stiller ikke an-
dre i1 stedet, men ngjes
med at belyse den gamle
valplads mellem kgnnene
pa sin egen skave og il-
lusionslgse made.
Shakespeare kommer ikke
med lgsninger, han kom-
mer darligt nok med den
svimle-poesi, som vi ken-
der fra nogle af hans andre
komedier, »Som man be-
hager«eller »En Skeersom-
mernatsdrgme.

Han kommer med sin rea-
lisme, et skeevt smil og
helt abne gjne. Om han nar
helt frem til os, vil aftenen
vise. Det er nok for meget
forlangt. Men i nogle ti-
mer stiller han sig i vejen
for os, og bryder man sig
ikke om det, md man
trgste sig med, at det var
en gammel komedie, som
slutter med en gammel
konge, der siger: »Ender
den sa blidt, den bitre for-
tid, des bedre var det vel,
vi blev den kvit .. .«.
Klaus Hoffmeyer



Marilyn French om kgnnenes principper

NAR ENDEN ER GOD
ER ALTING GODT er tit-
len pd denne komedie af
Shakespeare, hvor han
setter en kvindes keerlig-
hed pé en hard prgve.
Komedien skildrer en ek-
strem modsatning mel-
lem det lovformelige ma-
skuline princip, i skikkelse
af den unge adelsmand
Bertram, som skalter og
valter med moralske prin-
cipper efter sine egne be-
hov og den modstandsdyg-
tige kyskhed i skikkelse af
Helena, som hverken er
adelig eller har magt, men
er absolut moralsk. Kome-
dien anslar siledes en total
krig mellem et kvindeligt
og et maskulint princip, -
en krig der skal afprgve
hvor stor magt det kvinde-
lige princip harog hvor bee-
redygtigt det maskuline
princip er.

Bertram star som eksemp-
let pd dette maskuline
princip med alle sine kvali-
teter og fejl. Hvordan han
end tager sig ud fra en mo-
ralsk synsvinkel, si har han
loven pa sin side og intet
karakterbrist kan bergve
ham denne status. Som
greve af Rousillon har han
rang, rigdom og magt nok
til at kunne ggre som det
passer ham.

At Bertram negter at
lade sig lede eller fgje i
hvert fald under de kvinde-
lige veerdier skal snarere

ses som noget, der er ka-
rakteristisk for meend som
sddan end et personligt
trek, ligesom Helenas
selvopofrelse og fasthol-
delse af de kvindelige veer-
dier mere indeholder no-
get eventyragtigt, noget
legendarisk end et person-
ligt traek.

Da Shakespeare skrev Bocc-
cacios Dekameron-novelle
om til teater, dgbte han sin
heltinde om. I stedet for Gi-
letta hedder hun nu Helena.
Helena var navnet pd den
skonne Helene, som blev dr-
sag til den trojanske krig, da
prins Paris rgvede hende fra
grakerne. Lige siden har
man ment, hun var en tzaeve
og gik frivilligt med. Ved at
kalde sin intelligente og
meget bevidste heltinde ved
et sd letfaerdigt navn opndr
Shakespeare en tvetydig ef-
fekt, som han dyrker videre,
ndr Helenas medsgster Dia-
na dukker op. Diana er i
hvert fald pd overfladen den
nemme pige, Bertram kan
tyre. Men hun deler ogsd
navn med kyskhedens gudin-
de, den Diana Helena tidli-
gere har pdkaldt. Helenas
projekt er at forene Diana
med Venus, den kyske kaer-
lighed med den sanselige.
(overseetterens kommen-
tar)

Helena er fuldkommen
klar over, at hendes jom-
frudom er dgdsdgmt over-

for mandéns overlegne
magt, hvis hun Dblir
»sprengt i luften med et
knald«, - som Parolles si-
ger: »Med den breche I har
lavet 1 befaestningen, er
byen alligevel tabt«. Hele-
na accepterer hans opfat-
telse af forholdet mellem
mand og kvinder som en
krig. Spgrgsmalet er for
hende, hvordan hun kan
overleve denne kamp som
et helt menneske. Hvis
hun skal overvindes vil hun
ogsd overvinde ham. Hvis
hun skal befrugtes, vil hun
sandelig ogsd plante sin
and i ham, sa han kan be-
gynde at modnes, mens
hun vokser.

Parolles syn pa kyskheden
er et udtryk for en masku-
lin holdning til Helena,
som ikke levner hende no-
gen magt overhovedet -
ingen forsvar overfor ma-
skulin  aggressivitet og
ingen mulighed for at
kraeve belgnning eller ggre
gengeld, ingen ret til at
veelge. Nar Helena alligevel
veelger at bevare kysk-
heden lidt endnu, er det
fordi hun vil have lov til at
omsztte den efter eget
valg. Set fra den synsvinkel
er hendes standhaftige
kyskhed en kvindes heev-
delse af den eneste magt
hun besidder, retten til at
veelge - og derfor ogsa en
hevdelse af hendes per-
sonlige integritet.

I Helenas bevidsthed er in-
tegritet ensbetydende
med et lgfte om »de tusind
tilbud« — men det er det
ikke for Bertram. Det er
tvivisomt, hvor meget
sympati der levnes Ber-
tram i stykket, men hans
holdning begrundes: Han
har energi, ungdom, ego,
selvhevdelse og seksuel
appetit. Han vil have sin
frihed og fgler sig fanget af
de begrensninger og den
underkastelse, den kvin-
delige fordring medfgrer.
Derfor seetter Bertram sig
op mod kongen og tager af-
sted til Firenze. Som

tidens unge meend kan han
ikke finde pa noget bedre.
Krigen i sig selv er ubety-

delig som en aggeskal, -
ikke stort mere end en
vuggestue, som dog har et
lgfte at tilbyde: »Bergm-
melse«. Den tromme, som
Parolles (betyder ’ord’ pa
fransk) mere eller mindre
frivilligt patager sig at
erobre tilbage er for savidt
et passende symbol for
denne krig: »et erens in-
strument«.

Det ville vaere en misfor-
stidelse at se Parolles, som
den der lokker Bertram pa
gale veje. Nok er han bade
pralende og lggnagtig,
men skadelig er han ikke,
for han besidder hverken
moralsk eller verdslig
magt. Han spiller nok ver-
densmand sammen med

Helena, men han eren lille
fisk” sammenlignet med
de unge hofmand, »med
de mest udsggt fine hatte
og overordentlig hgflige
fjer som bukker og nikker
til alle«, der kryber overfor
den Helena, der skal veelge
sig en agtemand.

Han opfgrer sig som et ek-
sempel pad den uheemmede
’mandighed’ der tror sig i
besiddelse af bade magt og
kontrol over noget som in-
tet menneske behersker.
Men samtidig er han som
Helena ikke i besiddelse af
ejendom eller titel og har
som hun ikke loven pa sin
side. Som Helena prgver
han at vinde sig en position
i verden ved at knytte sig
tili en mandsperson af
stand. Men hvor Parolles
kun kan foregive det mod
og den tapperhed, som er
karakteristisk for de legi-
time herskere er Helena i
besiddelse af den karakter-
styrke (standhaftig kysk-
hed) som her i stykket er
ensbetydende med det
feminine princip.

Det hun har vearet igen-
nem er mere end en per-
sonlig dgd, hun er blevet
gjort fuldkommen usynlig,
hvilket vil sige fuldkom-
men magteslgs. Dermed er
ogsa det princip hun star
for blevet annulleret. Hun
har vaeret personligt usyn-
lig i sin forkleedning som
pilgrim, personligt usynlig
i sengen og endelig blevet
gjort helt usynlig gennem
meddelelsen om hendes
dgd.

Men i Igbet af denne pro-

Bente Eskesen og Aksel Erhardsen



ces, 1 kraft af sin usynlig-
ggrelse og sin sammen-
smeltning med Diana, har
hun ogsa vundet ringen -
sin legitime ret - og und-
fanget et barn. Ansigt til
ansigt med dette kon-
krete bevis kapitulerer
Bertram. Ved forsigtigt at
overholde de maskuline
normer, omhyggeligt und-
gé direkte konfrontation,
har hun keempet sig vej til
sit mal, et legitimt svan-
gerskab med en ubgjelig
modstander!

Slutningen pé stykket er
et surrealistisk spil.
Publikum tvinges til at
gennemleve dem en efter
en, som om de hver isar
indeholdt det sidste og en-
delige udsagn om tilveerel-
sen. I de fleste af disse slut-
ninger erHelena dgd.
Ligger publikums sympati
hos Helena drages vi uvil-
karligt mod det gnske at
se hende genopsta, se hen-
de tildelt sin legitime
plads.

Et gnske om at se Helena
genopstd er ogsa et gnske
om at se de kvindelige veer-
dier hun representerer be-
kraftet, og at se dem sam-
mensmeltet med de ver-
dier, der er Bertrams.

Oversat i forkortet udgave
ved Janicke Branth.

Marilyn French’s artikel
star i SHAKESPEARES
DIVISION OF EXPE-
RIENCE (1981)

Marilyn French er desuden
forfatterinden til
KVINDER (1977)

DET BLODENDE HJER-
TE (1981)

En
skeptisk
komedie

»Nar enden er god, er al-
ting godt« er en skeptisk
komedie.

Der ligger en romantisk hi-
storie af Boccaccio til
grund, den naestsidste hi-
storie som fortelles pé
Decameron’s tredje dag.
Den italienske fortaller
serverer elegant det, man
kalder »the bed-trickg,
hvor en mand snyder sig i
seng med en pige, men selv
bliver snydt, fordi pigen
ikke er den, han tror, hun
er. Men Boccaccio interes-
serer sig ogsd for heltin-
dens kerlighed og hendes
indsats for at vinde sin
mand tilbage ved dette
senge-nummer. Hun er
datter af en leege, og med
medicin og indsigt arvet
fra faderen, far hun mulig-
hed for at kurere den syge
konge i Paris, og som be-
lgnning far hun den unge
greve, hun elsker.
Shakespeares unge kvin-
delige hovedperson er fat-
tig, og beslutsom. Hun er
ansat hos og protegeret af
en grevinde, men hendes
forelskelse i den unge gre-
ve tager sig umulig ud,
bade i hendes egne og i an-
dres gjne. Shakespeare
sender hende gennem hand-
lingen med et socialt
handicap, og det interes-
serer  ham at iagttage,
hvilke midler hun si vil
tage i brug for at na keerlig-

hedens mal, ikke alene
senge-tricket, men for ek-
sempel ogsd nogle manipu-
lerende mumlerier i lyrisk
form, hvis méal er at vinde
kongen for tanken om den
kur, hun tilbyder. Helena
er blevet kaldt intrigant,
men den.samme handling,
styret af en~ung mand pa
keaerlighedsstien, ville nok
have varet acceptabel og
»romantisk«. Shakespeare
bytter om pa godtagne
roller, og far et mere reali-
stisk end romantisk pro-
dukt ud af sit eksperi-
ment.

Den unge greve, som af
kongen patvinges eagte-
skab, protesterer vildt og
voldsomt, og flygter ud i
krig, en bekvem krig i
Norditalien, hvor Firenze
har brug for lejesoldater.
Komedien kommer sa til
at handle om Helenas be-
slutsomme fortsatte jagt
pd manden, gennem flere
lande, gennem skuffelser
og nye fremstgd. Formum-
met som from pilgrim set-
ter hun det betaenkelige,
godt mgrkelagte, senge-
trick i veerk. Hun har ikke
de store chancer for at
charmere publikum, men
forsta hende kan vi, iseerda
det ggres helt tydeligt af
Shakespeare, hvad hun er
oppe imod, i en klassemaes-
sigt fikseret verden, og pé
baggrund af fremhersken-
de kynisme om kvinden,
som formuleres med verbal-
erotisk tungeferdighed i
en lang replikveksling om
jomfrudom.
Afenelleranden grund bli-
ver de unge mend i kome-
dien dukket eftertrykke-
ligt, og efter tur. Den unge
greve, Bertram, ved til

slut ikke, om han star til
faengsel for flerkoneri, og
hans forsgg pé at forklare
sig ud af situationen tager
sig uhjeelpeligt afslgrende
og desperate ud. Verst la-
der Shakespeare det ga ud
over manden af mange ord,
Parolles, som bliver totalt
afslgret i en blindebuks-
scene, der naermer sig det
pinlige, men er virknings-
fuldt teater i teatret og
munder ud i en monolog
om overlevelsen, som er
forblgffende moderne. Jeg
har set mig selv, jeg lever,
har jeg sé i grunden tabt —
sddan en overlevelsestan-
ke dukker op i hovedet pa
det totalt afsigrede men-
neske.

Nar Shakespeare kgrer de
unge sa sterkt gennem
maskineriet, heenger det
méske sammen med, at ko-
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medien ogsd handler me-
get om alderdom og ung-
dom. Tilvaerelsen tager nu
engang fat i grerne pa de
unge og fgrer dem tilbage
til et sted i udviklingen,
hvor de gamle har stiet.
Den unge greves flugtfor-
sgg hjeelpérham ikke, han
ma hjem som sin fars arv-
tager, og Helena medvir-
ker til dette, pd en trods
alt god made, der inde-
berer en sejr til de kvinde-
lige vaerdier, som Marilyn
French konstaterer om
»All’s Well« i sin bog om
Shakespeare.
Mens de unge maends ho-
vedaktiv, krigen, bliver dra-
stisk nedskrevet, lader
Shakespeare uden skepsis
verdierne std omkring
hende, og leegger hende
komediens bedste billed-
sprog i munden, hentet fra
frugthaven og hushold-
ningsregnskaberne.
Alle personerne i denne
komedie har menneskelige
fejl, de mingelerer med
sandheden og manipulerer
sig frem til den slutning,
hvor alt skal ende godt.
Illusioner vakler, og afslg-
ringer foretages uden par-
don. Alligevel er »Nér en-
den er god« ingen kynisk
komedie, og den er i hvert
fald, pa vor tids betingel-
ser, meget mere spillelig,
end den nogen sinde har
vaeret, siden Shakespeare
skrev den.

Jorgen Andersen




