


Et billede sa virkeligt som
det uden for dine vinduer.
En betjening sa enkel som

at trekke vejret.

Provokerende klart
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Finlux 74F100 VGA

* Visiger det uden at

redme: Det er drets
flotteste 29" TV.

* 100 Hz gir dig det
mest iuldkomne,
flimrefri billede.

« VGA tilslutning til
din PC, s& du kan
bruge e-mail, internet
mm. via TV-skarmen.

» Let at installere og
betjene. Taler dansk
til dig i skeermmenuen.

o Tekst-TV bli T endelig
let at bruge - ingen
ventetid, ndr du val-
ger ny side.

» Pyriter pa elregningen,
bruger under Twatt i
timen pa stand-by.

En teknologi sa logisk som
regnbuen pd himlen.
Et design sd smukt som den

rene, nordiske natur.
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Myte — Kult — Ritual

“As queer as a clockwork orange” er et begreb fra den
engelske arbejderklasses sprog, cockney. Oversat far
det betydningen “lige sa markelig som en urvarks
appelsin”. Seetningen ophaver narmest sig selv, uan-
set hvordan den leses, forbliver den meerkelig. Seert
barn har mange former og titlen “A Clockwork Orange”
har vaeret genstand for tre forskellige mediers aste-
tiske udtryk, roman, film og teater. Anthony Burgess
udgav romanen i England i 1962. Den var formelt
skarpt struktureret, 21 kapitler inddelt i tre afsnit
med 7 kapitler i hver. Da den udkom i USA senere
samme ar, valgte Anthony Burgess” amerikanske for-
lag at lade det 21. kapitel udga. Stanley Kubricks film
fra 1971 og instrukterens manuskript, der kunne
kgbes fa maneder efter premieren, tager udgangs-
punkt i romanens amerikanske version og indeholder
folgelig ikke det sidste kapitel.

Der foreligger et utal af teaterforestillinger over
romanen. Selv skrev Anthony Burgess de to officielle
teatermanuskripter, det forste i 1987 med titlen “A
Clockwork Orange: A play with music”. Regi-bemark-
ningerne for sidste scene lyder: “En mand med et
skag som Kubricks traeder ind pa scenen medens han
spiller “Singing in the Rain” pa en trompet. Han spar-
kes ned af scenen”. I Anthony Burgess’ andet teater-
manuskript, produceret forste gang af The Royal
Shakespeare Company i 1990, er ovenstaende citat
udeladt. Aftenens stykke er en hybrid af roman, film,
eksisterende teaterversioner og teater “med noget
mere i”.

Anthony Burgess dgde i 1993, men da forfatteren
skrev “A Clockwork Orange” havde han en hjernesvulst
og forventede kun at leve et ar endnu. “A Clockwork
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Orange” er en fabel om menneskets frie valg - bogens
underliggende filosofi er preeget af en mand med livet
i kroppen og deden i sine gjne. Romanens rene farve-
symbolik og enkle struktur danner skarpe rammer om
en forfatter der turde veelge, fordi han intet havde at
tabe. I teksten indskrev Anthony Burgess et slang-
sprog — nadsat — som hovedpersonen Alex taler. Nad-
sat-sprogets udtryk leegger en distance til de volds-
scener som finder sted i handlingen. Det virker mindre
reedselsfuldt at lese satningen, "Jeg tolchocked
baboochkaen i hendes gulliver”, end at lese "Jeg
sparkede den gamle kone i hovedet”. Men! N&r vi som
lesere har overvundet vores besvaer med at afkode
nadsat sproget gennem bogens farste kapitler bliver
vi, i vores tilegnelse af disse nye ord, automatisk for-
trolige med de voldsscener de beskriver. Vi laerer som
bilister at bevage os rundt i trafikken til bestemte
skilte og tegn pa et andet niveau end fodgeaengere og
cyklister. Nadsat-sproget gor det muligt for os at
visualisere den vold der beskrives med en distance
til den meget virkelige brutalitet som foregar i bogen.
Samtidig kommer volden tattere pa det billede af
historien vi danner for vores indre blik. Vi forfgres af
dette filter ind i en mere teet kontakt med volden pa
et andet plan af teksten - dens metaplan.

Anthony Burgess foretog et bevidst valg ved at
lade romanen fortelle sig selv gennem den samme
person som handlingen indtreeffer for. Vores prota-
gonist Alex er jegfortaelleren, der bestemmer hvor-
dan historien opfattes af os. Han setter dens agenda,
og da vi praesenteres for alt der sker i romanen udfra
hans synsvinkel, ma vi identificere os med den op-
fattelse af mennesker og samfund han laegger for
dagen. Det er en ubehagelig oplevelse. Hvis Anthony
Burgess var tradt ind som alvidende fortzller, havde
han mattet placere sig mellem Alex og laseren.
Resultatet ville have vaeret et ganske andet - vi ville
have kunnet distancere os fra Alex. I stedet flyttes
vores opmarksomhed fra handlingsplanet over til for-
taellerens forhold til bogens begivenheder. Romanen
valgte at lade hovedpersonen bestemme hvordan
historien skulle fortalles - den valgte at lade prota-
gonisten bestemme diskursen.

Stanley Kubricks film “A Clockwork Orange” fik et
andet astetisk udtryk end bogen. En sadan overgang
fra ét medie til et andet medfgrer altid et hamskifte,
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et haendelsesforlgb der umiddelbart virker lineart,
men som bestar af separate sma bokse af film-
sekvenser, der gennem redigering og teknik er orga-
niseret pa en made, sa de fortaller en historie. Denne
montage bliver foretaget af et fortallende subjekt,
der ved sammenklipning giver os sit bud pa virkelig-
heden. I sin film lader Kubrick protagonisten vaere
dette fortellende subjekt, og undgar hermed, lig
Anthony Burgess, at indsztte en alvidende fortaeller
mellem seeren og Alex. Alex bliver enehersker, hans
stemme forbinder gennem voice-over hver sekvens i
filmen med den efterfolgende som en foredragsholder,
der praesenterer lysbilleder af rejsen til “det lykkelige
Arabien”. Nar de mest voldelige scener projekteres op
pa skarmen, danser Alex raffineret rundt som Fred
Astaire mellem en kvindes voldtegt og de mand, der
tvinger hendes @gtemands synsvinkel over mellem
hendes ben. Helhedsindtrykket tager form som et ri-
tual og leegger distance til de brutale handlinger.
Voldtaegt og tortur bliver momenteert statiske motiver
i et tableau styret af den eneveldige hersker, Alex.
Filmens billeder begrunder at historien forlgber som
den ggr - de forklarer seeren at noget sker gennem
deres visualisering. Nar Alex nu bade behersker den
eksistentielle begrundelse for fortellingen og for-
tzellingen i sig selv, foregar seerens intellektuelle for-
stdelse af filmen og oplevelsen af samme pa Alexs
premisser og i hans univers. Kubrick konstruerede
bevidst filmen p& en made hvor protagonisten blev
indsat som jegfortzller og handlende karakter. I kraft
af disse egenskaber konstituerer Alex en montage som
inddrager seeren i hans univers af vold, sex og dgd.

Teatret er, lig filmen, et visuelt medie og netop i det
billedlige har de to astetiske udtryk praeget hinanden
pa forskellig vis — et kameraobjekt flytter langsomt
sin fokusering bort fra et legeme pa filmlaerredet og
skuespilleren traeder fra forgrunden ud til en position
bagest pa scenen. Dette til trods er der vaesentlige
forskelle mellem den astetiske oplevelse for teater-
gangeren og biografens seere. Teatret er et visuelt
medie med dertil hgrende multimedialt udtryk, men
montagebegrebet er et andet end filmens. Teater-
gangeren ved, at alle rekvisitter og scenedekoratio-
ner er kunstige og forvandles til hensigtede tegn for
alle de feenomener, vi kender fra teaterkonventionen.
Nar scenelyset slukkes oplever vi natten, og fire men-
nesker ved et bord forteller os at handlingen er hen-
lagt til en spisestue. Som publikum foretager vi der-
for en ngd- vendig rekonstruktion af disse tegn og
indsatter dem i vores egen montage, der lgber paral-
lelt med den vi ser udspillet pa scenen. Vi foretager

en automatisk udvealgelse af alt der fremlaegges pa
scenen og laver en personlig sammenkadning og or-
ganisering af denne helhed.

En stor del af de indtryk, scenen i aften vil praesen-
tere os for, vil vaere metabilleder. Metabilleder er ud-
tryk der, udover at beskrive et objekt, det vaere sig
mennesker, ting, farver eller andet, samtidig analy-
serer sit eget medie og de ydre faktorer der bestem-
mer billedets feerdige produkt. Det er et billede i bil-
ledet. Metabilledet viser os, hvad det visuelle og
billedteorien er, det ngjes ikke med at illustrere disse.
Det viser tilskueren en dimension, som ord ikke kan
benavne, og som sadan vil ord, hvis de medinddrages
i billeder i mundtlig eller skriftlig form, blot veere del-
elementer af billedets ydre fremtoning men ikke en
vardi der indgar i selve metaudtrykket. Tilskueren
sidder tilbage med et synsindtryk, hvor de replikker
der blev udtalt virkede sekundzre i forhold til den
samlede opfattelse af billedet. Hvis man hanger en
bjergkrystal op i sit vindue, rammer solens straler kry-
stallens form. Lyset rejser gennem stuens rum og
faestner sig pa vagen i krystallens omrids med en
symfoni af regnbuens farver. Et metabillede giver et
motiv disse farver, og vi star som tilskuere i en total-
oplevelse af verden udenfor og bag ruden. Meta-
billeder kigger ud pa os, uanset om der optraeder
mennesker i deres motiv eller ej. De indlemmer til-
skueren 1 deres egen selv-reflektion, ikke ulig prota-
gonisten i Kubricks film “A Clockwork Orange”. De ak-
tiverer vores selvforstaelse ved at sperge til vores
identitet som tilskuere.

Et eksempel kunne vaere René Magrittes maleri
med titlen “La trahison des images”, bedre kendt
under navnet “Ceci n"est pas une pipe”, det far os til
at sporge, pracist hvad det er vi ser - billedet af en
pibe eller teksten i billedet der fortaeller os at dette
ikke er en pibe. Det er et sandt metabillede.

Umiddelbart kan det virke ubesvaret at forholde sig
til volden, nér den preesenteres som et parodisk og te-
matiseret metabillede, hvor vi som tilskuere inddrages
i kedets sensualitet og blodets kraft, fjernet fra real-
oplevelsen af brutalitetens ansigt. Fra 1970°erne og
frem til i dag har bade skriftlige og visuelle medier an-
vendt disse metabilleder af voldspornografi i varker
som “American Psycho” og “Pulp Fiction”. "A Clockwork
Orange” er et af hovedvarkerne bag denne udvikling.
Vi kan velge at se gennem voldens gje eller sanse
offerets naerver. Det er en myte, en kult og et ritual.

Virginia C. Mortensen
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Med aftenens forestilling far Victor Marcussen sin
debut som instrukter pa Aarhus Teater. Han har dog
for stiftet bekendtskab med instrukteropgaver for
bl.a. Stormen, Gellerupscenen, Filuren, Arhus Revyen
og Jette Torp Show i 1995, ungdomsprogrammet, Prov
din Droam og senest for tv-serien, Bolle Bob som far
premiere pa TV2 til efterdret.

Desuden har han instrueret et utal af forestillinger
i det arhusianske vaekstlag, og af mere alternative pro-
jekter kan naevnes en iscenesattelse af Oliver Twist
med over 100 medvirkende fra hele Europoa og in-
struktion af kampscener til hest ved dbningen af Wil-
helmsborg ridecenter.

I arene 1988-99 har han ved siden af skuespiller- og
instruktionsopgaverne undervist bl.a. pa landets tre
teaterskoler og Danmarks Journalisthgjskole, afholdt

kurser og foredrag i ind- og udland og har derudover
de seneste fire ar vret teaterkonsulent for Arhus Amt
i Farver og lavet teaterprojekter med socialt belastede
unge. Victor Marcussen modtog SIDs kulturpris i 1990.

Victor er oprindelig uddannet landmand, men det var
ikke nok for ham, og han startede sin skuespiller-
karriere - som autodidakt - pa Filuren i 1978, hvor
han var ansat de efterfgolgende ti ar, fra 1985 ogsa
som leder af teatret. Han har desuden haft roller pa
Svalegangen, Stormen, Aarhus Teater, MBT danse-
teater, Gellerupscenen, pa tv og film.

Victor Marcussen har desuden varet en tredjedel
af sangtrioen De Gyldne Hens i en femarig periode.
Senest har han staet pa scenen pa Aarhus Teater i
Paradisets Born.
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KLAUS HJULER

Som stuntman og action-in-
strukter pa film, tv og teater,
har man til opgave at skabe
en illusion der oftest illustre-
rer fysisk ubehagelige situa-
tioner. Hvad enten det drejer
sig om slapstick-humor, ultra-
vold, traditionel action-underholdning eller trovaerdig
realisme, sa udspringer grundlaget for stuntfaget fra
konflikter og ubehag. Ulykker, vold og slagsmal -
ting, som er spandende nar vi som publikum sidder
i sikkerhed og oplever det i fiktionens verden. Men
ude i virkeligheden er det ting vi meget nedigt vil
opleve pa vores egen krop.

Nar stuntfolk arbejder med at illustrere virkeligheden,
bevaeger man sig ganske ubemarket vak fra den.
Simpelthen fordi arbejdet forst og fremmest er prak-
tisk betonet: “Hvordan kommer man helskindet igen-
nem noget, der umiddelbart er farligt eller smerte-
fuldt?” Her handler det om teknik, udstyr, gvelse og
erfaring. Nar dette gdr op i en hgjere enhed, har man
skabt en illusion. Det ser virkeligt og farligt ud, selv
om det ikke er det. Men som illusionernes bagmand
kan man af og til blive lidt “virkelighedsblind”, nar
man kender alle trick. Man “glemmer” det forfeerdelige
ved det man illustrerer, og arbejder praktisk.

Clockwork Orange er dog et eksempel pa, at man som
stunt-instrukter ikke “far lov” at slippe det forfeerde-
lige i de situationer man arbejder med. En ting er
uheld og ulykker. Det er noget helt andet nar man
skal arbejde med at visse mennesker, der bevidst har
intentioner om at skade andre med vold. Det er slemt
nok med dueller og slagsmal, hvor begge parter fri-
villigt veelger at beskadige hinandens kroppe, men
nar man som i dette tilfelde skal koreografere over-

- stuntman oy stagefight-koreograf

fald og voldtaegt af sageslgse, kan det ikke undga at
kravle ind under huden. Man bliver lidt bange for sig
selv, nar man synes man har faet en “fed idé til en
voldtaegt”, og bagefter tager sig selv i at fa det helt
darligt over at se sin idé blive til (en slags) virkelighed.

Det har varet en god oplevelse at blive involveret pa
et tidligt tidspunkt af tilblivelsesprocessen, veere med
til at preege helheden og lade den fysiske side veere
en del af grundformen fra starten. Som stuntkoordi-
nator og stagefight-koreograf er det desvarre sjzl-
dent, at man far tilegnet tid og mulighed for at ga i
dybden med tingene. Ofte er stunts og stagefight
nedprioriteret til “noget man putter ind i arbejdsfor-
lobet senere”. Det resulterer ofte i, at skuespillerne
ikke nar at blive helt trygge ved de vold- somme pas-
sager af deres optraden, hvilket igen kan resultere i
mangel pa sikkerhed eller indlevelse. Farst nar skue-
spiller, instruktgr og stagefight-koreograf arbejder
teet sammen, kan man veere sikker pa at fa sit udtryk
klart igennem til publikum - under sikre forhold. Ved
at tage udgangspunkt i de enkelte skuespilleres
forcer, i stedet for at padutte dem en faerdiglavet
koreografi, opnar man et overskud, der gerne skulle
skinne igennem pa scenen. Iszr i en forestilling som
Clockwork Orange er det vigtigt, at energien og sikker-
heden kan ga hand i hand, for at publikum kan opleve
den tiltenkte virkning.

Klaus Hjuler (f. 1970) er medlem af Nordisk Scene-
kampforbund og Dansk Skuespillerforbund og har ar-
bejdet med stunt, action og stagefight pd over 80 film,
tv- og teaterproduktioner siden 1985, bl.a.: KRUMMERENE,
VILDBASSEN, FARLIGT VENSKkAB, DEN ATTENDE, TAXA, RENT Fup
0g senest ANTENNEFORENINGEN, den kommende thriller
BESAT, SKATTEGEN 0g GONGEHOVDINGEN pd Folketeatret.

Klaus Hjuler giver desuden kurser, shows og foredrag.
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NADSAT-SPROGET I CLOCKWOKK ORANGE

JUSTITSMINISTER, DR. BRODSK

Anthony Burgess opfandt teenage-sproget, Nadsat. Sproget bestar De fleste fonemer udtales som pa dansk, bemerk dog:

af engelsk blandet med mange sprogs nedggrende udtryk og jargon, e udtales na@rmest som &

som isar stammer fra russisk, selv om der ogsa er bidrag fra siggjner- z udtales som s (evt. stemt s)

sprog, fransk, cockney-engelsk slang og diverse andre kilder som o udtales abent som i dansk “post”, “hop”

malay og tysk samt Burgess’ egen fantasi. Trykket ligger som regel ligesom i de russiske ord; undtagelserne er

lavet for at tilpasse ordene til danske sprogvaner, ligesom adjektiv-
endelserne, f.eks. i “bolsjig” (russ. bolsjoj)

Koréva: ko (russ. koréva) Notsj: nat (russ. notj)

Galliver: hoved (russ. golova) Molodéj: ung (russ. molodoj)

Mésto, flt. méstoer: sted (russ. mésto) Droogs: venner

Skorrig, skérrigt: hurtig(t) (russ. skoryj) Bélsjig: stor (russ. bolsjoj)

Moloké: malk (russ. molokd) Nosj: kniv (russ. nozj)

Bog: Gud (russ. Bog) OBS: udtales med hardt g! Britva: barberkniv (russ. britva) ¥
Tjellovék: mand, menneske (russ. tjelovék) Dratse: slas (russ. dratsja)

Malenki: lille (russ. malenkij) Déngi: penge (russ. déngi) - g'et er hardt

Mozg: hjerne (russ. mozg) Govoritte: tale, snakke (verbum; russ. govoritj)
Platti: toj (russ. platje) Krast: “braek, kup” (russ. verbum krastj, stjzle)
Vek: mand, menneske (kortform for tjellovek, s.d.) Slévo: ord (russ. slévo)

Litsé: ansigt (russ. litso) Platétsjek: torklede (russ. platotjek)

Krof: blod (russ. krovj) Starig: gammel (russ. staryj)

Glaggier: gjne Titsa: pige, tos, kvinde, kalling

Sliusje: lytte (russ. slisjatj) u-lyden er lang Véssjer: ting (flertal) (russ. vesjtj, ting, flt. vésjtji)
Nagéj: negen (russ. nagdj) Viddy-viddy: se

Kisjka: mave, tarm, indvolde (russ. kisjka, tarm) Govorit: snak, samtale (af verbet govoritte, s.d.)
Glapig: dum (russ. glapyj) Graznig: beskidt (russ. grjaznyj)

Ziibier: teender (russ. ziby, ent. zub) Beziimnig: vanvittig (russ. bezamnyj)
Badapper: “ting” Mesise: “kalling”

Hérrorshow: “noget godt” Bratsjnier: “skiderikker”

Zvikier, ental zvuk: lyd (russ. zviki, lyde) Pite: drikke (russ. pitj)

Toltjokke: sla, sparke (russ. substantiv toltjok, sted) Mérzkig: akel (russ. mérzkij)

Mérset af: dod
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