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Eksistensen som rolle

af Karen-Maria Bille

At skulle give et signalement af den tyske drama-
tiker Tankred Dorst er pa mange mader komplice-
ret. Ikke fordi hans forfatterskab er sveert tilgeen-
geligt, det er det ikke, men fordi han spreder sig
over et uhyre stort stofomrade og nasten lige sa
mange stilarter. Fordi han med hvert nyt stykke
synes at beskaftige sig med en ny problematik,
hvilket ikke siger sa lidt, nar man beteenker at,
han fra sin debut i 1960 til nu, har skrevet om-
kring 25 skuespil, 13 filmmanuskripter samt et
storre antal operalibretti, herespil og prosatekster.

Dorst er fgdt i 1925 i Thiiringen, i det senere
@sttyskland. I 1942 blev han i en alder af 17 ind-
kaldt som soldat og aftjente sin vaernepligt ved
Vestfronten, i 45 blev han taget som krigsfange
og de folgende to ar blev tilbragt i forskellige en-
gelske og amerikanske lejre. Efter krigens afslut-
ning tog han studentereksamen og begyndte at
leese germanistik, kunsthistorie og teaterviden-
skab ved universitetet i Miinchen. Arbejdet pa
byens studenter-marionetteater kom imidlertid
gradvist til at overskygge studierne, og i slutnin-
gen af 50’erne forlod Dorst universitetet for helt
at hellige sig den forfatterkarriere, der de forlgbne
knap 40 ar har indbragt ham stort set alle de
®resposter og hadersbevisninger det er muligt at
hgste inden for tysk teater.

Pa trods af sin popularitet adskiller Tankred
Dorsts skuespil sig fra den dramatik der ellers har
vundet genklang i det tysksprogede omrade de for-
lgbne artier. I modsatning til mange af sine dra-

matikerkolleger — Peter Handke, Thomas Bernhard,
Botho Strauss, Heiner Miiller — der har dyrket et
yderliggaende udtryk og en til tider voldsomt ag-
gressiv dramaturgi, har Dorst i det store hele holdt
sig pa sikker afstand af formeksperimenterne.
Hinsides det konfronterende er tonen i hans for-
fatterskab af mere forsonlig karakter, lavmalt og
insisterende, ligesom de dramaturgiske modeller,
han betjener sig af, som regel er ganske traditio-
nelle og prunklgse.

0gsa i sine udtalelser om teatrets funktion
udviser Tankred Dorst en naesten demonstrativ til-
bageholdenhed. “Maske er det nye teater, de kom-
mende ars teater, ikke forfatternes teater”, sagde
Dorst pé et tidspunkt hvor hans position som en
af Tysklands farende og mest spillede dramatikere
for laengst var vedtaget. En udtalelse der, foruden
privat beskedenhed, rummer forestillingen om den
dramatiske tekst som et vaerk, der er abent for
ikke bare een men et utal af fortolkninger. Skue-
spilteksten som en projektionsflade for forskellige
instrukterer og skuespilleres udlegninger og vi-
sioner.

Denne bevidst abne skrivestil har ofte foran-
lediget Tankred Dorst til at udforme sine skuespil
som en slags parabler eller lignelser. Hver for sig
pa nye historiske lokaliteter, i nye geografiske om-
givelser. Hvad der umiddelbart kunne ligne en
slags kameaeleonagtig virksomhed viser sig at vaere
en kunstnerisk strategi. Pa spergsmalet om hvor-
for han hele tiden beskeftiger sig med nye stof-

omrader svarede Dorst engang, at man kunne sam-
menligne forfatterarbejdet med det at fiske. Jeg
har altid taenkt, at det gjaldt om at komme pa sa
stor afstand af mig selv som muligt; nar man sid-
der med fiskestangen geelder det ogsa om at kaste
krogen med madding leengst muligt ud i vandet.

Tankred Dorst har da ogsa fisket i meget for-
skellige vande, siden han i slutningen af 50erne
forlod det marionetteater, hvor han havde tradt
sine barnesko. Erfaringen fra dukketeatret var imid-
lertid ikke gaet sporlgst hen over Dorst. Med sig
havde han forkarligheden for de anti-psykologi-
ske, en-dimensionale figurtegninger. Glaeden ved
at arbejde med eventyr- og sagnstof. Tendensen
til at skrive grotesker, som det ikke mindst fremgar
af hans debutstykke “Die Kurve” (“Svinget”) fra
1960 om to brgdre, der bor i en hytte under et
harnalesving. Svinget er sa skarpt, at trafikanterne
forulykker i det, og det har brgdrene gjort til deres
levevej. Den ene reparerer bilerne og szlger dem,
den anden holder smukke ligpradikener.

Ogsa det naste stykke — “Grosse Schmahrede
an der Stadtmauer” (“Den 13. dag bliver landet
smukt”) fra 1961 - er skrevet under pavirkning af
figurteatret. Grundmotivet er hentet fra et kine-
sisk skyggespil: en kvinde star foran paladsets
hgje mur og raber til kejseren. Hendes mand er
blevet soldat og hun vil have ham tilbage. To
vagtofficerer lader kvinden udpege sin mand
blandt en raekke visirkleedte krigere. Hun tager

fejl, men forsgger at snyde officererne. Som bevis
o
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for at han er den rigtige, skal de imidlertid spille
deres @gteskabshistorie for de andre. Og dette
spil i spillet, som skal blive et af Dorsts tilbage-
vendende motiver, udger en vaesentlig del af dette
skuespil, der i sin kerne eksponerer modsatningen
mellem det private og det politiske.

En tilsvarende problemstilling, antagonismen
mellem private og politiske interesser, genfinder
man blandt andet i Tankred Dorsts foliantertykke
hovedvark “Merlin oder das wiiste Land” fra 1980
(“Merlin eller det gde land”). Dette gevaldige rid-
derspektakel der med sine 97 scener og hundrevis
af manuskriptsider, ifglge uverificerbare kilder,
regnes for det lengste skuespil skrevet efter 2.
Verdenskrig.

“Merlin” griber fat i sagnkredsen om Kong
Arthur og ridderne af det runde bord (som et sym-
bol pé den ideelle demokratiske organisationsform
hvor alle har en lige god plads) og sammenvaver
en rakke forskellige urtyske sagn, eventyr og hi-
storier — om gralen, Parsifal, kaerligheden mellem
den zdle ridder Lancelot og Dronning Gunniver,
svardet Excalibur, Tristan og Isolde og meget,
meget mere.

Den samlende figur i dette virvar af forskellige
handlingstrade er troldmanden, stykkets titelfigur,
Merlin, denne sgn af djavlen, der ejer evnen til at
lzese fortid savel som fremtid. For sig ser han for-
tidens barnemord i Betlehem, fremtidens organ-
transplantationer, Neil Armstrongs landing pa
manen, stormen pa Vinterpaladset, og han ser
frem for alt ridderne af det runde bord og en skgn
velordnet verden. Da argrer djevlen sig over sin
godhjertede sgn, der gleeder sig ved denne vision,
og befaler ham at friggre menneskeheden til det
onde. Men Merlin afviser sin far og hermed er
stykkets grundkonflikt opridset; kampen mellem
det gode og det onde legemliggjort i en gene-
rationskonflikt mellem far og sgn.

Generationskonflikten er endnu et af Tankred
Dorsts tilbagevendende motiver. Et af de senere
skuespil opdragelsestragedien “Die Schattenlinie”
fra 1995 (“Skyggelinien”) handler saledes - som

en moderne, tysk pendant til vores egen H.C.
Branners “Thermopyle” - om folgerne af en alt
for liberal peedagogik, om hvordan en familiefars
grenselgse tolerance og aldrig ophgrende for-
staelse bliver bgrnenes ulykke.

Omend i mere dulgt form er generationskon-
flikten ligeledes et motiv i karakterdramaet “Eis-
zeit” (“Istid”) fra 1973, der i sit centrum har den
aldrende forfatter Knut Hamsum og en ung mod-
standsmand, hvis eneste lidenskabelige hensigt
med dette samveer er at sld den gamle ihjel, fordi
han kollaborerede med nazisterne under den tyske
besettelse af Norge.

Den norske forfatter Knut Hamsum er kun een
blandt talrige beramte forfattere Tankred Dorst
har gjort til genstand for sin dramatik. I 1968
gjaldt det - typisk for tiden - den revolutionzre
forfatter Ernst Toller i den historiske revy “Toller”.
Femten &r senere i 1983 fulgte Dorsts andet dig-
terdrama “Der verbotene Garten, Fragmente iiber
D°Annunzio” (“Den forbudte have, fragmenter over
D’Annunzio”) om forfatteren, den radikale astet,
frihedshelten, kvindebedareren, “il superuomo”,
den italienske udgave af Nietzsches overmenne-
ske, Gabriele D"Annunzio, der tillige var Mussolinis
betroede medarbejder.

Og i 1987 tog Dorst skridtet fuldt ud med
“Harrys Kopf” (“Harrys hoved”). Et skuespil om en
af den tyske intellektualismes store stamfaedre
Heinrich Heine. Den engagerede forfatter, der ra-
sende vagrede sig, nar hans digteriske frihed blev
anfagtet. Der lovpriste revolutionen, men forag-
tede “poblen”. Der modtog betaling af Rothschild
og den franske regering for sine journalistiske skri-
verier, men samtidig naegtede at vaere korrupt. Der
gjorde op med den tyske romantik, men samtidig
benyttede sig af et romantisk formsprog.

Feelles for alle disse portretterede forfattere
er, at de er fulde af modsatninger. Fremfor at eks-
ponere sine figurer i teet relation til en fremad-
skridende handlingsgang skaber Dorst komplekse
og komplicerede livsbilleder fulde af dissonanser,
centralt for dette teater er netop uoverens-

stemmelserne, og det der i sidste instans ggr men-
neskene uigennemsigtige.

“Det der optager mig” siger Dorst “er figurer-
nes forestillinger om, hvordan livet burde veere,
hvordan man burde leve. De har en utopi og det er
denne utopi der skaber deres problemer med den
virkelighed, de rent faktisk lever i.” Hos Tankred
Dorsts sceniske gestalter affgder dette ubevidst
erkendte modsatningsforhold mellem forestil-
lingsverden og virkelighed et forsgg pa at bryde
ud af den konfliktfyldte tilstand. De s at sige
flygter ind i en selviscenesat rolle, og deres liv
udspiller sig i en hérfin balancegang mellem fan-
tasi og virkelighed. “Jeg har bemazrket” udtalte
Dorst for et par ar siden “at ‘teatertemaet’ - uden
jeg selv har villet det - altid dukker op et eller
andet sted i alle mine stykker: (...) hvis man skal
sette det pa en fallesnzver, handler det sa at
sige om eksistensen som rolle.”

Den dovne Hr. Paul bekrafter om nogen denne
regel, som han ligger der pa sin nedslidte sofa og
genopfinder virkeligheden i sit eget billede. Og
Hr. Paul er en gammel kar kending for Tankred
Dorst, figuren har tidligere optradt i en birolle i
tv-spillet “Mosch” fra 1980. Men allerforst spil-
lede han en rolle i forfatterens eget liv, da Dorst
engang i 50erne selv arvede en gammel nedslidt
sabefabrik. Med fabrikken fulgte en tyk mand, der
havde ligget ti &r pa en divaneser og laest old-
persisk og Stendhal. “Nér der kom besgg, rejste
han sig og gik ind pa sit vaerelse. Undertiden
kunne jeg se ind i veaerelset gennem en sprakke.
Midt pa gulvet stod der en stor trappestige.
Historien er, at jeg dengang forestillede mig, at
jeg ville blive ligesom ham.” For som Tankred
Dorst ogsa siger: “Et teaterstykke er - ligegyldig
hvor langt skribenten har holdt det ud fra sig, ko-
stumeret det, hvilken tidsperiode han anbringer
det i - altid en afbildning af ham selv ligesom
handskriften. Han siger i hver scene, i hver dialog:
Sadan er jeg! - Hvordan er De da? - Laes mine
stykker.”
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- Hr. Paul -

S& gar han ud i skoven ... sa forsvinder han i
tykningen ... da han vender tilbage - hvis han i
det hele taget vender tilbage! - Hans ansigt!
Hvem er de? Har de veret pa egnen fgr? Der er
gaet s& mange ar, lige sa mange ar som jeg har
fingre - 100 fingre.

- Luise -

Jeg ved jo ikke, hvad der er foregdet her, mens
jeg intetanende sad i operaen, og lod Verdi
hensztte mig til en anden verden. Jeg vil heller
ikke vide det! Men klaveret star det forkerte
sted.

- Helm -
Et eller andet skal man foretage sig! Et eller
andet! Rejs jer op fra sofaen, ga ud af huset!
Prov at se jer omkring derude, hvordan verden
@ndrer sig! Lige nu @ndrer den sig nemlig helt
enormt.




Schwarzbeck & Helm

- Lilo -

Jeg klarer mig altid. Ingen panik. Hvis der er
noget, der ikke passer mig, opgiver jeg det og
begynder pa noget nyt. Om det er et menneske
eller et nyt sted, det er lige meget. Jeg indryk-

- Schwarzbeck -

Du vil ikke vaere den slemme her - og s& skal
Schwarzbeck komme og smide folk ud, det gar
han med glaede, for han er ikke s& folsom - den
treemand. Det kan han bare ggre. Og bagefter,
nar det hele gar som smurt, sa kan du felde en
lille dekorativ tare.

- Anita -

Har selv!

ker for eksempel en annonce og sa ser jeg, hvad
der kommer. Et eller andet kommer der altid.




Om at skrive teaterstykker - Tankred Dorst, 1983

- Skal et stykke have en handling?

- Nej. Men jeg har brug for noget for at kunne skrive stykket, noget som szetter figurerne, som jeg vil
skrive om, i bevaegelse. Jeg ma have konstellationer, scener, for at kunne finde mit tema.

- Nu taler De om temaer. Hvad er sa Deres tema?

- Det er ikke sadan, at jeg har et tema og derfra sgger historien. Jeg siger ikke: Jeg skal skrive et
stykke om angst eller krig og fred eller om en Sovjetrepublik eller kvindeproblemer, selv om sadanne
emner bliver anvendt til f.eks. tv-produktioner eller af filmproducenter. De siger: Skriv De bare noget om...
Eller - indirekte - ogsa for publikum: det er i det mindste aktuelt, det er et nutidigt problem, eller det
vedkommer alle, det ma man da kunne skrive et eller andet over. Sa kommer de. Det er snarere pa denne
made: Jeg har en handling, maske kun en scene, som beskzftiger mig, undertiden i arevis, og denne
handling, disse fragmenter af en historie, dette stof finder sit eget tema: Mit tema. Set i bakspejlet, kan
jeg altsa kun sige, at jeg altid har det samme tema, jeg opdager det farst senere, faktisk har det veeret
sadan med nesten alle mine stykker.

- Hvilket tema?

- Det vil jeg ikke udtale mig om.

- Godt. Lad det ligge, sagde intervieweren. (...)

Citat fra Darmstadts Stadsteaters program, marts 1994
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Lilo & Helm

Da han engang hvilede sig i sin hytte, hgrte han
en drengestemme som kaldte pa ham og sagde
"Christophorus kom herud og bring mig over pa
den anden side”. Christophorus sprang op og lgb
udenfor, men kunne ikke se nogen. Han vendte
tilbage til sin hytte, og igen herte han stemmen,
som kaldte p& ham. Han lgb igen udenfor og fandt
ingen. Da han sa for treide gang blev rabt an, gik
han ud og fandt en dreng som sad péa bredden,
drengen bad ham indtreengende om at bringe sig
over pa den anden side. Christophorus tog altsa
drengen pa sine skuldre, tog sin stok og gik ud i
floden for at krydse den. Da sa han, at vandet i
floden steg gradvist, og drengen var sa tung som
bly. Jo lzengere han gik, desto mere steg floden og
drengens veagt trykkede mere og mere pa
Christophorus’ skuldre, sa han nzasten ikke kunne
bare ham. Han blev meget bange og frygtede at
han ville drukne. Da han udmattet og med meget
besvar havde vadet gennem floden, satte han
drengen pa bredden og sagde til ham. “"Du har
bragt mig i stor fare, dreng, og udsat mig for sa
stor en byrde, at jeg naesten ikke kunne forestille
mig en stgrre byrde, om sa jeg havde baret hele
verden p& mine skuldre”. Drengen svarede “Undr
dig ikke, Christophorus’, idet du ikke bare har
baret hele verden pa dine skuldre, men du har
0gsa baret ham, der skabte verden, jeg er nemlig
Kristus, din konge, ham du med dit arbejde tjener.
0g du erkender dermed, at jeg siger sandheden,
stik din stok i jorden ved siden af din hytte, sa
snart du er ovre pa den anden side igen, og du vil
se, at den naste morgen blomstrer og bzerer frug-
ter” og i samme gjeblik forsvandt han for hans
gjne. Christophorus gik altsa tilbage og stak sin
stok i jorden. Naste morgen stod han op og sa, at
stokken bar blade og frugter som en palme.
Jacques de Voraigne, Legenda Aurea




Det tunge barn - Brgdrene Grimm
Den 8. juni ar 1686 opdagede to adelsmand pa deres vej til Chur i Schweiz
et lille barn indsvebt i lerred, der @ under en busk.

Den ene fik medlidenhed, beordrede sin tjener at stige ned og lafte bar-
net op, sd man kunne tage det med til den naeste landsby, hvor der kunne
tages vare pa det. Da denne var steget ned og havde taget fat om barnet, for
at lofte det op, evnede han det ikke. De to adelsmand forundredes over det
og befalede den anden tjener ligeledes at stige ned og hjalpe til. Men selv
ved forenede kraefter var de to ikke steerke nok til at rokke barnet af stedet.

Tankred Dorst:

Jeg har fundet denne korte sag om det TUNGE BARN af brgdrene Grimm, hvor
to ryttere da de rider forbi en mark ser et lille barn som sidder pa marken, ville
tage det med, ville ikke lade det sidde, og begge tjenerne tilsammen kunne
ikke lgfte barnet. Det var for tungt. Deri gemmer sig ogsa historien om
Christophorus, om Kristus, der er sa tung. Meget smukt beskrevet i flere hi-
storier af Flaubert. Christophorus, denne vealdige Christophorus bearer dette
lille barn, og det er sa at sige verdens lod. Og noget af dette, verdens lod, har
jeg ogsa set i Hr. Paul.
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Er den verden du besad, forsvundet -

Var ikke i sorg over det - det er intet.

0g har du verdens besiddelse vundet -
Var ikke begejstret over det — det er intet.

Forbiga smerter og vande -
Ga verden forbi - er det intet?
Anwari - (persisk digter, 1126-1169)
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