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SARTRE
og »DE TRE MUSKETERER’S«

digter

Man ma nok sperge sig selv, hvad der har faet filosoffen
og alvorsmanden Fean-Paul Sartre, der aldrig har sagt en
vittighed, til at beskeftige sig med en dramatisk tekst af
den frivole og sprudlende sagnfigur Dumas pére (1803-
1870), forfatter af 257 bind romaner, erindringer, rejsebe-
skrivelser etc. og leverander af 25 teaterstykker, hvoraf
»Antony« 1831 og »Kean« 1836 er de bersmteste.

Kan der vare tale om et andeligt valgsleegtskab, saledes
at den tilsyneladende sa serigse og realistiske Sartre, for
hvem forholdet til virkeligheden er vigtigere end alt, ogsa
end litteraturen, et sted i sindets dybder skjuler en laengsel
efter det eventyrlige og romantiske, efter gloire og panache?

Kan det vaere dramatikeren Sartre, der i »For lukkede
Dore« beviste sin overlegne, tekniske kunnen, der har villet
aflure den beremte forganger dramatiske kneb? Dumas
pére var jo samtidig med Eugéne Scribe, der netop i 1830-
erne udviklede sin teknik til en i dramaets historie aldrig
for set grad af fuldkommenhed. Med »Kean« beviser Dumas,
at ogsd han kan skrive et piéce bien faite, der vrimler med
alle de til genren herende forvekslinger, misforstaelser, op-
snappede breve, skakspilsituationer og omslag. Hvis det
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Alexandre Dumas

skulle veaere tilfeeldet, har det ikke gavnet Sartre stort, thi
hans sidste scenearbejde »Fangerne i Altona« var noget af
det mest teknisk ubehezndige, man i arevis havde set pa en
parisisk scene.

Kan det vaere Sartres opfattelse, at der i »Kean« skjuler
sig en eksistentialistisk problemstilling? Dumas’ skuespil om
akteren, der velger sig selv i livets forskellige situationer, og
som lynhurtigt kan skifte fra en rolle til en anden, har na-
turligvis relation til den filosofi, for hvilken livet og tilvee-
relsen bestar af en rakke af valg. Men forklaringen er dog
vist for subtil. Kean, der vzlger at spille Kean, kan naeppe
formodes eksistentielt at have interesseret Sartre, medmin-
dre man da mener, at han har valgt at spille Sartre.



Kan det vare Sartres erkendelse, at han arbejder sikrest,
nar han har en anden tekst som littereert forleeg? Allerede
sFluerne« havde et nert forhold til den greske tragedie,
som Sartre ogsd har benyttet i sit sidste arbejde »Trojaner-
inderne« og »Le diable et le bon dieu« handler jo om Gétz
von Berlichingen. Rollen blev i sin tid spillet af Pierre Bras-
seur med en scenisk magt og fylde, der ganske henrev pari-
serne.

Her har vi nok den enkle forklaring pa, at Sartre har
taget det gamle klenodie fra romantismens epoke ned fra
reolen. Brasseur har vel efter det vellykkede samarbejde om
Gotzfiguren bedt digterfilosoffen om at steve Dumas’ tekst
af, s& han kunne bruge den for et moderne publikum. Det
skete 1 1953 pa Théatre Sarah Bernhard og blev en pragt-
forestilling, som ingen tilskuer vil kunne glemme. Brasseur,
der siden si ofte overspillede sine roller, stod her pa sin
fulde hejde som akter. Ved sin stemmekraft og sin enorme
fysiske udstréling var han i stand til at tryllebinde en hvil-
ken som helst forsamling. Det er en form for teaterhypnose,
som i dag ogsd praktiseres af Daniel Ivernel, f. eks. i sidste
seesons genoptagelse af Anouilhs »Beckett«.

Alverden kender »De tre Musketerer« og ved, at Dumas’
historiske romaner er mageles underholdning for bern i alle
aldre. Men det frodige, fritvoksende og utgjlede i digterens
talent passede sig ikke for scenen. Den dramatiske tvang har
fastholdt Dumas’ fantasi inden for bestemte rammer. Be-
vares, det romantiske drama i Frankrig, der netop med
Victor Hugos »Hernani« 25. februar 1830 havde haft sit
afgerende gennembrud, sa hen til Shakespeare som det store
forbillede. Men Dumas, der sammen med Hugo og Vigny
udgjorde den ny skoles teatertreklover, var i al fald hen-

(Fortsaettes side 11)



Drury Lane Teatret



(Fortsat fra side 7)

vist til at begrense sig, si stoffet trods al fantasirigdom
kunne afvikles inden for en traditionel teateraften. Ste-
dets enhed behovede han ikke at tage det sa tungt med som
klassikerne, men vi fjerner os ikke fra Londons saloner, vaerts-
huse og teatre. Opbygningen er lige sa traditionelt i 5 akter,
idet Dumas dog troskyldigt snyder ved i fjerde akt at skifte
scene: andet billede foregér i Drury Lane. Alle disse restrik-
tioner kom dramaet til gode.

Dumas, der med gennembrudsstykket »Antony« 1831
havde givet romantismen den moderne heltetype, ynglinge-
pariaen med levemanke, stdlmuskler og lidenskabelig sjel,
var i sine naste stykker gdet over i det historiske, nzrmere
betegnet middelalder og renzssance. Han vendte i »Kean«
tilbage til den samtidige helt. Edmund Kean var fedt i
1787 og dode 1833. Det var altsé et moderne skuespil, teeppet
dengang gik op for, og Sartre har serget for, at det er et nu-
tidigt spil teeppet gar op for i aften.

Henning Fenger
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Salomon: Over mit lig!

Prinsen: Kean, hvad er det for et spil, du spiller?
Kean: Spiller, Deres hajhed, jeg spiller komedie.




En jubilar

I sporten taler man om sprintere og stayere. Sprinterne kom-
mer lynhurtigt fra start og holder ikke si lenge. Teatret
har sine sprintere, der flyver fra succes til succes pa en bolge
af publikums- og presse-begejstring, til de en dag taber pu-
sten.

Stayer'ne holder en roligere kadance og bliver bedre,
jo leengere de kommer frem. Det er ikke altid rolige og sin-
dige folk, teatrets stayer’e, — de kan vaere meget sensitive,
med letbevaegelige sind og fantasi, men de henter styrke til
det lange lob i keerlighed til jobbet, i ydmyghed over for
kunsten, — de forener respekt og beskedenhed med dyb selv-
folende bevidsthed om eget talent. De bedste af dem har
dertil lune og selvironi, ellers stod de ikke distancen pa den
ubarmhjertige teaterbane.

Se, det blev til et billede af en karakterskuespiller, som
Aarhus Teater er glad for at tzlle i sit ensemble, en dejlig
medarbejder, en festlig og malicies og hjertelig person. Jubi-
laren hedder Ejnar Larsen, som gennem 35 ar har tegnet en
mangfoldighed af fantasifulde skikkelser, som huskes pa dan-
ske teatre. I dag star han pa de samme brzedder, hvor han
debuterede som teatrets kloge, muntre, utrettelige tjener, pa-
kleederen Salomon.

Vi gnsker teatret til lykke med, at vi har ham hos os, —

og lykensker ham med jubilaet.



Kean: »Mod 6000 du-
kater giver jeg afkald
pa at fortsatte mine op-
marksomheder mod . .«
6000 dukater!

Helene: Er De ikke traet, kere frue? Hvis jeg skal tro, hvad jeg har hert,
var De i aftes . . ...
Anna: T et bordel. Ja, det er rigtigt, frue.




7. forestilling i seesonen 1967-68

JEAN PAUL SARTRE

KEAN

Efter Alexandre Dumas’ folkekomedie
i 5 akter

Oversattelse:
JENS KRUUSE

Dekorationer:
JENS-ANKER OLSEN

Iscenesaettelse:
EDVIN TIEMROTH



PERSONERNE:
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Helene, grevinde von Kofeld ........
GrevvonKofeld ..................
AnnalDamby: <E .3 B o o5 e
PrinsenafWales ...................
Amy, lady Goswill .................
LordfMewillesr it s o v T e s
S B0 OTIEN vl vom sete fee svere la%ats/ Srms rtin o
Hushovmesteren ...................
Palar Bath i, 5. 8 i ckveamioie otaters Sole s
Enfakiobat 3. .8 B d B o8 h e e
Cannyget - 8. F .o N0 L e

CACISERIET ok o % o X o s oo o, ke o kel s RN 5

Handlingen foregér i London i 1820'erne i grev von Kofeld's salon,
pé Drury Lane Teatret, i vaerishuset »Den sorte Hane« og i Kean's

palee

Pause efter 3. akt
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Erno Miiller

Lone Rode

Ulf Stenbjorn
Elsebeth Steentoft
Svend Johansen

Elin Reimer

Bjarne Forchhammer
Ejnar Larsen

Jorgen Fonss

Paul Smyrner

Bent Thalmay

Fritze Hedemann
Yaldemar Brodthagen
Birgit Conradi
Svend Dam

Erling Dalsborg

Scenemester: Aage Rishej — Belysningsmester: Carl E. Andreassen
Skreeddersal ved: Maria Deleuran og Stanley Pefersen
Frisor: Caroline Nielsen — Rekvisiter: Frode Serensen

Regi: Jorn Walsge — Lydteknik: Niels Petersen
Suffli: Lise Wantzin — Teaterforlag: Arvid Englind AB, Stockholm

Spilletid ca. 27/ time
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Kean: — Vi skuespillere er sat udenfor
loven. Kan jeg veere med til at styre
landet? Kan jeg blive officer? Kan
jeg vidne i retten? Jeg har ikke lov til
at szlge ost. Det eneste I lader mig
gore, er at elske — jeg er kun en mand
i jeres kvinders senge, dér er jeg jeres
ligemand. Si lad mig i det mindste
vaere dér!

F.-P. Sartre.

»Un sale métier«

»At se Edmund Kean spille er som at lese Shakespeare i ske-
ret fra flammende lyn¢, sddan karakteriserede Coleridge den
store romantiske skuespiller, som beherskede alle omrader af skuc-
spillerens og goeglerens kunst: den store tragedie, den musikalske
komedie, fungerende balletmester, linedanser, bokser og pantomi-
miker; han har sigar i en pantomime fremstillet en chimpanses
dodsscene med en si tragisk indlevelse, at tilskuerne var rert til
tarer. Mange englendere foretrak hans Harlekin fremfor hans
Hamlet.

Intet under, at Musketerernes fader, Dumas pére, lod sig bjerg-
tage af denne excentriske skikkelse, der var skabt til at ud-
folde sig i det romantiske teater.

Skuespillet om Kean kom op i Paris 1836 og gjorde stormende
lykke. En skuespiller som hovedperson, teatret i teatret, et spil
med spillet. De store modsatninger effektfuldt stillet op over for
hinanden, den fine verden over for pariakasten. Et studie i jeg-
dyrkelse og et studie i det ensomme skabende menneske, der pa
bergmmelsens tinde er uden rakveerk. For Sartre synes indholdet
af »Keanq at ligge lige for. Skildringen af det »erhvervsmessige
folelsesmenneske«, hvis liv er en keede af roller, men som allige-

(Fortsettes side 27)
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Kean: — i al den tid, jeg spiller, ma De
ikke tale med prinsen, ikke smile til ham,
ikke here pa ham —

Kan vi ringe, mr. Kean?

Wb AR R

Bk ke b b b

Anna: »— du kan ej hindre mig at elske
dig!«

Kean: Din lille idiot. Du har stjalet sce-
nen fra mig.




Kean som sir Giles Over-
reach i Massinger’s »A New
Way to Pay Old Debts«.

Efter et oliemaleri af Clint.

(Fortsat fra side 23)

vel vover at treede frem for sit altzzdende society-publikum i den
farligste af dem alle — den mest udfordrende, mennesket uden
maske.

P% Keans tid var teatrets udevere underlagt den infami, der
har tynget virksomheden lige siden kristendommens indforelse. De
gamle kirkefedre har nok vidst, hvad de gjorde, nar de med alle
til radighed stiende midler forsogte at kvzle den sceniske kunst.
Johannes Chrysostomos (Gyldenmund) kaldte teatret for »ukysk-
hedens dansegulv« og »uszdelighedens universitet«. Kirkefaedre-
nes kolossale autoritet fordrsagede p& lang sigt, at skuespillere og
goglere levede som en foragtet stand, en zreles kaste. Traditionen
var s& levedygtig, at selv renaissancen med sit nye frie syn pa
mennesket ikke kunne fi bugt med den indgroede tankegang.

27



I Shakespeare-tidens teaterbegejstrede England var det sarligt
puritanerne, der ferte den hardhzndede propaganda mod al skue-
spilvaesen. I en pradiken fastslas det, at »teatret har bevirket
gruelige misgerninger, og en stgrre oversvemmelse af synd, end
nogen formar at tenke sig«.

Holberg diskuterer i fortalen til forste udgaven af sine kome-
dier, det intrikate sporgsmal, »om det er ssmmeligt og anstandigt
for smukke mands bern at lade sig bruge til theatralske exerci-
tier¢, og naturligvis ma den danske komedies fader stille sig posi-
tivt, han pladerer jo for sig selv. Ordene lod jo meget smukt,
men i realiteten sd universitetet ikke med blide gjne pd studen-
terskuespillerne ved Gronnegadeteatret, og universitetsprofessoren
Holberg demte ganske modsat komedieskriveren.

Under den pietistiske Chr. VI taltes ikke teatralsk forlystelser,
som ikke passede indenfor rammerne af en sand kristelig stat.

Kobenhavns yndlingsskuespiller, den store komiker Gert Londe-
mann, straebte tidligt at komme vak fra teatret. Han ansegte om

(Fortsattes side 33)

Kean som Shylock
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Anna: Her er jeg.

Kean: Ja, det kan jeg se. Hvad i Djavelens navn laver De her?




(Fortsat fra side 29)

at blive fergemand, skriver eller graver, fordi en sadan forandring
sville gigre en theatralsk person til et menneske«.

I romantikkens tid blev genidyrkelsen sat i hejsedet, og der-
med rykkede de store skuespillere op pa piedestaler og fik glorier.
Johanne Luise Heiberg blev som etatsradinde landets forende
dame, som skuespillerinde blev hun toneangivende og traditions-
skabende, det 19. drhundredes primadonna assoluta, og dog karak-
teriserede hun den kunst, hun viede sit liv, som en kun reprodu-
cerende kunstart. Skuespillerstanden som siadan havde hun ikke
meget tilovers for — udannede som de fleste var, og deri under-
stottedes hun af J. L. Heiberg, der i »En sjzl efter Doden« sam-
tidigt med at tugte en andlgs samtid giver det ondest tenkelige
portreet af en af datidens store skuespillere.

Det er vaerd at huske pa, at mange aldrig tilgav grevinde Dan-
ner fortiden som figurantinde ved Den kgl. Ballet.

»>Un sale métier« (en beskidt levevej) kaldte Sarah Bernhard,
Eleonora Duse og efter dem Johannes Poulsen sin profession.

»S&dan en skuespiller —!« hveasede trappekonen og malte den
unge Poul Reumert, der pé sin vej mod femte sal hofligst havde
anmodet damen om at udtreekke sin velsignelsesrige virksomhed
ogsi til hans afsats. Men nej, om konen ville.

Den lever endnu, mistroen, forbeholdet over for de »forargel-
sens berng, der den ene dag haves imod stjernerne, den naste
kasseres som noget ubrugeligt, og hvis privatliv — selv det inti-
meste — med selvfelge betragtes som nationalejendom.

Konventioner er det mest sejlivende, man har. Relikter fra
infamiens dage dukker nu og da op og er et begreb, man ma
regne med pa lige fod med den lille antisemitisme, antifeminisme

og discriminering af minoriteter.
Karen Krogh
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Greven: Alle Europas kon-
ger og fyrster kan vente til
i morgen. I aften kender
jeg kun én dronning.

Kean: — lille soster, jeg skal fortelle dig noget: du er mere gal og
romantisk end jeg.




Naste forestilling —
BAL I DEN BORGERLIGE

Teatrets forarspremiere bliver Ernst Bruun Olsens »Bal i
den borgerlige«, en musical, eller som forfatteren selv fore-
traekker at kalde den, en folkekomedie med sange. — Det er
ikke nogen almindelig folkekomedie — der er lystige melo-
dier, der er sjov og vid og varme i teksten, men ogsa en
skarpt formuleret samfundssatire, som nok kan give vore
dages politikere — fra begge lejre — noget at spekulere over.
Stykket har ikke mistet en teddel af sin aktualitet siden for-
ste opferelsen i 1966, snarere tvaertimod, folketingsvalget og
oplaegget til det taget i betragtning.

De tre store roller, manden, konen og sennen spilles af
Aksel Erhardtsen, Hannah Bjarnhof og Benny Bjerregaard,
borgersonnerne af Bent Thalmay, Svend Johansen, Ole
Wegener og Jern Budolfsen. Fritze Hedemann bliver bor-
gerpigen, og i de ovrige roller ses Karen Wegener, Marie
Brink, Elna Brodthagen, Birgit Conradi og Erling Dalsborg.
Endvidere kommer Otto Brandenburg for som gest at spille
rollen som refraeensangeren.

Finn Saverys musik udferes af et orkester under ledelse
af Helge Gramstrup. Helge Refn laver dekorationerne, og
Peter Eszterhas star for isceneszttelsen.
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balkon, 7.-9. rk. ......
balkon, 4.-6. rk. ......
balkon, 2. rk., siderne .

balkon, 1. rk.

8,00

......... 14,00

balkon - fremmedloge. 25,00
balkon, 4.-5. rk. ...... 15,00

balkon, 3. rk., siderne

2.
2;
2-
2. balkon, 2.-3. rk., midtfor 10,00
2,
1.
1.
1

. 10,00

Ny
I ‘6 1

4
2 2 -
VENSTRE N
Ord.
pris
1. balkon, 3. rk., midtfor . 20,00
1. balkon; 2. tk: «:swssisss 20,00
1 balkon, 1. ki s 55w s 23,00
ParHerre «vevesonssisaaess 12,00
2. parket, 1.-3. rk. ....... 15,00
1. parket, 4.-6. rk. ....... 19,00
1. parket, 1.-3. rk. ....... 20,00

Orkesterplads, 1.-4. rk. ... 23,00

Billetter kan kebes og forudbestilles uden forhojelse 6 dage frem fra
kl. 11-18 i Scalas forhal. Efter kl. 18 salg til forestillingsaftenen i billet-
kontoret i teatrets forhal. — Telefon 12 26 22.

Billetpriserne kan forandres ved geestespil, tourneer og seerforestillin-
ger. — Ved ftlf.-bestilling betales et noteringsgebyr af 20 are pr. billet.
Alle ovennavnte priser er incl. garderobe og moms.

Programmets forside:

Illustration til kgl. bygningsinspekter, arkitekt Hack Kampmanns originalprojekt, 1898.
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