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To farer, der truer det
andelige liv
Af EUGENE IONESCO

Jeg har mistillid til de forfattere, der satter sig for i et kunst-
verk at forklare et eller andet. Et kunstverk er ikke bare
en overflodig gentagelse af en ideologi, for sd ville det ikke
mere vare et selvsteendigt skaberveerk, som levede sit eget
liv efter sine egne love. Jeg mener, at f.eks. et dramatisk
arbejde 1 sig selv er en opdagelsesrejse, som med sine egne
midler ma na til afdaekningen af virkeligheder, der reber
sig under nedskrivningens fremtraengen, uventet fra starten
og overraskende for forfatteren selv. Det vil sige, at fan-
tasien er afslorende, at den er ladet med betydninger, som
den begraensede ideologi ikke laenger kan bringe frem i da-
gens lys, fordi dens mal allerede var indeholdt i dens ud-
gangspunkt.

Verker af den art ville kun kunne lase os fast i forud
fastlagte positioner. Man sgger i disse varker et forsvar for
og en forherligelse af det, som allerede var forklaret, og
som altsd ikke mere skulle forklares. Ingen uventede be-
givenheder og folgelig intet teater!

Det er derfor, jeg nu vil haevde, at realismen er falsk eller
uvirkelig, og at digtningen er sand. Et levende kunstverk
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er noget, som overrasker, noget som forbloffer forfatteren
og tilskuerne og bringer dem ud i selvmodsigelser. Hvis det
ikke var tilfeeldet, ville kunstvaerket veere nyttelost.

For hvorfor bringe et budskab, som allerede er bragt? Et
kunstveerk er udtryk for en oprindelig og umiddelbar er-
kendelse: ved at skabe en verden, ved at digte den, opda-
ger den skabende den.

Man har ofte bedt mig fortelle, hvad mit mal var, hvilke
hensigter jeg havde, da jeg skrev dette eller hint stykke.
Da man f. eks. bad mig forklare mit forste skuespil — »Den
skaldede sangerinde« — sagde jeg, at det var en parodi pa
teatret, kort og godt, en kritik af sprogets klicheer og men-
neskenes automatiske optreeden. Jeg sagde ogsé, at det var
udtryk for en folelse af det usedvanlige i det hverdagsag-
tige, det usedvanlige, som kan afslere sig selv i det inder-
ste af den mest slidte banalitet.

Man sagde, at det var en kritik af smaborgerskabet, ja
mere pracist af det engelske borgerskab — som jeg forresten
slet ikke kendte. Man sagde, at det var et forseg pa en for-
vreengning af sproget eller en odeleggelse af teatret. Man
har ogsa sagt, at det var et abstrakt teater, fordi der ikke
var nogen handling i dette stykke; man har sagt, at det var
en komik eller et stykke af en ny Labiche, som benyttede
sig af alle den mest traditionelle komiks virkemidler. Man
har kaldt det avant-garde, selv om ingen er enige om en
definition af ordet »avant-garde«; man har sagt, at det var
rent teater, selv om heller ingen ngjagtigt ved, hvad rent
teater vil sige.



Hvis jeg selv siger, at det kun var en fuldstendig hen-
sigtslos leg, hverken benegter eller bekrzfter jeg de fore-
gdende definitioner eller forklaringer. For selve den hen-
sigtslose leg, ja maéske iseer den hensigtslose leg, er ladet
med alle slags betydninger, som udspringer af selve legen.
Faktisk havde jeg, da jeg skrev dette stykke — og siden, da
jeg skrev dem, som fulgte — ikke fra begyndelsen sen hen-
sigt«, men en mengde halvt bevidste, halvt ubevidste hen-
sigter. For mig er den kunstneriske skaben nemlig spontan,
uden pracise hensigter. Hensigten eller hensigterne prae-
ciseres efterhanden.

En dramatiker, der er sig for bevidst, hvad han ger, eller
en digter, hvis skabende arbejde kun skal vare en forkla-
ring af dette eller hint, ender med at skrive et veerk, som
er lukket inde i sig selv: han bliver en skolemester.

Jeg neerer dyb mistillid til det teater, man kalder didak-
tisk. Nogle ideologer, som er mere stalinistiske end selve
Stalin, nogle dramatikere vil absolut frelse verden eller op-
drage den. Men vi ved sare godt, at nar religionerne taler
om sjelens frelse, er det iszer det helvede, hvor de rebelske
sjeele skal sendes hen, de tenker pa. Vi ved ligeledes, at
nidr man taler om opdragelse, er det genopdragelsen, der
truer os. Vi ved, hvad det betyder. Alle slags skolemestre,
opdragerne og genopdragerne, de mange »sandheders« pro-
pagandister, teologerne og politikerne udger de undertryk-
kelseskreefter, som det er kunstnerens pligt at bekempe.

Jeg har ment det nedvendigt adskillige gange at havde,
at to farer truer det andelige liv og iser teatret: pa den
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ene side borgerskabets mentale sclerose, pA den anden side
de politiske regimers tyranni — det vil kort sige enhver slags
borgerlighed.

Med borgerlighedens veesen mener jeg konfornismen fra
oven og fra neden, fra hgjre og fra venstre, den borgerlige
urealisme savel som den socialistiske urealisme. konventio-
nens stivnede systemer. Ofte er de vearste borgerlige des-
veaerre de antiborgerlige borgerlige.

Jeg sperger mig selv, om ikke kunsten kunne vezre be-
frielsen, genopevningen i en frihed, som vi har vaennet os
fra, som vi har glemt, og hvis fravaer piner bdde dem, som
tror sig frie, og dem som mener, at de ikke kan veere det.
Men en »indirekte« opgvning.

Jeg tror at have lov til at mene, at et avant-garde teater
netop ville veare det teater, som ville kunne hjzlpe med
til en genopdagelse af friheden. Jeg m& med det samme
sige, at skabende frihed aldeles ikke er en foragt for normer;
den er naturligt i overensstemmelse med de love, der gzl-
der for en skaben, som ikke er »flugt« ud i det uvirkelige,
ikke undvigelse, men dristighed, fantasi.

Den kunstneriske skaben genfinder de fundamentale love,
gor oprer mod de udterrede dramatiske konventioner, mod
forsigtigheden og mod det, man med en uhert meningslos-
hed kalder realismen.

Man kan forestille sig, at man ikke kan gere stort pa en
scene, hvis man ikke ma fjerne sig fra, jeg ved ikke hvilken
sandsynlighed, som man forveksler med sandheden; hvis
man — selv om man ikke skriver realistisk teater i egentlig
forstand — alligevel skal respektere en vis konventionel
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realisme, som ikke er andet end karikaturen af det virke-
lige. P4 en scene ensker jeg at lade enorme champignoner
gro, at lade lig vokse og at forvandle en hest til en skild-
padde eller omvendt. Jeg eonsker ikke at anerkende andre
begreensninger end dem, der stammer fra maskineriet, ikke
andre normer end dem, min fantasi stiller mig.

Og eftersom fantasien naturligvis har sine love, herer
dens funktion ind under udforskningen af en virkelighed,
som er dybere end den realistiske virkelighed (realismen er
selv kun en stilisering, en konvention som andre), som den
substantielle virkelighed, fantasiens verk, vil befri os for.

Det er den dramatiske realisme, snart henterret, akade-
misk, snart hgjtidelig, padagogisk, ideologisk, det er disse
konventioner, den skabende fantasi mi destruere. Det er
maske pa den made, at »avant-garden« kan vaere destruk-
tiv. Det er ogsd pa den mdde, den ber vzre skabende.

Hvordan skulle jeg kunne vzre si indbilsk, si uforskam-
met at ville opdrage mine samtidige? Med hvilken ret skulle
jeg kunne tro, at jeg var i besiddelse af neglen til den ab-
solutte sandhed? Hvordan skulle jeg kunne gere krav pi
at undervise, at veere belerende? — En forfatter underviser
ikke; han digter. Den eneste sandhed, han kan fa os til at
tro pa, er sandheden om sit eget univers, om de skikkelser,
som er kommet fra ham selv, og som vil fortsaette med at
leve uafhzengigt af ham.

»Nasehornene, som J.-L. Barrault nu har sat i scene, er
mit tolvte stykke. Det markerer resultatet af ti ars teater-
liv. Andre ma demme herom. Jeg kan kun sige, at jeg har
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9. forestilling i swsonen 1959-60

Jean Phillipe Rameau:
Ouverturen til operaen »Les Indes Galantes«
Aarhus By-Orkester — Dirigent: Arvid Andersen

)
SCAPINS GAMTYVESTREGER

Komedie 1 3 akter af Jean-Batiste Moliére
Oversettelse: Thomas Overskou
Iscenesattelse: Gyrd Lofquist
Kostumer: Maria Deleuran — Dekorationer: Ivan Mogensen

Personerne:
ATEATIICE R 4 8 v ATh ke v % (o0 5 ef s e s Bare Gunnar Stryhn Nerine, en gammel pige,
Octavio, hans sen .................... Preben Harris hos Hyaxinta . ............c....... Ruth Brejnholm
Silvestro, Octavios tjener .............. Gustaf Bentsen Carlo, en bekendt
Hyaxinta, ‘Octavios elskede ............ Ebba Hoeg af Scapin ........ ... ... Peter Eszterhas
GEroRteR e te St 0 S ek s Harald Hejst 2 dragere
Leander, hans sen . .................. Jorgen Blaksted 1 .=
Scapin; lleanders tiener . . e oo uaisi s André Sallyman Handlingen foreghr i Neapel
Zerbinette, zigeunerske, | Langste ophold efter 2. akt
Leanders elskede .................. Hanne Ribens Spilletid ca. 2 timer
Mellemaktsmusik:

Jean Phillipe Rameau:
af operaen »Les Indes Galantes«



BECKETT

— nthilismens

digter

Vi befinder os blandt &ndelige og legemlige veerkbrudne,
hvor livet er uden hab, uden mening, og hvor mennesket
er endt pa grensen mellem hableshed og tomhed. Her ven-
ter man kun pa een ting: at blive opslugt af intetheden —
eller i bedste fald af deden.

Man kan maske fristes til at mene, at dette syn er for
nihilistisk — selv 1 en verden med atom og brintbomber m. m.
Men Beckett er en fengslende digter og dramatiker. Man
kan ikke undga at blive grebet af ham; ligesom de andre
avant-gardister kender han teatrets virkemidler. Med en
markelig bizar sans for humor lader han sine personer gen-
nemleve forskellige tilstande 1 deres liv. Beckett er jo ikke
21
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en handlingens dramatiker, men hans figurer gennemlever
forskellige menneskelige tilstande eller stadier i deres for-
spildte tilvaerelse.

Beckett er fodt 1 Irland i 1906, men har boet en del ar
i Paris. Han debuterede med digtsamlingen Y HOROSCOPE«
og skrev derefter to romaner, MURPHY« 1 1938 og
»WATT« 1 1945. T disse romaner — hvor kritikken sammen-
lignede ham med Dylan Thomas — viser Beckett en fanta-
stisk forteellelyst og tegner et typisk irsk figurgalleri af sub-
sistenslese og brogede typer.

Hans skuespil og franske romaner er blevet til i arene
fra 1945-50. Og man mener, at Beckett’s nyeste ting — bade
romaner og skuespil — forst er skrevet pa engelsk, mens
han i perioden 1945-50 udelukkende skrev pa fransk.

Maiske blev den storste sbombe« i halvtredsernes teater
hans uforlignelige skuespil »VI VENTER PA GODOTx,
som havde sin verdenspremiére i Paris. Det blev en lovende
start med 500 opferelser og er siden oversat og spillet pa
tyve sprog. Endvidere havde det sin danske uropferelse pa
Aarhus Teater 1 1956. Derefter fulgte »SLUTSPIL« og
»STUMSPIL« og de to herespil sSHVO SOM FALDER«
og »GLODER«. »KRAPPS SIDSTE BAND« er det nyeste
af hans skuespil og blev skrevet specielt til Royal Court i
London, som opferte det sammen med »SLUTSPIL«.

»KRAPPS SIDSTE BAND« handler om et menneskes
forspildte og meningslese liv i ensomhed og i en stadig
voksende bitterhed. Handlingen udspilles i Krapps hule en
sen aften i fremtiden, hvor han som halvfjersarig lytter til
et »dagbogsblad«, fra han var niogtredive. Krapp har i
tidens leb indtalt en mangde beretninger fra sin fortid pa
b&nd. Nar han vil finde frem til bestemte oplevelser, er han
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ikke henvist til tilfzeldet, men har sin hovedbog at stette
sig til. I denne er hele hans fortid skatalogiseret«. Han kan
frit veelge, hvilken oplevelse han vil here. Krapp siger et
sted: »Jeg sad foran ilden med lukkede gjne og skilte ker-
nen fra avnernec.

Men hvad er sa kernen i denne mands liv? Den er lige-
som forsvundet, eller har tabt sin betydning. Forst og frem-
mest er han interesseret i en kearlighedsoplevelse, som han
herer om og om igen. Men denne har ogsa kun bitre min-
der. Efter alt at demme har pigen svigtet ham, og han har
mistet meningen med sit liv.

Krapp har ogsd engang haft en vision, som maske har
veret af positiv karakter, som vi ingen lejlighed far til at
hore neermere om, da han afbryder bandet, hver gang han
nar til dette sted. Det er ham mange gange en sand selv-
pinsel at lytte til disse trosteslose oplevelser. Maske har netop
denne vision gjort hans liv betydningslest? Eller maske er
det hans skuffede keerlighed til den omtalte kvinde? Beckett
giver os ikke noget direkte svar. Vi ma selv digte med, finde
svaret.

Krapp sidder nu tilbage som en endnu mere bitter og
negativ mand, og felgende lyder fra den niogtredivearige
p& bandoptageren: »Maske er mine bedste ar forbi, da der
endnu var chance for lykken. Men jeg ensker mig dem ikke
tilbage.«

Og med denne replik slutter nihilismens digter sin een-
akter om manden, hvis eneste slivsledsager« er en band-
optager.

Preben Harris.
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ODENSE TEATER spiller til den 1. maj Henrik Ibsen’s
- »ET DUKKEH]JEMc«, der blev en meget stor succes med
Ingeborg Brams som gest 1 den norske instruktrice Gerda
Ring’s iscenesattelse. Derefter er der premiére pa sasonens
slutforestilling, Offenbach’s ORFEUS I UNDERVERDE-
NEN«. Gunnar Lemuvig og Erik Bidsted satter 1 scene, og
titelpartiet udferes af Preben Borggdrd. 1 andre roller ses
Lise Panduro, Rigmor Gadborg, Hans W. Petersen og Hol-
ger Perfort.

AALBORG TEATER spiller i ojeblikket Peter Coke’s
>FORARSFORNEMMELSER« i Bjarne Forchhammer’s
isceneszettelse. Den 7. maj bliver der premieére pa Leo Fall’s
»DOLLARPRINSESSEN« med det svenske operettepar
Lily og Oystein Frantzen og Ann Margrete Schou 1 hoved-
rollerne. For instruktionen star Jon Iversen som geest, og Per
Gundmann tager sig af koreografi og danseinstruktion.

AARHUS TEATER spiller i de kommende dage »SCAPINS
GAVTYVESTREGER« i Gyrd Lofquist’s iscenesattelse.
Den 30. april har teatret premiére pa de to omdiskuterede
og spendende een-aktere: Eugene Ionesco’s »STOLENE«
og Samuel Beckett’s Y)KRAPPS SIDSTE BAND«. For in-
struktionen star henholdsvis Ulf Stenbjorn og Preben Har-
ris. Rollerne i »STOLENE« spilles af Ruth Brejnholm, Fritz
Brun og Jorgen Blaksted, medens rollen i ) KRAPPS SID-
STE BAND« er givet til John Hahn-Petersen. Den 7. maj
har Aarhus Teater sin sidste premiere i denne szson. Det
bliver pad Henrik Ibsen’s sET DUKKEH]JEM« i Helge
Rungwald’s iscenesezttelse efter Gerda Ring’s mise-en-scene.
Som pé& Odense Teater spilles Nora af Ingeborg Brams, og
Helmer af Hans Otto Nielsen. Af Aarhus Teaters personale
medvirker Bodil Lindorff, Marie Brink, Erno Miiller og
Gyrd Lofquist.
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fas : ﬁ*‘ﬂﬁ LOGE 5
LOGE 8 aﬂ @q LOGE 7
LOGE 10 N' o LOGE 9
% FREMMED
LOGE
N

FREMMED
LOGE

Ord. Ord.

pris pris
1. parket, 1.—5. rk. ......... 10,00 1. balkon, klapsader ......... 6,00
1. parket, 6.—10. rk. ....... 9,00 Fremmedloge, 1. rk. ........ 12,00
2. PAPKEL™, . wiitin s Fo o 2% 5 5 5% « 8,00 Fremmedloge, 2. rk. ........ 10,00
PErtErrel o Wt o +7s soabds b bt ok 7,00 25 balkon,, 1. irk: i cecive soen. 8,00
1. balken, 1. rk. . ice .. teionns 10,00 2. balkon, 2.—4. rk. .. ....... 5,00
— ¢vr. rk. loge 1T—4 ....... 9,00 2. balkon, 5.—7. rk ........ 4,00
— ¢vr. rk. loge 5—10 ...... 8,00 2 balkon, 8.—10. rki-..cc... 2,00

Billetter kan kgbes og forudbestilles uden forhgjelse 6 dage frem fra kl. 11—17
i Scalas forhal. Derudover salg til forestillingsdagen fra kl. 17 i billetkontoret

i teatrets forhal. — Telefon 2 26 22.
Billet-priserne kan forandres ved gastespil, tourneer og serforestillinger. — Ved
tIf.-bestilling betales et noteringsgebyr af 15 gre pr. billet. — Alle ovennavnte

priser er incl. garderobe.
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Annoncerne arrangeret af Lockeys Reklamebureau
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