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VIDEN — en museumsgenstand
Af INGE BROGE

Efterhanden som betegnelsen struslernes komedie« har varet brugt
om Harold Pinters skuespil adskillige steder, har den faet den
dbenbart uundgielige klichéagtige klang, der klaeber ved de
fleste litterere etiketter. Ikke desto mindre kan der vanskeligt
gives nogen rammende karakteristik af »Fodselsdagsselskabet,
hvis man ikke vil kalde det for »a comedy of menace«.

Det er Pinters forste helaftensstykke, skrevet i 1957, hans forste
ar som dramatiker. Samme ar skrev han de to enaktere »Kgokken-
elevatoren« og »Verelset¢, der var hans debut. Sammen med
enakteren »En lille Smerte« udger disse tre skuespil den gruppe
i forfatterskabet, man har kaldt truslernes komedie.

Fzlles for disse komedier er den uforstielige og uidentificerede
fare eller trussel, der stykket igennem kredser over personernes
hoveder for til slut at sli ned pd dem som pludselig ded, blind-
hed eller sindssyge. Forskanset i deres eneste tilflugtssted, et elen-
digt kaelderverelse, et forhenvarende restaurationskekken eller et
lurvet og faldefzrdigt badepensionat, venter personerne i stigende
angst terrorens banken pa deren.

Nogen mening i geengs forstand kan der ikke udledes af trusel-
komedierne. Det er umuligt at sige, hvad Stanley i »Fodselsdags-
selskabet« har gjort sig skyldig i. Er han overhovedet skyldig i
noget? Hvilke anklager er det, der rettes imod ham? Og af hvem?
Goldberg har f. eks. flere navne. Skifter han identitet samtidig
med, at han skifter navn? Hvilket navn er det rigtige? Man far
det ikke at vide.



jorgen Fonss Fohn Hahn-Petersen

Pinters teknik er at kaste tvivl over alt ved at konfrontere et
tilsyneladende klart og utvetydigt udsagn med et, der lige s& klart
og utvetydigt siger det modsatte. Skuespillenes verden er uden
holdepunkter, uden facts. Personerne har ingen mulighed for at
verificere de modstridende udsagn. Derfor er stykkerne — ligesom
virkeligheden — fyldt med usikkerhed og angst.

Bedre end meget andet er Pinters stykke en illustration til den
moderne filosofis pastand om, at viden er blevet en museumsgen-
stand. En moderne trosbekendelse er lagt i munden pa jeden Gold-
berg. Den siger ikke meget om »sandheden« om verden — for hvor-
dan skulle den vare i stand til det — men den er meget sigende
om menneskenes vilkar:

Jeg tror, at verden ............. (tomt)
Jeg tror, at verden ............. (desperat)
JEG TROR, AT VERDEN..... (fortabt)



Ruth Brejnholm Birthe Mariat

Forskellige fortolkninger af stykkerne har veret forsegt. Den
gamle neger i »Verelset« har varet udlagt som symbol for deden.
De to udsendinge, Goldberg og McCann, som reprasentanter for
de kraefter i samfundet, der vil ensrette mennesket. Stanley, piani-
sten, skulle vare kunstneren, der forseger at leve livet pa sin egen
méade, men som ved en hirdhzndet metode bliver gjort segnet«
til samfundets levemade.

Praesenteret for disse fortolkninger udtalte Pinter, at han ikke
anede, hvad et symbol var, og at han ikke ville kunne kende et
igen, hvis han s& et. Presset for en definition sagde han, at det,
der rummes i hans stykker, er realistisk, men at stykkerne ikke er
realisme. Pinters egen definition er nok den mest dakkende og
kortest formulerede, der er givet den sag.

De to tilsyneladende uforenelige begreber: det realistiske og
det, der ikke er realisme, findes i ustandselig vekselvirkning i Pin-
ters skuespil. I »Fodselsdagsselskabet« er Meg, pensionatsvaertin-
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Gyrd Lofquist Troels Munk

den, realistisk skildret. Hun har sikkert en genpart i virkeligheden.
Et eller andet sted ved den engelske sydkyst lever en virkelig Meg,
der stopper stromper, mens hendes mand spiser morgenmad, og
som lzser om Lady Mary Spratt’s lykkelige nedkomst med stor
interesse, som har lidt mere end moderlige folelser tilovers for sin
eneste pensionzr, som holder fodselsdagsselskab for ham, uden at
vaere klar over, hvad der egentlig sker pa det selskab — og som
bagefter ville veere i stand til at sige: »Jeg var ballets dronningl«

Meg er ikke engang en karrikatur. Hun er, hvor grusomt det
end lyder at sige det: »Som taget ud af det virkelige liv«. Hun
lever pi et andeligt eksistensminimum. Hvordan hendes misfor-
staelser og selvbedrag vil blive opfattet, afhenger af den enkelte
tilskuers indstilling til &ndelig armod. Tznker man over hende,
er hun komisk, foler man med hende, er hun tragisk.

Men det i stykket, der ikke er realisme — Goldberg og McCann’s
umotiverede tilstedevzerelse og umotiverede opfersel og den situa-
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tion, der derigennem skabes for Stanley — hvad er det da? Ved
nermere eftersyn, iser af de ord, man har vedtaget at anvende
til at beskrive sagen med, vil det maske vise sig, at dette element
ogsa er en slags realisme. For hvad er mest »virkeligt« — den ydre
verden eller den sjzlstilstand, som den ydre verden hensztter et
menneske i?

Stykket beskriver Stanley’s sjzlelige tilstand, hans angst for den
ydre verden, der manifesterer sig i Goldberg og McCann. Det,
vi ser, er en rzkke sjalelige tilstande prasenteret i konkrete
handlinger.

Det er vi bare ikke vant til at benzvne som realisme, men for
Stanley er angsten mere reel end den omgivende verden.

Men ingen enkelt synsvinkel er daekkende. For samtidig med at
veere en konkretisering af Stanley’s angst er Goldberg ogsd en
real person, der har sine egne problemer. Pinter er mangetydig,
og at anlagge en religies, politisk eller biografisk fortolkning af
stykkerne ville lige netop vaere at gi glip af pointen i dem.

Pinters skuespil fremstiller en menneskelig situation, som i sig
selv er et gyldigt poetisk billede, der opfattes som sandt. Det for-
teeller om menneskers forgeves segen efter sikkerhed og sandhed,
om deres skjulte angst og om den ydre verdens terror, der godt
kan vaere personificeret i familie og venner, der bruger sproget
som torturredskab.
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Preben Harris

Et spendende navn © engelsk teater

Hvis vi betragter dramatikeren Harold Pinter’s karriere, kan den
darligt sammenlignes med de evrige lovende unge skribenters, som
er spiret frem i de senere ars engelske teater. F.eks. har Brendan
Behan, Shelagh Delaney og Frank Normann fra starten fundet stotte
og vejledning hos den dynamiske teaterleder Joan Littlewood.

Men Harold Pinter er giet en anden vej. Han indleverede sit
forste stykke til et London-selskab, der gik i gang med at spille det.
Selv om »THE ROOMc« ikke blev den helt store succes, var dog
alle enige om, at her var man stillet overfor noget helt nyt og meget
personligt i moderne engelsk teater.

Harold Pinter er, ligesom flere af de andre unge forfattere,
fodt i East End. Han er jede og 33 ar og har vearet skuespiller.
Hans scenenavn er David Baron, og fra tid til anden har han vist
sig pa scenen i sine egne stykker. Han spillede en mindre ting i
»EN TUR I BYEN« pa BBC, og i »Fodselsdagsselskabet« har han
pa en tourné spillet Goldberg, ligesom han i London har spillet
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Mick i »Gasten<. Men siden han i 1957 begyndte at skrive, er
hans karriere som skuespiller gledet mere og mere i baggrunden.
Og resultaterne til dato er 2 helaftens-skuespil, 2 enaktere, flere
radio- og fjernsynsspil, revuesketches og nu et filmmanuskript og
tillige mange bearbejdelser for scene, radio og TV.

Med disse ting har Pinter ikke alene placeret sig som en lovende
ung dramatiker, men pa en meget fremskudt plads i det rigt blom-
strende engelske teaterliv.

Skent han forst begyndte at skrive, efter at han var blevet skuespil-
ler, var hans forste arbejder ikke bestemt for scenen. Han forteller
selv, at han si meget fa skuespil, for han blev tyve ar, men i de
naste ni ar spillede han selv p4 mange forskellige scener, bl. a. var
han knyttet til et irsk teater. I de ni ar skrev han mange digte, hvil-
ket tydeligt heres i hans meget musikalske dialog.

I begyndelsen af 1957 skrev han si sin forste enakter »The
Roomg, og samme ar fulgte »Fodselsdagsselskabet«. Hans forste ar-
bejder har som fazllesnzvner en ser beszttende, dremmeagtig og
mareridtsbetonet stemning. Til trods for den indlysende realisme,
Pinter benytter sig af i sin figurtegning, er det ikke bestemte og
reelle ting, der f.eks. ligger i beskyldningerne mod Stanley. Pinter
dakker sine spor temmelig godt; han lader folk sige nonsens-ord til
hinanden, men kun for at vildlede os og gere beskyldningerne mere
almene. Det kan siges, at Goldbergs og McCanns ankomst tager sig
ud som en ganske dagligdags begivenhed. Hvad vi end kan have
gjort her i livet, er det vel usandsynligt, at noget sa frygteligt og
usedvanligt som at to lejede mordere, (hvis de er det?) vil komme
og tage sig af os?? Man vil vel sige, at det sagtens kan ga sadan,
hvis vi bare vidste, hvad Stanley har gjort, eller begrundelsen for
hans afstraffelse blev os forklaret? Beskyldningen er simpelt hen ret-
tet imod ham pé alle mader, Pinter vil fortzlle os: Du har gjort
noget — teenk dig om, og du vil huske, hvad det er, og en dag vil
det sla dig ud! Nzste gang, du lukker op for en uskyldigt udseende
fremmed, s& — — —.

Pinter siger: »Kan vi nogen sinde vide sandheden om noget eller
nogen? Kendes den virkelige sandhed? — Ingen — selv ikke den, der
udforer handlingen — ved pracis, hvad der far ham til at handle«.

Motiverne til handlingerne vil forfatteren ikke tillade os at kende.

Preben Harris.
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Quersettelse:

KNUD SCHONBERG

Dekoration:

IVAN MOGENSEN
efter en idé af
Preben Harris

Kostumer:
MARIA DELEURAN

Iscenesettelse:
PREBEN HARRIS
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HAROLD PINTER
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EN TRADITION -
EN FORPLIGTELSE

Sjzldent eller méaske aldrig fer har Aarhus Teater prasenteret si
mange geastespil som i indevaerende sason. Det begyndte med det
thailandske ensemble, der optriddte med musik og dans, og fortsatte
med det forste besog fra Den nationale Scene i Bergen, der opferte
Henrik Ibsens »Kongsemnerne«. Senere fulgte Flensborg Stadsteater
med Gerhart Hauptmanns »Fer solnedgang«, Liibeck Stadsteaters
opforelse af sAndorra« af Max Frisch, og for fi dage siden var
Flensborg her igen, denne gang med to operaer. Senere pa méneden
setter Bodil Udsen punktum for gastespillene med »Glade Dage«.
Dertil kommer, at turnerende danske teaterselskaber flere gange i
sesonens leb har lejet sig ind pA Aarhus Teater for at vise deres fore-
stillinger. I en by med kun ét fast teater har disse gastespil vaeret
et keerkomment supplement til dettes eget lebende repertoire.

De fxrreste teatergengere tenker imidlertid pa, at Aarhus Teater
ikke nojes med at tage mod gaster, men ogsi selv — om end hidtil
i mere begrenset udstrzkning — drager ud og nyder godt af den
gastfrihed, hvormed fremmede kunstnere overalt modtages. I inde-
veerende sxson har man for forste gang besegt Den nationale Scene
i Bergen, hvor man efter norsk enske opferte »Sparekassenc, lige-
som man tidligere en enkelt gang har gastet Goteborg og et par
gange har spillet pA Nationalscenen i Keobenhavn. Herudover har
man dog endnu én og betydeligt ldre gastespilstradition.

Aarhus Teater skrev teaterhistorie, da man den 30. januar 1926
som det ferste danske teater efter krigen kom til Flensborg med et
gastespil. Man opferte »Erasmus Montanus« og »De uadskillelige«
og spillede dermed for forste gang i 45 ar komedie pa dansk i Syd-
slesvig! Allerede den 16. oktober samme ar kom man igen, denne
gang med »Eventyr paa Fodrejsen«, og i arene op til 2. verdens-
krigs udbrud blev det til en hel rekke besgg. Efter 1945 kom sam-
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arbejdet mellem Sydslesvig og Aarhus Teater ind i fastere rammer,
ligesom ogsa de to andre landsdelsscener savel som Det kgl. Teater
og forskellige turneer gennem de senere ar jevnligt har veret syd
for grensen, med gastespil.

Mindst en gang hver szson starter man »Teaterbussen« i Arhus
og ruller sydpa med en forestilling til gensidig glede og udbytte for
savel de danske i Sydslesvig som personalet fra teatret i Arhus. I
februar i ar var det saledes de medvirkende i det engelske lystspil
sFamiliens hvide far«, der fik et par stempler mere i deres pas, idet
man fra sydslesvigsk side havde fremsat onske specielt om at se
denne forestilling.

Nar et almindeligt turnerende selskab drager ud, er det med en
bus, pa hvis tag dekorationerne ligger sammenrullede som kzmpe-
polser, mens den resterende del af oppakningen ikke fylder mere
end det hjorne af bussen, der bliver til overs, nir personalet har
besat det fornedne antal siddepladser. Nar Aarhus Teater drager af
sted med »Teaterbussen«, m& man forud for denne sende en stor
flyttevogn med anhznger for at skaffe plads til alt. Aarhus Teaters
dekorationer er nemlig ikke lavet med specielt henblik pa turne-
virksomhed. Her er en reol virkelig en reol, og vinterhaven i »Fa-
miliens hvide far« er ikke blot et malet sztstykke, siledes som det
ellers som regel vil vaere p& en tourné. P4 samme méde med alt det
andet, der hver aften skal vare med til at skabe den fuldsteendige
illusion af det milieu, som forestillingen udspilles i.

Det kan ofte vaere svart at gore illusionen lige god hver aften.
P& den store scene i Flensborg er det ikke vanskeligt, men i Slesvig
er forholdene straks lidt trangere, og drager man ud til de sma byer,
som man tit har gjort det pa disse gastespil, kan forholdene vare
uhyre primitive. Det samme gezlder for evrigt flere af de sonder-
jyske byer, som man af og til ogsi har gastet i forbindelse med Syd-
slesvig-turene.

Der er teatre, hvor sufflorkasserne er ubrugelige pa grund af fugt
og trzk, s& sufflosen i stedet ma sidde bag en af kulisserne eller -
som man klarede det p& en tidligere turne — i den krog af en &ben
kamin, der var en del af dekorationen, hvorfra hun ikke kunne ses
af publikum. Da intet af de teatre, man gaster, har et belysnings-
anleg af samme kvalitet som Aarhus Teaters, md man medbringe
et helt sortiment af lose projekterer og et utal af kabler.
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Mens scenemester, belysningsmester og regissor sammen med lo-
kale hjzlpere efter ankomsten til gastespilsbyen har travlt med at
gore alt klar til aftenens forestilling, kan skuespillerne slappe lidt af
oven pd dagens bustur. En time for forestillingen indfinder de sig
i garderoberne til omkledning og sminkning. Nogle steder er garde-
robeforholdene udmarkede, men andre steder ma man klede om
i keelderrum, hvor fugten driver ned ad veaeggene; en petroleumsovn
er ene om at kaste lidt varme, og hvor man efter forestillingen ma
nojes med et gammeldags servantestel, nir sminken skal vaskes af.

Nogle af skuespillerne er kendt med den slags forhold fra deres
tidligere tilknytning til turnerende selskaber, andre har aldrig kendt
andet end landsdelsscenernes ordnede forhold. Alle tager imidlertid
besveerlighederne med godt humer, og nar publikum begynder at
indfinde sig i salen, kigger de allerede omkleedte skuespillere gen-
nem fortaeppets huller. Bliver der fuldt hus i aften?

Den, der har veeret med pa et sddant geestespil i Sydslesvig, er
ikke i tvivl om disse forestillingers store betydning for den dansk-
sindede befolkning syd for graensen. Bade for publikum og for per-
sonalet fra Aarhus Teater er et sidant gestespil mere end blot en
afveksling i dagligdagen. Disse forestillinger er med til at holde
forbindelsen til det danske vedlige hos landsmaend syd for gransen,
og skuespillerne har her mere end noget andet sted fornemmelsen
af at veere med til at vaerne dansk kulturarv.

Vedtagelsen af det foreliggende forslag til en ny teaterlov vil for-
mentlig blive grundlaget for oprettelsen af en senderjysk landsdels-
scene, som uden tvivl vil f& en serlig forpligtelse over for Sydslesvig.
Alligevel vil Aarhus Teater — pa linie med de ovrige, der har del-
taget i dette samarbejde — ogsa fremover fole det som en ker for-
pligtelse med jevne mellemrum at starte »Teaterbussen« og kere
sydpd for at fortsette den »tradition«, man begyndte for 37 ar

siden.
Herluf Lumby.
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Det er knapt et ar siden, at det lille initiativrige Fiolteater oplevede
sin korte levetids sterste succes. Det var Bodil Udsens fuldkommen
fantastiske praestation som pigen Winnie i Samuel Becketss skuespil
»Glade Dage«. Igennem méneder stormede folk det lille teaters
billetkontor for at komme ind at se denne vidunderlige pige, der i
Bodil Udsens udferelse var blevet genstand for hele landets levende
teaterinteresse. For at imgdekomme denne interesse har de to store
teaterorganisationer Arte og Dansk Folkescene sendt forestillingen
pa tourné, og Aarhus Teater har for langst sikret sig tre opferelser
af »Glade Dage« den 22., 23. og 24. april, saledes at vort publikum
— ikke mindst »Forsegsscenen«s unge publikum — kan fa lejlighed
til at mede den talentfulde og populere kunstnerinde i, hvad man
ma betegne som »hendes livs rolle«. Arhusianernes bekendt fra sid-
ste saeson, den dygtige unge instrukter Palle Skibelund, har iscene-
sat forestillingen, Jorgen Espen Hansen har lavet dekorationen, og
rollen som Winnies mand Willie udferes af Karl Helge Nielsen.
22. — 23. — 24. april = »Glade Dage«!
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Blandt underverdenens aristokrater

Bert Brecht var ikke fyldt 30 &r, da han i slutningen af 1920’erne
skrev »Dreigroschenoper«, men var trods sin ungdom ikke ukendt.
Han havde i over ti ar skrevet for teatret, og var i 1928, da operaen
havde urpremiere pi Theater am Schiffbauerdamm i Berlin, Tysk-
lands mest omtalte teatermand, men med »Dreigroschenoper«, som
Kurt Weill skrev musikken til, blev han i lebet af et par ar verdens-
beremt. I 1930 opfertes operaen forste gang i Danmark under titlen
sLaser og Pjalter«.

Ideen til sin opera havde Brecht l&nt fra John Gays »Tigger-
opera«, der stammer fra det 17. drhundrede, men der er rigtignok
ikke tale om noget plagiat. sLaser og Pjalter« er en satire over det
moderne kapitalistiske samfund, og man er ikke i tvivl om, hvad
Brecht anser kapitalen og den kapitalistiske statsmagt for at vere:
En stor sammensvargelse af gangstere. Hovedpersonerne er forbry-
dere, men udadtil optreder de som agtverdige forretningsfolk.
Jeremiah Peachum i Soho ejer en lille butik med musikinstrumen-
ter, men den er bare et skalkeskjul for hans egentlige virksomhed,
i virkeligheden er mr. Peachum Londons tiggerkonge. Han forsyner
de londonske tiggere med lirekasser, kleeder dem i laser og pjalter,
majer dem ud, s& de kommer til at ligne kroblinge, og hvis de er
rigtige kroblinge, sorger Peachums agenter hurtigt for at fa dem
hen til hans forretning, hvor han ikleeder dem soldateruniformer,
s3 de kan optreede i rollen som krigsinvalider og sla ment pa de
nationale folelser, som herskede i de boerkrigsdage, hvortil handlin-
gen er henlagt. Selvfolgelig mé tiggerne svare afgifter til mr. Pea-
chum; det er ham, de kan takke for, at de overhovedet far noget ud
af tiggeriet.

Peachum lever i et udadleligt zgteskab med sin kone, der er
dranker. De har en yndig datter, Polly, der, selv om hun er opdra-
get i tugt og Herrens formaning, dog ikke er det kyske uskyldsvaesen,
som Peachum bilder sig ind. I hemmelighed har gangsterfereren
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Macheath, i forbryderverdenen kendt som Mac med kniven, holdt
giftermal med Polly efter at have besvangret hende. Macheath, der
foruden at vzre indbrudstyv og morder ejer en masse kadeforret-
ninger, hvor han kan afsztte de stjdlne koster fra sin bandes ind-
brudstogter, er en ner ven af Londons politichef Tiger-Brown.
Politichefen lader sig betale godt for at holde handen over Mac,
men kan dog ikke uden selv at komme i klemme undlade at arrestere
Mac pi selve bryllupsdagen. Mac bestikker fengselsvogteren, men
forrades igen af sin veninde Snapse-Jenny, og nazste gang er der
intet, der kan frelse ham. Mac har allerede taget afsked med denne
syndige verden, da han reddes af en almindelig amnesti i anledning
af dronning Victorias kroning.

sLaser og Pjalter« er en udfordring til borgerskabet, men der er
s& meget vid og si& megen uimodstdelig humor i denne samfunds-
revselse, at operaen samtidig bliver stralende underholdning. Kurt
Weill, der har komponeret melodierne, har med denne musik skabt
sit ypperste. Den er pa en gang skarp og sentimental. Adskillige af
melodierne er kendt, ogsid af mennesker, som aldrig har overvaret
operaen, det er siledes tilfzeldet med sangen om Mac med Kniven,
beremt i Louis Armstrongs gengivelse »Mac the Knife«.

Aarhus Teater har sat alt ind pa at gere »Laser og Pjalter« til
en uforglemmelig og stralende afslutning pa sasonen 1962-63. Un-
der den fremragende Liibeck-instrukter Carl Maria Webers ledelse
har vore dygtige og populere gaster Preben Uglebjerg (Macheath),
Kate Mundt (Polly), Einar Sissener (Peachum) og Erno Miiller
(Tiger-Brown) sammen med storstedelen af teatrets personale i uge-
vis slidt i det for at gere dette mode med Bert Brechts og Kurt
Weills mestervaerk til den helt store oplevelse for vort publikum.
Premieren er fastsat til 28. april.




ODENSE TEATER fortsztter med den yndefulde lille musical
sHimmelsengen« endnu nogle f4 gange og far sa den 20. april pre-
miere p& Luigi Pirandellos serpregede drama »Henrik IV«. Skue-
spillet er for si vidt selvbiografisk, som det er bygget over forfatte-
rens egne oplevelser cg erfaringer i et ulykkeligt zgteskab. — Ved
en maskefest styrter en ung mand, der barer Henrik IV’s maske,
af en hest efter at have varet genstand for en ondskabsfuld intrige
fra en rivals side. Hans hjerne tager skade, og han bilder sig nu
ind, at han virkelig er Henrik IV. Man lader ham holde hof og
leve i sin egen tankeverden. Ti ar efter bliver han rask, men om-
stendighederne tvinger ham til fuldt bevidst at fere spillet videre.
Nogle &r senere, da den elskede og rivalen dukker op, forteller han
dem om sin helbredelse og drzber rivalen, der gdelagde hans liv -
og flygter derpa atter ind i sin uvirkelighed.

Jens Louis Petersen har foretaget overszttelsen, og Claess Gill
bade forestar isceneszttelsen og spiller den store titelrolle. Endvidere
medvirker Ebba Wieth, Hans Otto Nielsen, Holger Perfort, Anker
Tésti og den unge debutantinde Jonna Hjerl.

AALBORG TEATER har fiet en overvaldende succes pé sin stor-
sldede Brecht-forestilling »Den kaukasiske Kridtcirkel« med Paul
Dessau’s musik og beholder den forelobig pa spilleplanen et godt
stykke ind i maj méned til glaede for et stort og interesseret publi-
kum. Mange smukke ord er sagt om denne forestilling til instruk-
toren Hans Henrik Krause, gesten, sangeren Gert Bastian, og de
to hovedrolleindehavere Laila Andersson og Eik Kock, men i ov-
rigt fordeles blomsterne smukt til alle medvirkende i forestillingen
og til teatrets initiativrige direktion.

En stridighed mellem to kollektivbrug om en frugtbar dal ferer
til, at den ene part opferer spillet om »Den kaukasiske Kridtcirkel«,
der har sin rod i et gammelt kinesisk sagn og i den bibelske beret-
ning om de to kvinders strid om barnet — den, der ikke nznner at
gore barnet ondt, far det tilkendt, thi — som Brecht udtrykker det:
sDen, der ger livet godt, skal det tilhere«.
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DET KGL. TEATER
Repertoire i april 1963

SKUESPIL

Knud Senderby: Kvindernes oprer. Premiere 3. april
Jean Giraudoux: Siegfried. Premiere 7. april

Henri Nathansen: Indenfor Murene

Henrik Hertz: Sparekassen

Goldoni: Mirandolina

Bruun Olsen / Finn Savery: Teenagerlove

OPERA

Mozart: Trylleflgjten

Mozart: Figaros Bryllup

Carl Nielsen: Saul og David

Leo Janacek: Den fiffige lille rav
Gilbert / Sullivan: Retten er sat
Beethoven: Fidelio

BALLET
Bournonville / Gade, Helsted, Paulli: Napoli
Prokofjef / Asthon: Romeo og Julie
Prokofjef / Bartholin: Symfoni Classique
Niels Viggo Bentzon / Kirsten Ralov: Deren
Massine / Johann Strauss: Den skenne Donau
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FREMMEDLOGE.

535%
1
™ 16
4
1 3]
'ORKESTERPI 4
3,
1
HQJRE
2. balkon, 7.-9. rk. ......
2. balkon, 4.-6. rk. ......
2. balkon, 2. rk., siderne ..
2. balkon, 2.-3. rk., midtfor
2. balkon, 1. rk, .........
1. balkon, fremmedioge . ..
1. balkon, 4.-5. rk. .......
1. balkon, 3. rk., siderne ..

Ord.
pris
3,00
6,00
7,00
8,00
10,00
20,00
12,00
8,00

VENSTRE

1. balkon, 3. rk., midtfor ..

1. balkon,
1. balkon,
Parterre
2. parket,
1. parket,
1. parket,

2. rk.

1.-3. rk.

Orkesterplads, 1.-4. rk. ...

FREMMEDLOGE

Ord.
pris
16,00

16,00
17,00

Billetter kan kgbes og forudbestilles uden forhgjelse 6 dage frem fra kl.
11-18 i Scalas forhal. Efter kl, 18 salg til forestillingsaftenen i billetkon-
toret i teatrets forhal. — Telefon 2 26 22,
Billetpriserne kan forandres ved gastespil, tourneer og sarforestillinger. —
Ved tlIf.-bestilling betales et noteringsgebyr af 15 gre pr. billet. — Alle

ovennavnte priser er incl. garderobe.

Annoncerne arrangeret af Lockeys Reklamebureau
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