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Aftenens forfatter

Parisisk vintersol falder gennem vinduet ind p& en ternet dug,
spiller i flasken med den gode rodvin, glimter i et par uindfattede
briller; — bag dem et par muntre, drvigne gjne.

Den unge digter Jean-Claude Grumberg sidder overfor mig p#
den lille restaurant »Chez Paul« ved Seine’ns bred. Tyndharet,
trods sin ungdom, lidt duknakket, forbeholden i begyndelsen, — s&
aben, veltalende, klar i meninger, skarp i formuleringer; — ikke
for begejstret for det kommercielle parisiske teater, der nedigt &b-
ner sig for nye dramatikere, der har noget at sige; — lykkeligt op-
taget af sin succes med I morgen — et vindue til gaden.

Han héber at kunne sende os en artikel om stykket den kom),
han lover at sende et foto med og uden briller vi bruger det med
briller, det ligner bedst , og at sende lidt biografiske oplysninger
om sig selv.

De er her:

Jean-Claude Grumberg er fodt i Paris den 26. juli 1939, fra
sit 14. til sit 19. ar dameskraedder, ekspedient, reprasentant
og amaterskuespiller. Derefter medlem af Fabbri’s teaterselskab
i 5 ar. Meget Tjekhov-begejstret bruger han sin rigelige fritid fra
teaterarbejdet til at skrive en dramatisering af Tjekhov’s lange
novelle, Duellen, som leses med interesse af en snzvrere kreds. —
Han far mere og mere fritid som skuespiller, og skriver en historisk
farce Matieu Legros til Fabbri’s selskab, som aldrig kommer til at
spille den.

I 1966 skriver han Hos Pierrot, i 1967 I morgen — et vindue til
gaden. Dette stykke interesserer Mascel Cuvelier s& meget, at han
beslutter at sztte det op, og stykket fir premiere den 15. februar
1968 pa »Theatre L’Alliance Francaise«, som har den uvurderlige
fordel, at veere skanet for bade et dramaturgiat og en kunstnerisk
direktion.

Mascel Cuvelier havde faktisk foreslaet I morgen — et vindue til
gaden til adskillige teatre, som dels afviste tanken dels radede
Cuvelier til at droppe stykket, som blev en meget stor succes i den
parisiske presse.






Alt er et skuespil. livet deden
Af Jean-Claude Grumberg

Det er altid svaert at skrive om sit eget stykke. Det var nemmere
for mig at skrive det, end at fortolke det.

Hvad skal jeg sige? Udtrykke min store glaede over at fa det
opfort. Det er hermed gjort. Mine betenkeligheder ved at det
skulle sattes i forbindelse med aktuelle politiske begivenheder?
De betankeligheder havde ogsa et israelsk ensemble, som ikke
métte opfore det, fordi man frygtede, at offentligheden ville se
det som en kritik af Israels holdning overfor de arabiske stater
En lignende situation opstod i Lausanne, hvor man tenkte pé for-
holdet Schweiz-Biafra. I morgen — et vindue til gaden handler
altsd om Biafra, Det nare Osten, Tjekkoslovakiet, — i Frankrig,
da stykket kom pa turné, tenkte mange pa Maj-revolutionen 1968.

Er det et degn-aktuelt stykke, en skarp anklage, en ren og enkel
fremstilling af vor tid, en revy over verdenspressens daglige over-
skrifter?

Ma jeg til mit forsvar sige, at jeg skrev stykket for over 2 ar
siden, og fik det opfert i Paris allerede i februar 1968. Om Tjek-
koslovakiet og Maj-revolutionen anede man intet dengang. Biafra-
problemerne var i periferien. Vietnam-krigen rystede os daglig.
Israel-konflikten havde vi, men den er der ikke tale om her.

Hvad handler det her stykke om? Maske om ligegyldighed,
vane, evnelgshed, svaghed — hos mig, hos Dem og hos andre.
Enhver mé se i det hvad han vil. Publikum kan selv fordele rol-
lerne. ’

Hvem er tilskuerne? De dernede, — ja, for mig gerne. Men
hvem er sa Duplatin? Et par millioner russere, polakker, ost-
tyskere, sakaldt frie mennesker, hvis gjne henger ved TV-skeer-
men, hvis erer klistrer til radioen, og derimellem De og jeg, — det
er da klart.

I gar aftes kom ved en fejltagelse nogle billeder fra Biafra pa

Fortseettes side 11






Fortsat fra side 7
TV-skermen lige ved spisetid. Mange franskmaend med milde
hjerter og svage maver mistede appetitten.

Protestbreve Vi vil gerne orienteres, men vi vil ogsa spise. Ap-
petitten er et prekert problem i vores land. Og man skal ikke
spolere den s letsindigt, ellers kunne man fremkalde en »uund-
gdelige krise. Og hvad si med hele overproduktionen af levneds-
midler? Men s satter man sig rolig til bords igen. »Bonne
appetit«!

sAllons« lad os beskytte vor velstand, vor komfort; og foragte
de fattige fra denne berygtede »Tredje verdeng, disse individer,
der vil edelagge alt.

Lad os fa information, men ikke for meget, og da med omtanke
og smag.

Livet er et skuespil for hver den, der kan se det. Alt er et oplaeg
til et skuespil. Warshau’s ghetto, den langsomme dodskamp og
tilintetgorelse, var det ikke for arier og polakker et stort skuespil.
den gode, delt af en mur, pd den ene side deden, pa den anden
side livet, og de merke vinduer ud mod verden. Den polske for-
fatter Adolf Ruduzki forteller om dette vindue og beretter om en
paskedag, hvor nogle snese tilskuere masede sig sammen ved en
breche i muren, for at se SS’erne rense ud med deres flamme-
kastere.

Elie Wiesel, som blev sendt til koncentrationslejr, fortaller om
et vindue, som han kunne se fra sin barak. Efter befrielsen vil
han vide det. han forlader lejren og gar op i huset med vinduet,
dette meget smukke og meget rolige hus. Han vil se vinduet. Der
er det, med glimrende udsigt over hele lejren. Mest overrasket er
han over stolene de stir alle vendt direkte mod vinduet.
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Den fuldkomne 1illusion

I Tom Stoppards Rosenkrans og Gyldenstjerne er dode diskuteres
muligheden af at fremstille deden troveerdigt. Det dér er ikke
doeden, siger Gyldenstjerne til skuespillerens kropvridninger. Hvor-
dan tro pa skuespillerens ded, ndr man ved han ojeblikket efter
vil sta pa scenen i en ny hat?

Men skuespilleren kender sin metier, han ved folk tror pa det
de er indstillet pa at tro. En gang lod han en offentlig heengning
indga i et skuespil for at give det mere kolorit. Det blev en kam-
pefiasko. Folk troede simpelthen ikke pd den hzngtes ded, for
han var en darlig skuespiller, han spillede ikke, han var Og det

var illusion man forventede.

Folk tror kun pa det de er indstillet pa at tro, virkeligheden er
opfyldelsen af vores forventninger En tanke med perspektiv i. For
i massemediernes tid er vi jo kommet leengere med illusionsspillet.
Hvem kan skelne deden pa en sleret mark i Vietnam, konturerne
af et lig der endnu var varmt da man tog filmen, fra den indstu-
derede ded on location, deden man slipper fra med livet og sala-
ret i behold? Idag er det virkeligheden selv vi oplever som illusion,
flade figurer der lgber frem og tilbage over en skarm og méske
dor pa den. Idag er den faktiske dod en accepteret, en forventet
illusion, der kan ophzves ved hjelp af en knap. Deden er blevet

et skaermprodukt.

Den yderste konsekvens af dette er familien Duplantin. De har
vundet det store lod, verdensrevolutionen sender levende TV direkte
ind gennem deres vinduer, og det endda bade til gaden og til gar-
den. Forst nu hvor virkeligheden har erstattet skeermen er illusio-
nen komplet, sa komplet at man applauderer sin egen undergang

som dens kunstneriske hgjdepunkt. Dertil kan det komme.

Anne-Katrine Gudme
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6. forestilling i seeson 1969-70

JEAN-CLAUDE GRUMBERG:

| MORGEN
-ET VINDUE TIL GADEN

Komedie i 2 akter

Oversaettelse:
ANNE-KATRINE GUDME

Dekoration:
IVAN MOGENSEN

Iscenesaettelse
PETER ESZTERHAS
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PERSONERNE:

Faderen, Gaston Duplantin
Moderen, Yvonne
Sennen, Gerard

Datteren, Huguette

Oscar

Naboen

Naboersken

Den hvide soldat

Den sorte soldat

Pause mellem akterne
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Aksel Erhardtsen
Lone Rode

Lars Junggreen Have
Anne-Marie Kolding
Erno Miiller

Ulf Stenbjorn

Clara Osto

Klaus Wegener

Nis Bank-Mikkelsen

Scenemester: Kai Johansen — Lys: Carl E. Andreassen — Malersal

ved Jens-Anker Olsen — Regi: Jorn Walsee Therkelsen — Rekvi-

siter: Frode Serensen — Skreeddersal ved Hanne Gissel og Stanley

Petersen — Lyd: Niels Petersen — Frisor: Caroline Nielsen — Suffli:
Lise Wantzin — Foto: Hammerschmidt Foto

Spilletid ca. 2 timer
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Teatret havde bedt forfatterinden Eva Hem-
mer Hansen om at causere i programmet om
tidens tilskuermentalitet; men Jean-Claude
Grumberg’s tekst optog hende si sterkt, at
resultatet blev nedenstdende personlige be-

tragtninger derom.

Faren ved at vare tilskuer

Det er meget forkasteligt ikke at engagere sig i virkeligheden. Det
er bedre at engagere sig pa anden hand end slet ikke at enga-
gere sig.

Men man kan engagere sig si meget pa anden hénd, at det
bliver farligt for en selv at engagere sig.

Faren — som formentlig altid har eksisteret, s leenge mennesker
har faet virkeligheden prasenteret pad anden hand, det vare sig
gennem kunst eller nyhedsformidling — skal vare blevet akut efter
den ybevidstudvidelse«, som ifglge faderen i Jean-Claude Grum-
bergs skuespil er kommet i vor generation.

Alt for megen og alt for godt opstillet orientering om, hvad der
foregar i verden udenfor ens egen stue forer til, at man tror, det
hele er noget der er lavet til ens private underholdning.

Indtil geveererne fra TV-skermen pludselig drejer direkte ud
mod os og begynder at beskyde seerne i l@nestolsgruppen. Man
dor af ikke at engagere sig, skriver Grumberg.

Iovrigt dor der ogsd en del mennesker af at engagere sig, efter
hvad seerne pa scenen beretter for tilskuerne i teatret.

Facit synes at blive det samme. Men der er en vardiforskel
pa at blive breendt ned med flammekastere, fordi man vil beskytte
andre mod fordummelse. Bekeempe »dumheden og svineriet« ved
at destruere TV og radio — og i forbifarten universiteterne, svor
civilisations hjerne og erindring«.
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Og sd pa at do i sin dumhed, kravlende pa alle fire.

Siger Grumberg.

Det er en foruroligende problemstilling. Hvis vi accepterer hans
desperate videreferelse af eksistentialismens veaerdifrihed til nihi-
lisme i det gaullistiske Frankrig som alment aktuel.

Hvis vi accepterer anarkiet som alternativet til fordummelse.

Hvis vi accepterer angst som underholdende nok til at vare
engagerende. Det gor man formentlig, hvis man er inkarneret
tilskuer og zstet. Sa har nihilismen en stor skenhed.

Har Grumberg et budskab ogsd til os? En advarsel mod den
»bevidsthedsudvidelse, han finder si katastrofal at den mé stop-
pes med en atombombe midt i udsendelsen?

Det kan da godt vere, vi er i farezonen.

En aften hjemme hos os under en TV-hering var der en af de
medvirkende pa skarmen der var ved at tabe triden, fordi han
sad og famlede efter sin lighter Jeg rakte ham min og tendte
for ham, sa han kunne kaste sig ind i debatten uden at blive
distraheret.

Der er optraedende i forskellige faste TV-udsendelser som har
vannet sig til at benytte vores geastetoilet, nir der er en klipning,
der tillader dem at smutte ud af skzermen. De ved, at vi ikke har
noget imod det, der hanger gastehandklader til dem.

En aften trillede en af de dede fra en krigsreportage ud pé
ryacn foran apparatet. Vi rullede ham hefligt tilbage til produce-
ren, der sagde tak og lagde ham i arkivet til en anden reportage.

Uha —. Vi er pa vej til at blive lige sa uengagerede som Gaston
Duplantin med familie og gzster

Er vi?

Jamen sa ma vi jo ud pa gaden med bomber imod bade kunst
og viden.

Eva Hemmer Hansen
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Naste forestilling

William Congreve:

DET AH SA GODE SELSKAB - !

Pa engelsk hedder stykket »The Double-Dealer«, (ham, der spiller
dobbeltspil) og hovedpersonen hedder »Maskwell«, kort og godt;
og stykket foregar ved en forlovelsesfest, hvor gesterne under de
mest dannede former snyder og narrer hinanden og hugger de andres

koner

Det kunne foregé i sa mange tidsaldre, ogsa i vores, men det er
skrevet i England i den galante tid under Charles d. 1I, ca. 1670.
William Congreve fik pa puklen, fordi man syntes hans skildring af
selskabets damer var for nergiende. Han legger heller ikke fingre

imellem.

Karl Stegger som begyndte sin karriere her i huset under Erik
Henning-Jensen, er gaest som Sir Paul Plyant, en naiv og elskelig
basse af en landadelsmand, hans aldrende, men stadig meget sanse-
lige soster er Jessic Rindom, Maskwell, hendes unge elsker som bag
en elskelig maske ?) stter hele ondskaben i sving er Ole Wegener
Elsebeth Steentoft og Asger Bonfils er et jubeltabeligt litteratursnob-
bet wgtepar Mange flere af husets bedste kunstnere er med i Edvin

Tiemroths oversattelse og isceneszttelse.

Erik Nordgreen, mesteren for festopsaetningen af Moliere-forestil-

lingen i fjor, er igen scenograf.

Grov spog — elegant speg — skrap satire — munter latter. Premiere

midt 1 marts.
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Forarets musical

Joseph Stein og Jerry Bock:
SPILLEMAND PA EN TAGRYG

Hvordan laver man en musical?

Man finder nogle sma historier om en jodisk malkemand og hans
familie, der slet ikke skulle vzere egnet til en stor musik-forestilling.
Sa skriver man dem om for teatret og komponerer festlig og hjerte-
varm musik, far det hele op pd en scene, og ser hvordan det gér.

Og det gar hele verden over.

I det lille Skandinavien er det allerede tredje gang, gewsteinstruk-
toren Leon Feder skal skabe den poetiske og menneskelige atmo-
sfeere i den gamle mester, Svend Johansens brogede ramme. Fra
den danske originalopforelse kommer den pragtfulde gogler,
Wandy Tworek i titelrollen og Berge Ralov laver atter dansene.

Aksel Erhardtsen er malkemanden Tevje, Clara @ste hans kone,
deres tre xldste dotre er Lho Jansberg, Karen Wegener og Birte
Petersen, deres unge tilbedere Ole Wegener, Benny Bjerregaard og
Nis Bank-Mikkelsen — og — og ja, nasten hele personalet er pa
braedderne, nar Poul London sidst i april slar an til de dejlige, alle-

rede kendte toner fra »Spillemand pd en tagryg«.



En god gaverde

udstedes pa ethvert belob 1
AARHUS TEATERs abonnementskontor i SCALAs forhal.

Aben daglig kl. 11-18.
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Teatre andre steder

ODENSE TEATER viser fortsat den amerikanske musical Cele-
bration afvekslende med Anton Tjekhov’s skuespil De tre sostre.

I marts kommer Vi pd holdet og sidst pa sasonen Georges
Feydeau’s farce Den sode kloe. Pa Varkstedsteatret opferes Mar-

guerite Dura’s Hiroshima, min elskede.

X

AALBORG TEATERSs repertoire for den resterende del af se-
sonen byder pa Leonard Webb’s lystspil Hva’ me’ lidt kerlighed,
derefter (i april den tyske forfatter Martin Sperr’s Fagtscener, og

i maj sluttes med Jean Anouilh’s Kere Antoine.

X

SVALEGANGEN spiller den svenske forfatter Steffan Roos’
Cirkus Madigan. Midt i marts, som szsonens sidste forestilling,
kommer dobbelt-programmet Chicago og Den hvide hore af Sam
Shephard og Tom Eyen.
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