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Figaros forfatter
eller frekhedens triumf

Pierre Augustin Caron (de Beaumarchais) (1732-1799) provede
lidt af hvert i sin karriere. Hans liv var i sig selv et eventyr og
hans narmeste selvportraet er naturligvis den mere end frakke tje-
ner-figur Figaro, der snu og dristig taler datidens maegtige og pri-
vilegerede midt imod i arene op til den store franske revolution.

Han kendte af egen erfaring sine lus pa gangen, forstod at spille
de riges spil og blev selv meget velstaende. »Ma vie est un combat«
(»Mit liv er en kamp«) skrev han som valgsprog til sine samlede
skrifter. Hans kampmidler var en utrolig opfindsomhed pd vidt
forskellige omrader, en stor snarradighed og kvikhed i skrift og
tale og is@r en neasten utrettelig kamplyst.

Han blev fodt som urmagerson og udlert sa effektivt i faget, at
han allerede som 20-arig gjorde en opfindelse, der forhindrede
datidens ure i at ga for hurtigt. Som en slags ‘Per Dover’ fik han
derefter ansezettelse ved Ludvig d. XV’s hof i Versailles som »Hor-
loger du Roy« (Kgl. urmager). Via en stilling som »controleur
de la bouche« (Kgl. hofsmager ved taflet) avancerede han hur-
tigt til at undervise de fire kongelige detre i harpespil — han for-
bedrede ogsa harpekonstruktionen — og de kgl. detre fik i al zr-
barhed »gode og sunde interesser« som musik, kogekunst, historie,
sprog etc.

Halvadelig blev han selv i 1757; han kaldte sig de Beaumar-
chais efter en mindre landejendom i sin kones besiddelse; hun
dode iovrigt kort tid efter og onde tunger hviskede! — Han var
kort sagt ogsa en struggler og parveny i datidens bedste stil.

Han fik magtige beskyttere og kom ind i store finansoperationer,
der gav godt med penge, men ogsa farlige misundere. Han ka-
stede sig med stor kampiver ud i diverse processer, bl. a. til fordel
for en soster, der blev svigtet af en spansk adelsmand; hun fik hevn
og han fik beremmelse: det var den sidkaldte Clavigo-affere, der
inspirerede Goethe til dramaet af samme navn.

En anden proces imod dommeren Goezman og hans kone skaf-
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fede ham litterzrt ry, inden han slog igennem med sine to Figaro-
komedier »Barberen i Sevilla« (1755) og »Figaros Bryllup« (1785)
— I sig selv var Goezman-sagen latterlig, men tidstypisk: Beau-
marchais ville have audiens hos dommeren og bestak derfor konen
med 15 Louisdor og andre smagaver. Han fik ikke den audiens
han enskede, men fik smagaverne tilbage, og hun beholdt de 15
Louisdor for egen mund.

Det blev en preaegtig sag om dommerens bestikkelighed og hele
det franske retssystem, inkl. adelens forrettigheder. Beaumarchais
appellerede direkte til den franske offentlighed med vittige flyve-
blade, der grumt satirisk udleverede de hgjst korrumperede mod-
standere til spot og spe, og samtidigt angreb hele det enevaldige
system.

Beaumarchais vandt sagen og de 15 Louisdor, men pa yd-
mygende vilkdr: Hans flyveskrifter skulle til gengaeld breendes af
bodlen som en symbolsk irettesattelse; han var i de privilegeredes
ojne gaet for vidt.

Men han blev rehabiliteret via en grandios krogvej. Ved at
bombardere Ludvig d. XVI og hans ministre med skrivelser om sit
syn pa de nord-amerikanske fristaters sag (senere USA), fik han
bemyndigelser til at sende hjalpeforsyninger i storre mzngder. I
al hemmelighed og til dels for egen regning og risiko. — Da det
var i orden, lod han nogle ord falde pa rette steder om Goezman-
sagen, fik den genoptaget og blev helt rehabiliteret og blev folke-
helt.

Til gengzeld fik han en lebende sag med amerikanerne, der ikke
ville betale alt hvad de skyldte ham; forst i 1835 fik Beaumarchais’
arvinger af kongressen i Washington udbetalt en sidste rate pa
800.000 frc. — Men Beaumarchais kunne bare tabet dengang og
blev meget velstaende i arene op til 1789.

Lad dette vaere smagsprover pa, hvordan Beaumarchais udfol-
dede sig i enevaldens sidste ar; det var et farligt spil og han hav-
nede da ogsd nu og da i faengsel for sin frakhed.

Hans varige ry hviler imidlertid pa de to Figaro-komedier, isar
pa Figaros Bryllup. — Stykket var skrevet faerdigt allerede i 1781,
men fik forst efter mange indviklede intriger, (hvor hoffet igen
var indblandet) premiere i 1784 pa Comedie Francaise.
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Det var iser Figaros store monolog i 5. akt, der tog kegler.
Frackke tjenere havde man set for bl.a. hos Moliére, men at en
tjener direkte fra scenen anfagtede sin herres nedarvede privi-
legier ud fra en tankegang om den klogtigeres ret til at kempe sig
frem, det var nyt, selvom det 14 i tiden.

Men det var ogsa vittigt, at selv de privilegerede med trak-
procent 0 og herremandsrettigheder til tjenestepiger faktisk lo
med. Endnu.

»Nej, herr greve, De far hende ikke, De fdir hende ikke . ...
Fordi De er en fornem herre, tror De, De ogsd er et geni!

.... Adel, formue, rang, embeder, alt det gor en mand stolt!
Men hvad har De gjort for at opnd alle de fordele? Bare ladet
Dem fode! og sa er De ellers et ganske almindeligt menneske!
Mens jeg — et nul i den store hob — har mdttet bruge storre klogt
og mere beregning, bare for at overleve . .. .«.

Fem ar senere var Ludvig d. XVI’s enevoldsherredomme p#
fallittens rand. Kongen matte bekvemme sig til at indkalde en
stenderforsamling, der ogsa omfattede den hidtil s& foragtede
Trediestand (datidens egentlige skatteydere og lenmodtagere) —
5. maj 1789 tradte stzenderne sammen i Versailles som en Na-
tionalforsamling, hvor diverse ‘Figaroer’ og andre frakke tredie-
standsfolk ferte det store ord.

14. juli blev Bastillen stormet, endda til stor ulempe for rigman-
den Beaumarchais, der netop havde bygget sig et stort palae med
udsigt til det berygtede fangsel (ved den nuverende Bld. Beau-
marchais). Han matte dele penge ud for at vinde popularitet, men
det gik ham halvdarligt under revolutionen. En tid matte han end-
da leve i landflygtighed. — Trods sit levende vid og sin fremsynet-
hed (lige for han dede, udkastede han bl. a. planer om en Pana-
ma-Kanal!) tilhorte han alligevel ‘det gamle regime’.

Chr. Ludvigsen






Tidstavle

24. januar 1732
Beaumarchais fedes i Paris

Beaumarchais bliver
kgl. Urmager .. s oasan
Beaumarchais rejser til Ma-
drid: Clavigo

Beaumarchais debuterer som
dramatiker med »Eugénie« —
Fiasko

Beaumarchais i proces med rig-
manden Paris-Duverneys arvin-
ger, senere med dommer Goez-
man

Beaumarchais arbejder som
hemmelig diplomat for den
franske stat.

Beaumarchais far succes som
dramatiker (»Barberen i Sevil-
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Beaumarchais far skandale-suc-
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Beaumarchais far fiasko med
sit sidste stykke »La mere cou-
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Ludvig Holberg dor.

Christian VII pa tronen
i Danmark-Norge.

Napoleon fodes.

Jesuittterordenen ophze-
ves.

Ludvig d. XV der. Lud-
vig d. XVI pa tronen.

Statskup 1 Danmark;
kronprinsen far magten.
Beaumarchais’ tekst pa
Det Kongelige.

Mozarts opera »Figaros
Bryllup« til Da Pontes
italienske libretto, stor
succes i Wien.

Nationalforsamlingen i
Versailles. 14. juli etc.

Septembermyrderierne.

Ludvig d. XVI henrettes.
Rzdselsherredemmet.

’71799 Beaumarchais der i Paris




Susanne Lundberg (Rosina)
og Peter Bork (Almaviva).

Lisbet Jorgensen (Fanchette), Ole Wegener (Figaro) og Tove Wisborg (Marcelina).




Fra »Forfatterens Forord«

».. jeg har god grund til at sige,
at De finder mit stykke en kende for morsomt,

fordi det ofte er for alvorligt.«

I et forord til »Figaros Bryllup« forsvarer Beaumarchais sig imod
at skulle have begéaet noget anstoadeligt, og undervejs beskriver for-

fatteren sit stykke. Her er nogle enkelte citater:

»Jeg har ment, og tror stadig, at man pé teatret hverken opnér
stor felsomhed, virkelig moral eller god og sand komik uden
slagkraftige situationer, som altid har deres udspring i et so-
cialt misforhold i det emne, man vil behandle.«

»Laster og misbrug forandrer sig netop ikke, men forkleder sig
pa tusind mader i de fremherskende moralbegrebers maskering.
At demaskere disse begreber og vise deres sande ansigt frem,
deri ligger et adelt hverv for det menneske, der vier sit liv til
teatret.«

».. forfatteren har udnyttet en smidig kompositionsform eller
snarere formet sin fremstillingsméde til kritisk at kunne spejle
et udstrakt misbrug, der harger samfundet.«

»Af denne ret livlige styrkepreve mellem p& den ene side magt-
misbrug, princippers tilsidesettelse, edselhed, opportunisme og
alt, hvad forferelse rummer af tillokkelse — og pa den anden
side vitalitet, andrighed og diverse reserver, som en under-
ordnet, der er blevet trddt pd, kan fere frem for at afvaerge
angrebet — udvikles i mit stykke et lystigt intrigespil, hvori
@gtemanden 1 forforerrollen ser sig modarbejdet, besvaeret, ud-
mattet, standset i sine planer og ikke mindre end tre gange pa
denne dag tvunget til at knzle for sin hustrus fedder. Hun
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som i sin godhed, overbzrenhed og folsomhed tilgiver ham til
sidst . .«

».. sa kommer det gennem hele stykket klart for dagen, at in-
gen vil bedrage greven, men blot hindre ham selv i at be-
drage .... alene af den grund, at grevinden kun vil genvinde
sin mand, er alle de ydmygelser han ma lide i sandhed yderst

moralske, ingen af dem er vanzrende.«

»I hvilken situation fremstiller man bedst hende, der er svigtet
af en for hejt elsket wgtefalle? 1 det kritiske ojeblik, hvor
hendes velvilje over for et kert barn, hendes gudsen, truer
med at blive en farlig lyst, sifremt den folsomhed, der nerer

interessen, slippes los af hendes harme.«

Mod sit forords slutning sammenfatter Beaumarchais:

»Til sin moraliseren i stort og smat fordelt i kaskader af mun-
terhed, til en yderst livlig dialog, der ikke reber det slid, den
har kostet, fojer forfatteren en letspunden intrige, hvori kunst-
feerdighed skjules af kunstfardighed, og som uden opher for-
vikles og afvikles i en razkke komiske situationer, pikante og
stadig afvekslende optrin, der i tre og en halv time besnarer,
uden at traette, publikum, .. hvad er der da at gere for de

stakkels beester, som alt dette irriterer?« . .

Sammenstykket af Sven M. Clausen
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5. forestilling i seesonen 1972-73

BEAUMARCHAIS:

FIGAROS BRYLLUP

Komedie i 6 dele

X

Overseettelse:
KAREN NYROP-CHRISTENSEN

X

Sangtekster:
ASGER PEDERSEN

X

Musik:
OLE SCHMIDT

X

Scenografi:
JORGEN ESPEN-HANSEN

X

Koreografi:
RUTH og VERNER ANDERSEN

X

Iscenesaettelse:
ASGER BONFILS
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PERSONERNE:

Grev Almaviva, overdommer i Andalusien ..........
Cherubino, grevens fgrste page ...................
Bartholo; leegesisSevilla e . o o vwes v vocifnin i ,
Figaro, grevens kammertjener og slotsfoged ........

Antonio, slotsgartner, Suzannas onkel .............. |

Bazilio, organist og sangleerer hos greven ..........
DonIGUZMaNEAOMIIAEE 15 . 1. ctthele e samm s e st o s
Doscaras, »Dobbeltkonfekt«, retsskriver ............
Pedrillo, grevens rideknaegt ......................
EndonvegierthoSLgreVen . . - siim « o v e o oo ss 4 ol shao s
Pedroidel-Sol, enung hyrde: .........cccocuoeue.an

Rosina, grevinde, gift med grev Almaviva ...........

Marcelina, oldfrue pa grevens slot, tidligere i huset
hos dr. Bartholo ........ ... ... ... i,

Suzanna, grevindens kammerpige, Figaros keereste .
Fanchette, Antonios datter . .ccoc.w.ovcue cmisenn .y e

Tjenere, bonder, piger, underdommere.

Musikanterne: Ole Berg Nielsen — Poul Petersen —
Anders Errboe — Hans Jacob Sahlertz
Erik Wessberg.

Handlingen foregar pa slottet Aguas-Frescas, tre mil fra Sevilla.

Pause efter 3. del

18

Peter Bork

llse Rande
Freddy Koch

Ole Wegener
Jorgen Fonss
Svend Dam
Aksel Erhardtsen
Borge Hilbert
John Martinus
Gunnar Brandt
Nis Bank-Mikkelsen

Susanne Lundberg

Tove Wisborg
Elsebeth Steentofi
Lisbet Jorgensen

Scenemester:
Kai Johansen

Belysningsmester:
Carl E. Andreassen

Regi:
John Lindskov

Suffli:
Ingeborg Jensen

Spilletid ca. 2> time
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Grevens bryllup
- eller hvad der skete i forrige akt

Da Figaro pa sin bryllupsdag i sorgles forventning tager bestik af
axgtesengens placering, er der gaet tre ar siden grev Almaviva ved
Figaros hjelp gennemforte sit wgteskab med Rosina. Begivenhe-
derne dengang er handlingen i Beaumarchais’ forste komediesuc-

ces, »Barberen fra Sevilla«:

— Lidenskabeligt betaget efter kun et glimt af den unge Rosina
forlader grev Almaviva hoffet i Madrid for at opsege pigen. Hun
bor i Sevilla hos den aldrende doktor Bartholo, der er sat til at
opdrage Rosina og forvalte hendes formue, da hendes adelige
foraeldre er dede. Under dakke af formynderskabet holder Bar-
tholo den unge pige bag laste dere og tilgitrede skodder, idet
han ikke alene skalter og valter med hendes formue, men ogsa
har bestemt hendes skenhed for sin egen person.

Almaviva indfinder sig som tilbeder under Rosinas balkon sam-
tidig med, at Bartholo i al hemmelighed traffer de sidste forbe-
redelser til brylluppet med sin unge myndling den efterfolgende
dag. Til at hjzlpe sig har Bartholo engageret Bazilio, der er or-
ganist af profession, og som derfor ogsa giver Rosina sangunder-
visning. Bazilio er stik-i-rend-dreng for hvad som helst, blot beta-
lingen er god nok.

Bartholos treengsler begynder, da grev Almaviva i sin venten
ved balkonen traffer en gammel bekendt, barberen Figaro. Gre-
ven far hurtigt hans tilsagn om hjelp til at befri Rosina, og da
Figaro i forvejen bor hos Bartholo, kan den intrigelystne barber
straks ga igang.

Begivenhederne tager fart. I lobet af én og samme dag lykkes

det Almaviva med bistand fra Figaro forst at kontakte Rosina og
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dernaest i forskellige forkleedninger at medes med hende i Bar-
tholos hus. Bl. a. optraeder greven som vikar for musiklereren og
opnar derved at aftale et stevnemode med Rosina.

Bazilio selv har faet nys om Almavivas planer, men musikle-
reren bringes til tavshed for en tid af grevens pengepung. Doktor
Bartholo derimod beslutter sig til at fremskynde sit bryllup. Ved
Figaros mellemkomst far imidlertid ogsa greven lavet en zgte-
skabskontrakt og bestilt notaren.

En kort stund bringer begivenhederne nu Bartholo ovenpa. Han
far over for Rosina fremstillet den nye tilbeder som uhaderlig, og
i sin skuffelse siger Rosina ja til at wgte Bartholo. Hun reber til-
med, at der skal vaere steevnemode pa hendes vaerelse.

Doktoren styrter omgaende af sted efter vagten. Almaviva trae-
der ind til Rosina via balkonen og opklarer misforstaelsen. Hun
falder i hans arme, og for nesen af Bartholo, der er pa vej med
ovrigheden for at gribe den ubudne gaest, forener Figaros notar
de to unge. I mangel af et vidne optraeder Bazilio beredvilligt,
formedels nok en pengepung fra greven.

Den unge brud er gaet Bartholos nase forbi, men Almaviva
skaner doktoren for offentlig skandale ved at give afkald pa re-
sterne af Rosinas formue. —

Figaro kan afslutte komedien ved at pege pa det naragtige i at
leegge sig ud med krefter som ungdom og kerlighed — havde
greven ved sit bryllup taget denne bemarkning til sig, havde
noget maske set anderledes ud ved »Figaros bryllup«!

Sven M. Clausen
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Kvinden i1 samfundet

Aarhus Teater har bedt Hanne Reintoft lzse Figaros
Bryllup og fremkomme med sin opfattelse af stykket.
Hanne Reintoft har i 1972 udgivet bogen Kvinden i
klassesamfundet.

»Blandt veesener, der har faet liv og teenkekraft
er kvinden blandt dem, som er vaerst fortrykte.
Hun med sin medgifts rige skatte ma jo sin =gte-
feelle kobe og far med ham da sit livs behersker.
Det vearste af alt ondt som findes«.

Saledes klagede allerede Medea i Euripides klassiske sorgespil og
sadan var kvindens vilkir ved den menneskelige civilisations be-
gyndelse.

Sédan har det ikke altid veeret. Ursamfundenes kvinde stod stzerkt
— engang herskede matriarkatet, og da antropologer i sidste ar-
hundrede fandt et stamme i Kamerun, hvor det matriarkalske
livsmonster stadig fandtes, horte de til deres undren, mznd have
en helt anden stilling til kvinden end vi mennesker ellers erindrer.
En hovding i denne stamme blev spurgt om han havde born og
svarede leende: »i vort folk er det kvinderne, der far born.

Men med civilisationens indtraeden led kvinden ssit verdens-
historiske nederlag og blev slave af manden — en slave for hans
lyster og et redskab for hans berneavl«, som en af den klassiske
marxismes grundlaggere Friedrich Engels skriver.

Det skuespil, som Aarhus Teater nu opforer, giver — pakket ind
i barok humor — ogsa et strejflys hen over sivel kvindens forhold,
som forskellen mellem rig og fattig — mellem herskab og tyende,
skuespillet er typisk for feudaltidens kunst og feudaltidens opfat-
telse af hej og lav — mand og kvinde — men det bzrer 0gsa 1 sig

Fortseettes side 28

2D

Elsebeth Steentoft (Swuzanna), Susanne Lund-
berg (Rosina) og llse Rande (Cherubino).
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Ilse Rande (Cherubino) og Elsebeth Steentoft (Suz




Fortsat fra side 25

feudalismens endeligt — og viser denne oplesningstids korruption —
dens pludselig vigende klasseforskel og menneskenes forvirring i
slige tider. Bag lojer og lystighed — for os kun af kuriositetens
vaerdi — ojner vi de store revolutioner, der gjorde op med adels-
veeldet og banede vejen for det borgerskab, der skulle komme til
at udeve deres klassemagt.

Hvad vil de os — de fjerne lidt stovede figurer i Figaros Bryllup.
Bag masker og kostymer hvisker Figaro og Suzanne til os om un-
derklassens mand og kvinde — om deres lidelse og fornedrelse i
adelens tjeneste og vi far fjerne anelser ogsi om det danske tyende,
der end ikke turde stige ned fra trehesten, da befrielsen kom,
fordi de var sa grundigt vant til at sidde der. Undertrykkelsen
sidder som braendemerket dybt i kedet, men Figaro som repraesen-
tant for noget af det nye i den tid — den besiddelseslose — den, af
intet frembarne — klarer sig ved at vaere hurtig i hovedet, ved en
blanding af den frihedssogendes mod og det socialt normlese men-
neskes fejghed overfor den tids herskende klasse, der folte jorden
under sig gynge og sa tidligere tiders rettigheder truet.

Vi ser intet til den fortvivlelse og lede, som tidens virkelige
Figaro og Suzanna ma have folt — datidens kunstnere har vel ikke
turdet skildre det. De var afhzngige af de magtige, velhavende
macener og matte udove deres kunst under trussel pa brodet, men
det ma have veret eet af tidens tegn, at forfatteren har turdet
lade, ikke mindst, Suzannas foragt for herskabet skinne si staerkt
igennem.

Men hvad giver denne Suzanna hendes frimodighed, hendes
evne til at spille med de forhandenvarende muligheder. Antagelig
hendes forhold til hendes frue — den ulykkelige grevinde. Suzanna
kan minde om et langt senere billede af den beromte franske
maler Degas, hvor man ser en tjenestepige hjelpe sin frue op af
badet. Hun har et lille selvsikkert glimt i gjet, mens hun betragter
sin rige frue i pomp og pragt, fordi hun ved sammenligningen
bliver enig med sig selv om, at hun er kennere. Og er Suzanna
end klassemaessigt undertrykt og betydeligt ringere stillet end den
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velbjergede grevinde, venter hun vel ikke i sin henrykkelse over
det forestiende xgteskab med Figaro den konsmassige under-
trykkelse som er grevindens lod i hendes, til det prostituerede
greensende, adelige gteskab med den greve, som antydningsvis
har veret lidenskabeligt forelsket i hende (og hendes medgift),
men som nu er ligeglad med hende, omend han for sin egen zres
og velbehageligheds skyld, vogter som en love over sin sakaldte
smandsare« og hendes troskab, selvom han ikke vardsetter hen-
des folelser. Medeas suk arhundreder for, kunne vare grevindens
ord i dette skuespil og hun oplever at de eneste, der har lidt til-
overs for hende, er det tyende som hun kun periodisk kan have
faellesskab med, og hvis forventning til hende ikke er venskab, men
belenning i form af klingende mont eller anden gunst. Suzanna
star vel nok starkt plantet pa begge ben i sin hverdag som den
ulykkelige page Cherubino, der snart er mand og snart kvinde,
snart forelsket i forelskelsen, snart i Suzannas kedelighed og oftest
i grevindens fornemhed og sociale status. Pagen — Cherubino, ud-
visker stadig granserne for os mellem mand og kvinde, mellem
seksualitet og dyb lidenskab, men tilbage bliver med afgrundsdyb
klarhed, forskellen mellem rig og fattig.

Greven giver os det allerbedste tidsbillede. Tvunget af de nye
tanker i tiden har han opgivet tidligere tiders afskyelige bruderet,
hvor feudalherren havde ret til den forste nat med den nygifte
tjeneste-pige. Men hans begaer, hans utilfredsstillende agteskab,
hans egen bundethed af overklassens wgteskabelige normer, far
ham til at protestere mod det ham péatvungne frisind. Han aner
vel ogsé, at det ikke var den forste rettighed, som han skulle kom-
me til at opgive. Man fornemmer hans ambivalens, hans angst for
tidens tegn, hans forvirring og hans hang til tyraniet, og dermed
Figaros adgang til at bedrage, irritere og latterliggore ham, bliver
den pris, som han mé betale, fordi han hverken kan styre sit begaer
eller udeve sin patriarkalske myndighed i usikkerhed over det
der skal komme. Alle samfund i oplesning har haft herskere som
han.

At oplosningstendensen i tiden var sterk ses allerklarest af den
oplagthed, hvormed skuespillets forfatter beskriver tidens dem-
mende myndighed, den domstol, som greven lader nedsztte for at
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afgore — Figaros pengemassige og @gteskabelige forpligtelser, for
han allernadigst af herskabet far lov at gifte sig med Suzanna.

Beskrivelsen af den tids dommere, ligner til forveksling be-
skrivelser af vor tids dommere og afsleringen af dumhed, lakaj-
tjeneste, overfor den herskende klasse og korruption, har antagelig
vakt samme forargelse den gang som nu. Men i hine tider ma
foragten for ret og retferdighed have vearet langt fremskreden.
Vi ser klart, at forfatteren tor vise langt storre mod ved beskrivel-
sen af datidens embedsmend, end ved fremstillingen af andre
store problemer.

Men problemstillingen ender lidt falsk — ved slutningen af skue-
spillet kan man fole, at ens sympati har samlet sig om den stakkels
grevinde, der kun har udsigt til at @ldes, lukket inde som hun er
i sit bur af rigdom og folelseskulde. Det er ikke realisme — det er
nok Suzanna og Figaros pludselig opdukkede biologiske mor Mar-
celina, vor medlidenhed skal samles om. Medte vi dem senere i
deres »skincliv, var de nok mere medtagne af eksistenskampen
end grevinden, omend hun nuanceret kan formulere sin klage.

Fa ar senere end dette skuespil gav den store franske revolution
genlyd over hele verden.

Kvinderne var med forrest pa barrikaderne. Ingen kan undre
sig over det heller ikke pa grundlaget af munterheden i Figaros
Bryllup.

Hanne Reintoft
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Elsebeth Steentoft (Suzan-
na) og Svend Dam (Bazi-
li0).

Ole Wegener (Figaro), Elsebeth Steentoft (Suzanna), Freddy Koch
(Bartholo), Tove Wisborg (Marcelina) og Aksel Erhardtsen (Don
Guzman).




Naste forestilling

Foe Orton:
HVAD TJENEREN SA GENNEM NOQGLEHULLET

Huvad tjeneren sa gennem noglehullet blev det sidste den unge Joe
Orton néaede at skrive. Han dede i 1967, for hans morsomme og
farceagtige komedie havde haft premiere. Trods sin ungdom og
den korte tid han naede at skrive, producerede han den nyere en-
gelske dramatiks sterste publikumssucceser.

Det er den engelske teaterkritiker, John Russell Taylor, der har
gjort status over Joe Orton med ordene: elsket og savnet.

I handlingen til Hvad tjeneren sa gennem noglehullet — der ud-
spiller sig pa hovedpersonen dr. Prentice’s psykiatriske klinik — er
der stof nok til en tre—fire almindelige komedier. Der er fart pa!

De orton’ske personer har den szrhed, at de ligegyldigt hvilket
vanvittigt, maerkeligt eller foruroligende, der hander dem, behol-
der en pracision i de sproglige udtryk, som har faet andre engel-
ske kritikere til at sammeligne Orton med selve Oscar Wilde.
Begivenhederne beskrives og omtales i det almindelige og sad-
vanlige dagligsprog.

Denne specielle blanding af handling og personer giver en
ganske serlig art komik, der i Hvad tjeneren si gennem nogle-
hullet bl. a. skal formidles af gezsten Jorgen Ryg i rollen som dr.
Prentice.

Edvin Tiemroth satter i scene i Helge Refns scenografi og
Benny Andersen oversatter. Pa rollelisten star igvrigt Lho Jans-
berg, Erno Miiller, Erling Dalsborg, Bendt Hildebrandt og Anne

Jensen.

Premiere omkring 1. februar.
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Studioscenen, enhedspris kr. 14,00

BILLETSALG

Store scene: Billetter kan kobes og forudbestilles 6 dage frem fra kl.
11-18 i Scalas forhal, telf. (06) 12 26 22. — Efter kl. 18 kun salg til fore-
stillingsdagen i billetkontoret i teatrets forhal.

Studioscenen: Billetter kan kebes og forudbestilles 6 dage frem fra
kl. 15-18 i Scalas forhal, telf. (06) 1226 26. — Efter kl. 18 kun salg til
forestillingsdagen ved billetskranken ved VYagfmesterindgangen,
Skolegade 4.

Ved telefonbestilling betales et noteringsgebyr p& 20 gre pr. billet.
Billetpriserne er incl. moms og garderobe. Ved geestespil og sarfore-
stillinger kan billetpriserne forhgjes.

Programmetfs forside:
Illustration fil kgl. bygningsinspekter, arkitekt Hack Kampmanns originalprojekf; 1898.
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