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Felix LLuna

Ballet og koreografi: Flemming Flindt
Musik : Ole Buck

Iscenesattelse: Flemming Flindt
Scenografi: Jean Voigt

Lysdesign: Jorgen Mydtskov

Projektioner: Freddy Jacobsen

Musikken indspillet af Det kongelige Kapel
under ledelse af Tamas Veto

Den unge mand Johnny Eliasen
Den hvide pige Sorella Englund
Madonna Inge Jensen (10-9)
Vivi Flindt (11-9)
Den store leder Kjeld Noack
Kirkefyrsten Ole Suhr
Priorinden Lizzie Rode
2 nonner Jette Buchwald,

Arlette Weinreich
2 skaldede munke Flemming Beck, Tage Wendt
Den sorte tjener Ole Suhr

8 unge piger
Dinna Bjorn, Ann Kristin Hauge, Winnie Johnsen,
Mette-Ida Kirk, Eva Kloborg, Anita Seoby,

Anne Marie Vessel, Annemari Vingard

8 unge maend
Frank Andersen, Ib Andersen, Michael Bastian,
Thomas Berentzen, Poul-Erik Hesselkilde,
Torben Jeppesen, Kim Nielsen, Arne Villumsen

8 soldater
Frank Andersen, Ib Andersen, Arne Bech,
Thomas Berentzen, René Endrup,



Poul-Erik Hesselkilde, Hans Jakob Kolgdrd,
Arne Villumsen

5 blomsterbarn
Therese Boving, Annemarie Dybdal, Heidi Ryom,
Ib Jeppesen, Torben Jeppesen

Kursusdeltagere
Dinna Bjorn, Therese Boving, Annemarie Dybdal,
Ann Kristin Hauge, Winnie Johnsen, Eva Kloborg,
Anita Soby, Anne Marie Vessel, Annemari Vingdrd

Frank Andersen, Ib Andersen, Michael Bastian,
Flemming Beck, Thomas Berentzen, René Endrup,
Poul-Erik Hesselkilde, Ib Jeppesen, Torben Jeppesen,
Hans Jakob Kolgdrd, Kim Nielsen, Ole Suhr,

Arne Villumsen, Tage Wendt

15 minutters pause

Trio

Ballet og koreografi: Flemming Flindt
Musik: Per Norgard

Iscenesaettelse: Flemming Flindt
Lysdesign: Jorgen Mydtskov
Kostumer: Villy Mokjer

Slagtej: Bent Lylloff

Vivr Flindt (10-9) Inge Jensen (11-9)
Frank Andersen  Johnny Eliasen

15 minutters pause



Dreamland

Ballet og koreografi: Flemming Flindt
Musik og tekst af Anders og Thomas Koppel
Dekoration: Jergen Mydtskov

Kostumer: Charlotte Clason

9 personer: Henning Kronstam
Mette Honningen
Mike Andersen
Jacob Sparso
Jette Buchwald
Fredbjorn Bjornsson
Mette-Ida Kirk
Thomas Berentzen
Johnny Eliasen

12 damer: Dinna Bjorn, Annemarie Dybdal, Kit Dyring,
Ann Kristin Hauge, Inge Jensen, Lis Jeppesen,
Winnie Johnsen, Eva Kloborg, Heidi Ryom,

Anita Soby, Annemari Vingard, Kirsten Wulff

Musikken indspillet af
Annisette, Anders Koppel, Thomas Koppel,
Ben Webster, Niels Henning Orsted Petersen,
Alex Riel, Per Frost, Rudolph Hansen,
Ken Gudmann
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Rettelse til programmet

Trio

Johnny Eliasens parti danses af
Bruce Marks
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Felix Luna

Ballet og koreografi: Flemming Flindt
Musik: Ole Buck

Isceneszttelse: Flemming Flindt assisteret
af Lizzie Rode

Scenografi: Jean Voigt

Lysdesign: Jorgen Mydtskov

Projektioner: Freddie Jacobsen

Musikken indspillet af Det kongelige Kapel
under ledelse af Tamas Veto

Programmets indbold :

Ballettens forlob

Gregers Dirckinck-Holmfeld: Musik uden
kompromisser

Bente Scavenius: Jean Voigt — en teatermagiker

Fotografier fra opferelsen: John R. Johnsen
Programredaktion: Viggo Kjer Petersen

Omslag: Per Arnoldi

Tryk: Behrndt bogtryk - offset
September 1974

" Ole Suhr i et af Jean Voigts kostumer til Felix Luna
Forsiden: Johnny Eliasen

—






Felix Luna

skildrer 1 symbolsk form menneskets famlende
sogen mod et ideal, et indhold i tilveerelsen — og de
uoverstigelige mure af konvention, af intolerance,
af forudfattede meninger, som netop denne »til-
varelse« har bygget op i den hellige samhorigheds
navn, religionens, politikens, magtens. Den unge
mand fedes til jorden, kommer herned med al sin
medfodte tro pd mennesket og pa menneskets kar-
lighed, oplever da ogsa i sekunder at fa denne rene
tro bekraftet i modet med den hvide pige, men ma
siden se sig berovet den allersidste stump af troen
pa menneskekerligheden. Skolen, fabrikken, kir-
ken, haren, »de andre« driver ham mod endemalet,
den fortazrende ild.



Ole Buck — Felix Luna’s komponist

Musik uden kompromisser
Af Gregers Dirckinck-Holmfeld

Mens hele menigheden tog hjerteligt og larmende del i det
ballettomane strip-trip omkring premieren pi Felix Luna,
var der noget i forbindelse med samme begivenhed, der gik
nok s3 stille af.

I hvert fald alle andre steder end i teatret. For der kunne man
godt here Ole Bucks musik til balletten. Og mere end hore den.
For foden af Oehlenschlzger sukkede en dame efter oplevelsen:
— nu gir jeg hjem og sztter en Jimmy Hendrix-plade pa. Det
ku’ maske gi’ oret hvile...




Den gi’r pote, den musik, rent fysisk. Men ogsi pd andre

méader. Nar si fi for alvor tog notits af musikken dengang,
var det selvfolgelig fordi den druknede i det almindelige
hurlumhej — men ogsa fordi der er en jevnt flydende tra-
dition for, at musik der er skrevet til at ledsage noget andet,
ikke er noget man behover tage si voldsomt hejtideligt. Det
geelder filmmusik, herespilmusik, musik til teaterstykker, mu-
sik til TV-udsendelser. Og altsd musik til ballet — med enkelte
glorvardige undtagelser.
Lad os da ride bod i dette tilfzlde med at vende sagen pa
hovedet og konstatere, at Det kgl. Teater den 3. februar 1973
prasenterede en uropferelse af et nyt stykke musik ved navn
»Felix Luna«, skrevet af den 28-arige komponist Ole Buck og
ledsaget af dans fra scenen. Spillet af Det kgl. Kapel, men frem-
fort som bandoptagelse af praktiske grunde.

Disse »praktiske grunde« hanger sammen med, at Buck i
dette 45-minutters verk bevager sig flittigt ud i klanglige yder-
positioner og hardnakkede gentagelser, der godt kan bringe et
orkesters ydeevne til spidsbelastninger. Det sidste skal vi ikke
grave i, men bare konstatere, at Buck her er sig selv lig, sidan
som han indtil nu er giet til verks i mere end 30 varker.
Iszr er gentagelses-teknikken karakteristisk for ham, han
bliver ufravendt ved med at mejsle motiver og vendinger fast,
indtil hans musikalske materiale ligger klart for os som en flok
brikker, der er faldet pa plads.

Lige klart har det nu ikke altid ligget for alle med denne
komponistbegavelse. Da Ole Buck for otte ir siden indleverede
nogle kompositioner til Det kgl. Danske Musikkonservato-
rium for at blive optaget som elev, kikkede man i node-
arkene og sagde: — duer ikke. Denne tilsyneladende trivielle
episodes udlgber var, at Per Norgird, der var lerer ved
konservatoriet, udvandrede i protest til konservatoriet i
Aarhus og trak et halvt fodboldhold af de mest talentfulde
studerende fra H. C. Andersens Boulevard med sig — plus Ole
Buck, der med sin dbenbart iboende, temmelig vrangvillige
holdning til alt andet end sine partiturer gennemfeorte fire ars
studium i Aarhus for si at forlade det fa dage for den afsluttende
eksamen. Papir er for ham noget man satter noder pa og ikke
bla stempler.






Jean Voigt — en teatermagiker

Af Bente Scavenius

Man gar ikke helt forkert, hvis man beskriver Jean Voigts
scenografi som en heksegryde, der bobler og syder af fest og
glaede og hvor det hele er lige ved at koge over; men gryden er
stor nok, den holder. Man er lige forbleffet og begejstret hver
gang, for han formdar det utrolige nar han satter hele teatret
i kog.

Jean Voigt kom ind i billedet af dansk teater i slutningen af
tresserne, hvor han startede i det smd med at lave kostumer til
Bodil Udsen, til Stig Lommers revyer og Cirkusrevyen. Men
han begyndte forst rigtigt at te sig som han ville, da han
fandt sammen med Jytte Abildstrem og de i fzllesskab fik
Kameldamen péd Bristolteatret til at synge og danse. Dette
samarbejde fortsatte med Svend, Knud og Valdemar pa Ridder-
salen, hvor Jean Voigt ma have temt samtlige marskandiser-
forretninger i Kgbenhavn, for at fi atmosfere i det lille teater,
sd det hele fik en duft af lavendel, klunker og plyds. Men
hans granselose skaberevne og fantasi kravede helt andre
dimensioner og i december 1969 gjorde Jean Voigt, stettet
og vejledt af Erling Schroeder, sin entré pi Det kongelige
Teater med dekorationer og kostumer til Diirrenmatt’s Kong
Johan, hvor et opbud af farver og guld og selv — en billed-
fantasi inspireret af den tidligt dede cubanske maler Samuel
di Castro — nasten tog magten fra teatret. Jean Voigt blev
stridens able og det har han varet siden, da han gér pa tvars
af alle konventioner og gamle teorier om, hvor scenografens
plads er pa teatret.

Senere, i efterdret 1971, fulgte Gombrowicz’s Yvonne, hvor
Jean Voigt fordrejede scenegulv, stole, borde og sofaer og lavede
kostumer af laser, blonder, lapper og bind — det ene lag
fulgte det andet og blev s4 til sidst sprejtet med guldstev og glim-
mer. Samtidig med at han segte at f det eventyrlige og skizzo-
frene frem, afspejlede han det fortzttede og indestzngte i sja-
lens indre. Traditionen med laser og pjalter fulgte Jean Voigt op
pa Det ny Teater i Erling Schroeders opsatning af Kebmanden
i Venedig, hvor han havde lavet et transparant fortaeppe sam-

Jean Voigt (foto: John R. Johnsen).



mensat af klude i selvgrd og bld nuancer og et bagtappe i
azurblat, hvor byen Venedig med dens ser var antydet som
solvglimtende fisk i horisonten. Kostumerne var en rzkke
pragtvaerker i fuld overensstemmelse med de principper, der
gjorde sig gzldende inden for den venezianske renaissance,
som man ser det skildret hos Carpaccio.

Jean Voigts mal er &benbart altid forestillingen. 1 1972
créerede han Bodil Udsens kostume i Storhertugindens Afsked
til Lars Juhls kongeniale dekoration i Kaspar Rostrups instruk-
tion. Maske det mest fantasifuldt funktionelle kostume i dansk
teater til dato.

Det er karakteristisk for Jean Voigt, at han forst begynder at
digte og fabulere, nar han har sat sig ind i den historiske bag-
grund. Det samme gjorde sig geldende med Medea i Kaspar
Rostrups iscenesattelse pad Det ny Teater, hvor man i dekora-
tionen kunne trakke paraleller til det klassiske graeske teater,
med dets enkelhed og strenghed, som Jean Voigt bibeholdt i de
grd, sorte og hvide farvenuancer, som hele dekorationen var
holdt i. Et raffinement i forestillingen var lesningen af koret,




der forst 14 som stene i landskabet og siden rejste sig som en
sammenhzngende enklave udfert i fiskenet. Sin sans for det
overdadige fik Jean Voigt brug for i Nina af Roussin pa Ung-
dommens Teater, hvor hans scenografi fremstod som en gen-
nemfort pastiche over jugend-tiden.

Af balletter har Jean Voigt stdet for scenografien til Elsa
Marianne von Rosens Udstillingsbilleder i Goteborg, Tornerose
pa Operaen i Stockholm, Flemming Flindts Sommerdanse og
ikke mindst hans Felix Luna, hvor hele Det kongelige Teaters
gamle scene kommer til at svinge og hvor musik og dans og
dekoration indgér i en hgjere enhed. Her kommer Jean Voigts
iver efter at fi hele maskineriet til at fungere til sin ret, for
han har virkelig en sand kerlighed til det storsliede, det
farverige og festlige, det som er langt fra dagligdagen, der hvor
ens fantasi kan have frit spillerum. Jean Voigt er nok det mest
udanske vores teater har oplevet, hans flammende fantasi
ligger langt fra vores mentalitet, men han forseger hele tiden
at udfordre os og vakke vores sind, mon ikke det s3 smat
er pa vej?

Sidste side: Johnny Eliasen og Mette Honningen.
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Trio

Ballet og koreografi: Flemming Flindt
Musik: Per Norgard

Iscenesattelse: Flemming Flindt
Lysdesign: Jorgen Mydtskov
Kostumer: Villy Mokjer

Programmets indhold :
Per Norgaard: Waves
Heino Byrgesen: Flemming Flindts balletter

Fotografier fra opferelsen: John R. Johnsen

Programredaktion: Viggo Kjer Petersen

Omslag: Per Arnoldi
Tryk: Behrndt bogtryk + offset
September 1973

Vivi Flindt og Johnny Eliasen i Trio
Forsiden: Niels Kehlet, Bent Lylloff, Vivi Flindt og Johnny Eliasen




Per Norgird

Waves —

»Bolger« er navnet pd den komposition af Per Norgdrd, som
ligger til grund for »Trio«; den er skrevet 1969 og tilegnet
Bent Lylloff. Norgdrd introducerede sit vaerk sdledes :

Waves drejer sig om tvetydighed: betoningsskiftet fra ét
slag i et firetakts monster til et andet. Da det gar meget hurtigt
virker det pa tilhereren som en meget underfundig andring
i fornemmelsen, fra bim-bam-bom-bum til bim bam-bom-bum.
Rytmebelgerne begynder pa fire congas, gir over 6 stemte
gong’er og 4 marimbatoner for gradvist at slutte pa baekken og
tromme: fra bekkenkant-kop-skind-trommekant til bakken-
kant-kop-skind-trommekant som forst. Varket ender med de
naturlige, frie svingninger fra gummibolde der falder ned mod
to pauker; et nyt belgemenster, men nu opstiet i materialets
egen struktur.




Flemming Flindt i sin egen og Per Norgards ballet Den unge mand skal giftes
(Foto: Mydtskov)

Flemming Flindts balletter
af Heino Byrgesen

I 1966 blev Flemming Flindt — knap 30 ir gammel og allerede
feteret »danseur étoile« ved Den store Opera i Paris — hentet
hjem til Det kongelige Teater for at overtage posten som den
danske ballets ny balletmester. Bag sig havde han en internatio-
nal stjernekarriere og en lille, men talentfuld produktion som
skabende koreograf. I Paris fandt Flemming Flindt sammen med
den franske dramatiker Ionesco, og medet skulle vise sig at
blive af stor betydning for Flindt, der gjorde et kup af de
sjzldne, da han si og realiserede de dramatiske dansemulig-
heder, der 13 i Ionesco’s »Enetime«. Det var Flindt’s koreograf-
debut, og han viste sig som en moderne koreograf, for hvem
dansen er det centrale i al balletkunst. Det blev ikke en litteraer
genfortzlling, men en uhyggelig vision med egen dramatisk
dzmoni i forhold til Ionesco’s makabre historie. Verket, der




S

Qverst: Vivi Flindt og Johnny Eliasen

Nederst: Inge Jensen og Bruce Marks




oprindelig blev lavet som TV-ballet for dansk TV i 1963, blev
en verdenssucces og blev sat pa flere af de store balletteatres
repertoire. P4 Det kgl. Teater har man siden 1964 kunnet se
Flindt’s ballettisering, som i si hej grad vakte Ionesco’s be-
undring og begejstring, at han indgik et nyt samarbejde og lod
sig inspirere til balletmareridtet »Den unge mand skal giftes«,
der er direkte taenkt for dans, hvilket ikke var tilfeeldet med
»Enetime«. Balletten, der blev sendt som Eurovision af dansk
TV 11965 og senere i 1967 overfort til scenen, er en satire over
familielivet og agteskabet, og den viste, at Flindt ogsa mestrede
den satiriske balletstil, ndr han har et godt forleg. Per Nor-
gard havde komponeret musikken, hvilket ogsa var tilfzldet
med »Tango Chikane« (1966) og » Trio« (1972).

Til sin forste selvstzndige opgave som kongelig ballet-
mester havde Flemming Flindt hentet sit stof fra Dumas
knaldroman »De tre musketerer« og skabte en helaftens ud-
styrsballet af historisk indhold i musketermilieu. Det var en
showballet, der overvaldede ved sin ydre pragt og sin sceniske
vitalitet, og som viste Flindt’s medfedte sans for og evne til
at opna teatereffekter og skabe populert teater. Noget koreo-
grafisk mesterverk, som Flindt’s to ferste originale balletter
havde veret det, var »De tre musketerer« ikke, men i januar
1967 vandt balletmesteren sin betydeligste sejr med »Den for-
underlige mandarin« til Bela Bartok’s spazndende musik.
Denne handlingsballet om skogen, alfonserne og den seksuelt
umeattelige mandarin er ubetinget Flindt’s bedste arbejde
skabt med en igjnefaldende dramatisk nerve, der gennemspiller
ballettens dystre tema.

Flemming Flindt’s forste sason sluttede med en hyldest-
ballet i anledning af dronning Margrethes forlovelsfestlig-
heder i Det kgl. Teater. Som den bundne opgave festballet er,
inspirerer den sjeldent en koreograf til mange overraskelser
og noget nyt bragte »Ballet Royal« da heller ikke, hvad man
husker bedst var Bernard Daydé’s scenografi holdt i tricolorens
farver — radt, hvidt og blat.

Lige siden Tjajkovskij gjorde sine balletter udedelige med
sin velklingende musik har begavede koreografer verden over
givet sig i kast med dem, fordi de heorer til pa et balletteaters
repertoire, og fordi deres popularitet er uden sidestykke i




ballethistorien. Det var derfor naturligt, at Flemming Flindt i
1969 skabte sin version af »Svanesgen« og i 1971 satte »Nodde-
knzkkeren« op som et valdigt balleteventyr. »Svaneseen« er
ballethistoriens klassiske hovedvzrk, og en koreograf ma vare
i besiddelse af en beundringsvardig selvtillid til sin koreogra-
fiske formien og ikke mindst til spendvidden af sit psykolo-
giske register, nar han skal forlese dette balletdramas drama-
turgiske udfordring. Original som Balanchine’s amerikanske,
Burmeister’s russiske eller Ashton’s engelske blev Flindt’s
danske version ikke, men teatrets repertoire blev alligevel en
stor ballet rigere — ikke mindst pd grund af Lars Bo’s meget
personlige og farvestrilende udstyr. Bedst lykkedes Flindt’s
stemningsrige juleballet »Neddeknzkkeren«. En stor og flot
forestilling, som har féet et stort publikum.

Karakteristisk for Flindt’s balletter i de sidste par ar er, at han
har forméaet at bryde den isolation, som balletten som kunstart
ofte har lidt under ved at finde et tilstraekkeligt rigt og moderne
balletsprog til at udtrykke det om mennesker og menneskelige
relationer, han har villet. »Dodens Triumf« fra 1972 var et
stort argerrigt moderne dansedrama i 12 scener, hvor Flindt
hjulpet af Savage Rose’ svingende beatmusik og Ionesco’s
tekst-forleeg udvidede balletbegrebet og formsproget, si der
fremstod et scenisk vaerk, der forst og fremmest slog ved sin
dramatiske styrke og sin visuelle rigdom. Sjzldent blev der for
en premiere skrevet si meget om dette dansedramas negne
look, hvilket i hgj grad skyldes Flindt’s evne til at skabe publi-
city omkring sit arbejde. En mediebegivenhed blev Flindt’s
sidste meget personlige ballet »Felix Luna« da ogsa — bade for
og efter premieren, der fandt sted i februar 1973. Samme aften
vistes pa Det kgl. Teater balletmesterens fornyede udgave af
Trio — en ballet som Flemming Flindt oprindelig havde skabt
til Det danske Teater og som i sin nuvarende version forste
gang blev danset ved UNICEF’s arlige gallaforestilling pa
Pariseroperaen. Verkets indhold er koncentreret omkring re-
lationerne mellem en kvinde og to mand i et handlingsmenster,
hvor det erotiske tema er det centrale. Balletten danses til Per
Norgard’s meget spendende og moderne musik for slagtej,
hvilket bidrager kraftigt til at gere denne korte ballet til en
interessant oplevelse.
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Dreamland

Ballet og koreografi: Flemming Flindt
Musik og tekst: Anders og Thomas Koppel
Dekoration: Jorgen Mydtskov

Kostumer: Charlotte Clason

Programmets indhold :

Anders Koppel : Dreamland

Ninka: Drommen om doden

Afsked — en collage

Svend Kragh-Jacobsen :

Balletten, traditionen og tiden
Jorgen Kristiansen: The Savage Rose

Fotografier fra opferelsens prover:
John R. Johnsen.
Programredaktion: Viggo Kjeer Petersen.

Omslag: Per Arnoldi.

Tryk: Behrndt bogtryk +offset.
Maj 1974.

Fra proverne pa Dreamland.
Forsiden: Henning Kronstam.



Dreamland
Af Anders Koppel

Decep inside my memory

I try to recall

There’s a feeling 1 almost forgot
1 turn my face unto the horizon
And days a long time gone

For the one who lives in shame
Alone and in pain

All this might scem like Paradise
I’'m heading for a Dreamland
Where King Death is in command

It only takes a minute

Another sunset

It only takes my eyes to close

And Ul be heading for a Dreamland
Where King Death is in command

I go and see the King himself
Taking all my heart

On a cold and rainfull day
He promises to take a ride
Down to get my bride




Henning Kronstam og Mette Honningen.

She lives behind the mountain

a few miles from the sea

Right beyond the brightest star

It’s shining through the darkest night
You can always find my bride

My eyes are burning

Oh darling dear

Please bathe my burning eyes

Cause I'll be heading for a Dreamland
Where King Death is in command




Mette Honningen og Henning Kronstam under en preve pa Dreamland.

Dremmen om deden
Af Anne Wolden-Rathinge (NINKA)

Deden som dremmeland ? Ikke for os. Ikke for os, der endnu
mener at ha’ en god bid af livets vandbakkelse tilbage pa
tallerkenen. Ikke for os, der endnu forventer utrolige, foruro-
ligende, lykkelige, ulykkelige minutter, timer, dage, ar. Ikke
for os, der endnu med ojenblank vemod laser Aarestrup’s: om
lidt sé er vi skilt ad, / som bzrrene i heekken. / Om lidt er vi for-
svundne, / som boblerne i bekken. / Vi er ikke parate, vi under
50. Vi er endnu sd nysgerrige pa oplevelser, si sultne pa livet,
sa begarlige efter at se bern og traer og ideer, vi plantede, se
dem vokse og gro, se om de nu klarer sig, eller om de endnu
skal ha’ en hindsrzkning? (Der ma da endnu vare brug for




os!) Vi er ikke faerdige, vi er kun 4/7 af vejen, det siger statistik-
ken selv. Og vi synes endda, vi har samlet en bagage af sodt
eller surt sammensparede beleringer, erindringer, som gor
resten af ruten rigere. Vi, de overmodige, vi kan sagtens. For os
er drommelandet her. Drommen, det er nu. Det er dreommen
om matrikelnummeret, bilen, carporten, fryseren, sommer-
huset, charterrejsen. Naste dyrtidsportion, det er dremmen.
Deoden ma virkelig vente. M4 skubbes til side, der er ingen plads
til den i vores drem, den edelegger det hele, gor den. Vak
med den. For nar den endelig er der, s er den sa zkel, si uzste-
tisk, s& uretferdig, sa besvearlig, si tidrovende. Det har vi hort
om. Det kan vi lzse i aviserne, se i fjernsynet. Deden skal man
Yengst muligt kule ned i fortreengningen. Deden er alligevel
bedemandens sag. »Tak, vi felger ikke — send bare regningen !«
Dremmen om deden er et spergsmal om alder.

Den gamle dame er f4 uger fra 100, ingen kommer og besoger
hende. Alle er forsvundne, forsvundne som bobler i bzkken.
Hun fortreenger ikke noget. Hun er ikke i tvivl. Hun tror p3 et
evigt liv, hvor manden, bernene, foraldrene, seskende, venner-
ne og husholdersken stir parat til at modtage hende, sidan en
slags himmelsk velkomstdelegation. Hun er nzr sit dremme-
land. '

Mange andre gamle har samme fortrestning. De fleste skynder
sig, lidt undskyldende, at forsikre: »Jeg tror ikke pa noget liv
efter dette« — for sa, med storste selvfolge at tilfaje: »Men jeg
har naturligvis min barnetro !«

Den gamle mand siger bare: »Jeg kan ikke taenke mig, at man i
min alder — 85 — har en radsel for at de. Jeg gar hver dag en tur
langs havet. Jeg aner ikke hvem jeg ser og hvad der sker omkring
mig. Jeg gir og dremmer om min lykkelige barndom, mit
lykkelige liv, vi havde varet gift i 53 4r . . .«

Maske er det ham, Dreamland handler om.

Dremmen om deden er et spergsmal om modenhed.

»Vi jager frem, ret ind i Dedens Arme, men uden Frygt, for der
er intet, vi ensker anderledes.« Ordene er Kim Malthe-Bruun’s,
sadan skrev han allerede som 20-arig, et 4r for han blev hen-
rettet af tyskerne i 1945.

Maske er det ham, Dreamland handler om.

Maske er det alligevel os alle, den handler om.



Afsked — en collage

At de, at sove,
at sove, maske dremme, — men dér stir vi!
(Shakespeare: Hamlet)

Nu at gaa bort fra alt det, som forvirred,
som dels er vort og dels dog ikke vort,

det, der som Vand i gamle Bronde dirred

og spejled os og sletted os — gaa bort

fra det, der som med Torne henger fast

paa os endnu engang — faa Jje paa

alt det, vi leved,

de Ting, vi nzsten ikke mere saa

(saa daglig og saa tilvant var de blevet),

med eet at se det hele: emt, forsonligt

som fra Begyndelsen, og ganske ner,

og indse anende, hvor upersonligt,

hvor ligeligt den Smerte faldt paa hver,
hvoraf ens Barndomstid var fyldt til Randen —:
Og tage Haand fra Haand, gaa fra hinanden,
som blev et nyligt Helet senderrevet,

gaa bort: hvorhen? Langt indad i et Land,
som varmt og fremmedartet Aar for Aar

bag al vor Handlen som Kulisserand:

Vzg eller Have, ligegyldigt staar;

gaa bort: hvorfor ? Af Formningsdrift, af Traengsel,
af Utaalmodighed, af uvis Laengsel,

af Uforstaaethed og Uforstand:

At tage dette paa sig, og forgaves
la’ alting falde, vi maaske har funden
og ensomt dg, og ikke vide Grunden —

Er det en Indgang til det nye Liv?
(Rilke: Nye digte)




Johnny Eliasen og Thomas Berentzen prever pa Dreamland.

Don Fabrizio havde altid kendt denne fornemmelse. Gennem
artier havde han felt hvorledes livssaften, evnen til at eksistere,
kort sagt livet, og maske ogsa viljen til at vedblive at leve,
langsomt men uopherligt forlod ham, som sandskornene
strommer sammen og glider ned ét for ét, uden hast og uden
pauser, gennem den snzvre abning i et timeglas. Der var oje-
blikke med intens aktivitet og steerkt beslaglagt opmzrksom-
hed, hvor denne folelse af stot tiltagende forladthed forsvandt,
men den viste sig ubenherligt igen i selv den mest kortvarige
periode af tavshed og indadvendthed — som en stadig susen for
oret, som et penduls tikken tranger sig pa, nar alt andet tier,
og da netop overbeviser os om at de hele tiden har varet der,
arvagne, ogsa nar vi ikke horer dem.

I alle de andre ojeblikke havde et minimum af opmarksomhed
altid vaeret nok til at lade ham fornemme de let bortglidende
sandskorns rislen, ojeblikkenes rislen, nir hans bevidsthed



matte slippe dem og de forlod ham for bestandig. Fornem-
melsen var for ovrigt ikke umiddelbart forbundet med noget
ubehag. Tvartimod, dette umaerkelige tab af vitalitet var sa
at sige beviset for, betingelsen for livsfornemmelsen; og for
ham, som var vant til at udforske granselase ydre rum og bund-
lose indre afgrunde, var den pa ingen méade ubehagelig. Det var
en fornemmelse af en stadig, nasten umarkelig nedbrydning af
personligheden, ledsaget af en vag forudanelse om at der andet-
steds genopbyggedes en personlighed, som — Gud vare lovet —
var mindre bevidst, men storre. Disse sandskorn gik ikke tabrt,
de forsvandt, men ophobede sig et eller andet sted for at stebe
en mere varig masse. Masse var dog ikke det helt rigtige ord,
fandt han ved nzermere eftertanke — det var for tungt; og sands-
korn forovrigt heller ikke. Det var mere som vanddamp-
partikler, der stiger op fra et trangt kaer for oppe pa himlen at
danne de store lette og frie skyer. Undertiden var han forbavset
over at der endnu kunne findes noget indhold i livskarret efter
sd mange 4rs tab. »Selv om det si var sa stort som en pyramide.«
Til andre tider — tiere — havde han folt sig stolt af at vaere s3 at
sige den eneste, der bemzrkede denne stadige flugt, mens ingen
omkring ham lod til at fole det samme; og det havde givet ham
anledning til foragt for de andre, som veteranen foragter re-
krutten, der bilder sig ind at kuglerne, der summer omkring
ham, er uskadelige store fluer. Det er ting som man af en eller
anden grund ikke siger til nogen, man overlader det til andres
intuition at ane dem, og ingen omkring ham havde nogen
sinde anet dem — ingen af detrene, som dremte om et hinsides
magen til dette liv, komplet med alt : ovrighed, kokke og klostre;
ikke Stella heller, som mens hun teredes bort af diabetisk kold-
brand trods alt havde klamret sig jammerligt til denne pine-
fulde eksistens. Alene Tancredi havde maske et ojeblik forstiet,
da han med sin dempede ironi havde sagt til ham: »Du, Store-
Onkel, du gor kur til deden.« Nu var kurmageriet fort til ende,
den skonne havde sagt ja, bortferelsen var aftalt, kupeen i toget
reserveret.

Nu stod sagen nemlig anderledes, helt anderledes. Han sad i en
lzenestol, med sine lange ben omviklede med et teeppe, p4 alta-
nen i hotel Trinacria og markede at livet forlod ham i store bru-
sende belger, med en dndelig larm der kunne sammenlignes




Fra en prove pi Dreamland : Mette-Ida Kirk, Inge Jensen, Kjeld Noack, Jacob Sparse
og Thomas Berentzen.

med vandfaldet ved Schaffhausen. Det var en mandag middag i
slutningen af juli, og havet ud for Palermo strakte sig foran
ham kompakt, olieglat, treegt — usandsynligt ubevageligt og
fladt som en hund, der anstrenger sig for at gere sig usynlig for
en truende herre; men den urerlige lodrette sol stod ovenover,
plantet pa store flade ben, og slog ubenherligt les med pisken.
Det var fuldstendig stille. I det hgje lys horte don Fabrizio
ingen anden lyd end denne indre: lyden af livet, der styrtede

bort fra ham. (Lampedusa: Leoparden)

Jeg dremmer i disse Aar mere end jeg gjorde som Barn eller
ung Pige, og i mine Dromme nu for Tiden kommer alle Fore-
teelser mig mere gavmildt imede og viser et rigere og skennere
Vasen.



Henning Kronstam og Mike Andersen.

Jeg har da til Tider forestillet mig, at mine Fodder er blevet sat
paa en Vej som jeg fra nu af kommer til at folge, og at Tyngde-
punktet i mit Vasen langsomt vil blive flyttet over fra Dagens
Verden — fra de opholdende, ordnende og skelszttende Magters
Omraade - til Fantasiens og Inspirationens Sfare. Det haender
mig allerede nu at fele, — saaledes som jeg gjorde det da jeg var
tyve Aar og skulde paa Bal om Aftenen, — at Dagen er et Tids-
rum uden egentlig Betydning eller Mening, og at det er med
Tusmerkets Komme og idet de forste Stjerner tazndes paa Him-
len, og de forste Lys i Lysekronerne, at Livet omkring mig
vaagner, faar Realitet og treeder mig imede.

Den oprorske Flod, som er styrtet vildt fremefter, som har raabt
sin vilde Sang ud og stormet mod sine Bredder, udvider sig og
sagtner i sit Leb. Den vil til allersidst lydlest falde ud i alle
Dremmes Ocean, og lydlest opleve den suverazne Triumf som
ligger i Hengivelsen, i »den ubetingede Overgivelse«.




——Her kommer de da, fra Tykningerne i Skovene, i en synkende
Sols Straaler, langsomt og endnu forsigtige i Holdning og Be-
vaegelser, men frejdigere end fol, idet de ser sig om og drejer
Hovederne. Fred vere med eder, Venner og Rejsefzller, det er
en Glzde at se jer og jeg onsker af Hjertet at I maa vandre saa-
ledes, standse og se jer om, —saa hejt oppe i Luften, i jeres egne
Hjerters forunderlige, fulde Frihed — lang, lang Tid endnu. Vi
har en Gang fulgtes ad, — jeg vil aldrig igen tvivle paa jeres vir-
kelige Eksistens, jeg vil, fra nu af, overlade jer hele denne rige
Verdens Virkelighed. Og I kan da overlade mig selv til den
Dremmeverden som vil tage sig af mig.

(Blixen: Skygger paa Grasset)

S4 lad mine band nu falde,

lost af jeres hinder — alle.
Ingen dnder, ingen magt

har jeg nu. S3 er alt sagt.

Jeg har kun én ben tilbage

efter denne sidste klage:

Som jeg ville jer behage,

blees s& mig til frepridsdage

— steerkt, si bennens storm kan rere
evighedens dbne ore!

Giv mig tegn med jeres hander,
at I ser mig og erkender:

Man bli’r fristet, man er svag,
héber p4 tilgivelse,

frihedens tilblivelse:

Nu er dagen jeres sag!

(Shakespeare: Stormen)



Henning Kronstam og Mette Honningen under en preve pd Dreamland.

Balletten, traditionen og tiden
Af Svend Kragh-Jacobsen

Som al betydelig balletkunst athanger den danske ikke blot af
sine gjeblikkelige udevere, men bestemmes tillige af sit forhold
til tradition og samtid. Den opstar ikke spontant —omend spon-
taneitet kan vere af afggrende betydning for fremforelsen —
men hviler pa skolen, der har sin rod i stedets traditioner. Til
gengzld udvikler den sig bestandig og, nér den skal fange, sker
det gerne i direkte relation til sin samtid.

Her er det Flemming Flindt med sin hidtil storste succes, Dadens
Triumf har fanget et aktuelt tidstema og omsat Ionesco’s pessi-
mistiske »Jeu de massacre« til s& dynamisk scenesprog, at et
helt nyt og ungt publikum aften efter aften foler sig




B

ramt af forestillingen. Den er i sin form karakteristisk
for dette dansedramas skaber — ikke blot ved uhyggen
i dets temaer, ded og forurening — men ogsa ved den hidsige
rytme og den vitalitet, som er Flindts eget tilskud til Ionescos
uhyggelige fremtidssyn og Koppelernes stazrke komposition.
Som skuespil satirisk i dialogen, som dansedrama nok med sati-
riske traek, men i endnu hejere grad appellerende til de primi-
tive folelser, Flindt 4bent bekender sig til.

Han er i sin egenskab af vor ballets chef og aktuelle animator
i pagt bade med dansk balletmestertradition og i kontakt med
international aktuel balletkunst. Set herhjemmefra er Dodens
Triumf gennembruddet for en dansedramatik, som kan gen-
findes fra Frankrig, Tyskland, Holland over England, USA til
Canada og — uden at det er nedvendigt at pavise direkte sam-
menhange — opstiet, fordi temaerne ligger i luften i den tid,
vi alle gennemlever under truende fremtidsperspektiver.
Tradition er det, at dansk ballets betydelige koreografer
altid var i gensidig inspirationskontakt med deres tids kompo-
nister. Galeotti med Claus Schall og Jens Lolle, Bournonville
med et helt geled fra de storste, 1. P. E. Hartmann og N. W.
Gade, til de populareste, hvor H. C. Lumbyes glade toner stadig
gor »»salut for Bournonville«, selvom netop den komposition
forst blev balletbrugt i et senere vark, hvor fru Walbom segte
at forene sin gamle mesters skole med en ny mesters, Fokins,
indfald uden at finde sammes indhold. Lander gjorde som sine
forgengere, arbejdede med sin tids danske komponister og
fandtiKnudage Riisager kunstneren,der til dato nok er den dan-
ske musikmester, som har ejet dybest forstielse af netop ballet-
musikkens vasen. Han er mere end nogen anden medskaber af
sin periodes bedste balle:i( ikke blot deres akkompagne-
tor.

Flemming Flindt har samarbejdet med adskillige af sin tids nye
danske komponister, og har haft det held ogsi i Thomas
Koppel at finde en musikcr, han feler sig pa belgeleengde med.
Som purung var Koppel repetitor i det gamle hus pa Kongens
Nytorv. Hos operaen ikke ved | alletten, men kunstarterne er
som bekendt sestre, og hos os omgas de intimt. Da han med
broderen Anders og sin kone Anisctte, blev kernen i Savage



Rose-ensemblet herte Flindt til denne gruppes fans. Fra ham
udgik opfordringen til at skabe musik til det dansedrama,
Flindt med sin altid vigne sans for det aktuelle og for, hvad der
kan gore sig, onskede at skabe over Ionescos da ny drama, i
fortsattelse af et langt og givtigt samarbejde med den rumaensk-
franske dramatier, hvis ferste og stadig fremragende resultat
gav Flindts debutballet Enetime.

Musikken til Dadens Triumf lever sit selvstzndige liv — uden-
for teatret med en sadan popularitet, at dets stzerke rytmer og
iorefaldende melodi forleengst har placeret det ogsa blandt
»Top ti« og derved gor god propaganda for balletkunsten og
henter ungt publikum til ballet. Det ny led i Flindt-Koppel-
samarbejdet er giet den modsatte vej af deres forste, idet
Koppel’erne bragte Flindt Anders Koppels digt Dreamland,
som er aftrykt andetsteds i dette program med den Thomas
Koppel-komposition og Anisette-sang, digtet er samfodt med.
Flindt fandt i det motiver, han .onskede at omsztte til dans,
og beskriver selv sit ny vark som en fortsattelse af motiver i
Dodens Triumf, en blidere mere vemodig fantaseren over, hvad
der kan folge efter tilintetgorelsen af det liv, vi ser truet i den
forste Flindt-Koppel-ballet. Flindt placerer i dets centrum men-
nesket (kunstneren?) som en ensom skikkelse, men ogsd den,
der mindes, drommer og hiber — som det, ogs3 i programmet
medtagne, digt af Rilke, Flindt ikke kendte, da han skabte sin
ballet, men til sin undren tog til sig, fordi det i ord sagde det sam-
me, han ensker at udtrykke med Dreamland. Dette ny vark er
saledes —endnu uset —i kontakt bide med den bedste danske bal-
letmestertradition, skabt i gensidig inspiration : koreograf-kom-
ponist — men tillige med en tid, hvor ikke blot deden truer, men
hvorogsa hib pa og beskaftigelse med det hinsidige er af ung ak-
tualitet.




The Savage Rose og Ben Webster under indspilningen af »Dreamland«.
(Foto: Jan Persson).

The Savage Rose

Af Jorgen Kristiansen

Med syv ar og 8 LP-plader bag sig har Savage Rose ikke alene
veret en betydningsfuld gruppe i dansk beatmusik, den har
ogsa dbnet en dor til international anerkendelse.

Savage Rose blev startet af bredrene Thomas og Anders Koppel
sammen med jazztrommeslageren Alex Riel i 1967 og fik fra
starten en overvaldende modtagelse, der ikke alene var begrun-
det i, at det var den forste gruppe af sin slags i landet, men isar i
musikkens spazndende alsidighed, den sikre professionalisme
og den zrlige sogen efter at fa sagt noget med pladerne og ved
koncerterne.



Det var en debut, der gav genlyd langt uden for Danmarks
granser.

P4 trods af senere interesse for andre danske beatgrupper er
Savage Rose stadig det navn, der har solgt flest LP-plader
internationalt. Gruppen har turneret i USA og givet koncerter
i de fleste europaiske lande. Den har faet fremragende anmel-
delser i verdens storste musikblade — og hverken udskiftninger
i gruppens besatning, sabbatperioder eller musikalske 2ndrin-
ger har nedsat interessen for den danske gruppe, der fra et
udgangspunkt i nzrheden af den klassiske musik har tilfojet
sine numre inspiration fra bade jazz og mere ordinzr beat-
musik.

Dreamland, skrevet af Anders og Thomas Koppel, dukkede for-
ste gang op pa albummet Refugee, som Savage Rose i 1971 ind-
spillede i England. Den originale version af melodien varer
blot seks minutter — den var reduceret til dette koncentrat
for at falde ind i en sammenhzng med mange nye kompositio-
ner. Men gruppen har lenge haft lyst til at genindspille den.
Grundmaterialet var kvalitetspraeget og rigt pa felelser og
kunne sagtens bzre en forlenget og lettere =ndret udgave.
Den fornemme modtagelse af gruppens musik til balletten
Dadens Triumf fremskyndede planerne om en ny indspilning,
netop fordi gruppen fandt, musikken i sin udvidede form ville
vaere ideel som underlagning til en ballet.

Indspilningen fandt sted i 1973 — med den verdensberomte
tenorsaxofonist Ben Webster som gastesolist. Det blev et af
hans sidste arbejder — og derfor er det dobbelt gledeligt, at han
— den gamle keempe blandt jazzens allerstorste — udtrykte stor
glede ved at samarbejde med unge musikere med et helt andet
udgangspunkt, der forsegte at fa de samme folelser ud gennem
musikken, som han selv havde gjort i sin lange, professionelle
karriere. Savage Rose og Ben Webster arbejdede forste gang
sammen ved indspilningen af Babylon — en plade, hvor gruppen
stilmassigt er tzt pid den originale amerikanske gospelmusik.
Skent Savage Rose har lavet mange og vidt forskellige plader,
hvor de har kunnet give fantasien frit spil, er det i det bundne
arbejde med musikken til balletten Dadens Triumf, de har haft
deres storste personlige succes. Musikken er taget til hjertet
af bade kritikere og publikum — og den falder helt perfekt pa




plads i den ballet, den er en del af. Pladen med musikken er
alene i Danmark solgt i mere end 25.000 eksemplarer.
Beatmusik er efterhianden blevet introduceret i mange klassiske,
kunstneriske udtryksformer. F4 gange med held — ofte med det
stik modsatte resultat. Savage Rose herer til dem, der har klaret
springet. Endda i suverzn stil.

Mette Henningen under en preve pa Dreamland.

Sidste side: Henning Kronstam.
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