Det kgl. Teater . Gaestespil

Proximaities
Enetime

Hoopla



Proximities

Koreografi: Murray Louis

Musik : Johannes Brahms

Lys: Alwin Nikolais

Kostumer: Frank Garcia

Aarhus By-Orkester under ledelse af Peter Ernst Lassen

Annemarie Dybdal Frank Andersen
Vivi Flindt Ib Andersen
Linda Hindberg Johnny Eliasen

20 minutters pause



Enetime

Ballet og koreografi af Flemming Flindt efter Ionesco
Musik : Georges Delerue

Isceneszttelse: Flemming Flindt

Scenografi: Bernard Daydé

Aarhus By-Orkester under ledelse af Peter Ernst Lassen

Eleven Anne Marie Vessel
Dansemesteren Flemming Ryberg
Pianistinden Vivi Flindt

20 minutters pause



Hoopla

Koreografi: Murray Louis

Musik : Portugisisk folkemusik samt lydeffekter indspillet
af »Los Canarios«

(members of Lisbon State Police Band)

Lys: Alwin Nikolais

Kostumer: Frank Garcia

Den lysende ring: Tegnet og konstrueret af

James van Abbema

Introduktion: Linda Hindberg, Benedikte Paaske,

Heidi Ryom, Frank Andersen, Thomas Berentzen,
Johnny Eliasen, Niels Kehlet

Solo: Niels Kehlet

Sprechstallmeister: Linda Hindberg, Benedikte Paaske,
Thomas Berentzen

Orm med tre hoveder: Heidi Ryom, Frank Andersen,
Johnny Eliasen, Niels Kehlet

Applaus: Thomas Berentzen, Niels Kehlet
Dukken og blomsten: Thomas Berentzen, Niels Kehlet

Den gyldne trio: Linda Hindberg, Frank Andersen,
Johnny Eliasen

Selvmanden: Niels Kehlet

Fremkaldelser: Linda Hindberg, Benedikte Paaske,
Heidi Ryom, Frank Andersen, Thomas Berentzen,
Johnny Eliasen, Niels Kehlet



Proximities







Det kongelige Teater

Proximities

Koreografi: Murray Louis
Musik: Johannes Brahms
Lys: Alwin Nikolais
Kostumer: Frank Garcia

Programmets indhold:
Koreografen om Proximities
Abstraktion og realisme

— dans som kommunikation

Fotografier fra opferelsen: John R. Johnsen.
Programredaktion: Viggo Kjaer Petersen.
Tryk: Behrndt bogtryk +offset.

Oktober 1975.

Thomas Berentzen i Proximities.
Forsiden: Johnny Eliasen og Annemarie Dybdal.



nk Andersen, Vivi Flindt, Johnny Eliasen. — Nederst: Claus Schreder
Arne Bech, Dinna Bjern, Inge Jensen, Heidi Ryom.




Ib Andersen og Linda Hindberg.

Koreografen om Proximities

Proximities omhandler mennesker og det rum, der omgiver
dem, skiller dem, forer dem sammen. De balletkorps, der dan-
ser dette stykke, ma rade over et meget specielt ensemble, idet
stykket handler om mennesker, der er sammen.
Proximities blev komponeret 1 1969, og jeg komponerede den
som en yvalentine« (elskovsgave) til mit balletkorps.
Jeg bliver sa nemt forelsket i mine dansere. De giver mig
mulighed for at realisere min kunst, de vaekker min kunst til live
for mig, og siden min kunst er mit liv, elsker jeg dem for, at de
lader dette ske.

M. L.



Fra Proximities: Vivi Flindt, Johnny Eliasen, Annemaie ybdal.

Abstraktion og realisme -

dans som kommunikation
Af Murray Louis

Jeg har altid troet pa, at ren dans er ligesd udtryksfuld som
mime og skuespil. At abstraktion er et mere gennemtrangende
billede af virkeligheden end realisme. At abstraktion afdakker
livet og kunsten og ikke tilslerer, som det s ofte antages.

For mig er livet en meget subtil proces, og jeg har valgt dansen
som min kunstart, som min metode til at afdakke den patvung-
ne rejse vi kalder livet. Jeg benytter ikke alene den menneskelige
krop til at tale for mig, men ligesdvel de andre principper inden
for min kunstart: tiden, rummet, form, energi, dynamik og frem-
foralt bevagelse.

Hvordan sa med forskellen mellem traditionel og nutidig dans?
Jeg mener, at traditionel og nutidig dans har felles grund. Det
er kun i de overfladiske karaktertrzk, forskellen treeder frem —
men nar de begge fungerer ud fra en @stetisk motivation, falder
alle skel mellem dem. Jeg kan sige dette pd bagerund af mine
erfaringer. Nar jeg som nutidig koreograf har pataget mig at ar-
bejde med korps der er baseret pa en traditionel teknik — f.eks.
Berliner operaen, Nureyev og Den kgl. danske ballet — er jeg
ikke stodt pa nogen hindringer, fordi jeg aldrig lader stil eller
systemer skille mig fra den klassisk tranede danser.

For mig opstér spaxndingerne udelukkende af bevaegelserne. Jeg
onsker, at publikum skal reagere med musklerne pé det, det ser.
Selv opfatter jeg mine balletter som digte, men jeg udtrykker
det, der ikke kan siges eller skrives med ord. Folelser er ikke bare



had og kerlighed. Der er s2 mange helt subtile folelser, som ord
kan draebe. Lyd og farver og bevagelser er ogsd sprog, og med
dem udtrykker man ting, som ikke kan forstds intellektuelt, men
med sindet. For det betyder lige si meget at opfatte med sin
folsomhed som med sin forstand.

Nér jeg komponerer dans, tanker jeg: hvad far den bevzgelse
folk til at fole. Aldrig: hvad vil de »forsta«. Desvzerre er vi si
belastede af altid at kommunikere med ord, men ordene lyver
og udtrykker somme tider noget, der er meget langt fra det, vi
egentlig mener. Jeg kan glimrende folge de science fiction forfat-
tere, der skriver, at en dag vil ingen kommunikere med ord len-
gere, men ved en slags telepati. Sa vil vi ogsa veere i stand til at
kommunikere med folelser — og sa vil vi maske endelig forstd
hinanden.

Jeg tenker, at det, at jeg selv er danser, har fiet mig til at indse,
at dans fremfor alt drejer sig om at danse, og hvis jeg kan f& mit
publikum til at nyde dansen ligesd meget, som jeg gor, si foler
jeg, at det er lykkedes for mig. (oversat af Else Bojsen)

Heidi Ryom i Proximities.
Sidste side: Annemarie Dybdal og Frank Andersen.
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Enetime

Ballet og koreografi af Flemming Flindt efter Ionesco
Musik : Georges Delerue

Iscenesettelse : Flemming Flindt

Scenografi: Bernard Daydé

Programmets indhold:

Handlingen
Tonesco: Om borgerligheden

Fantasien som afslorer

Programredaktion: Viggo Kjar Petersen
Fotografier fra opferelsen: Mydtskov & Renne

Omslag: Per Arnoldi
Tryk: Behrndt bogtryk + offset
September 1974

Anne Marie Vessel og Niels Kehlet i Enetime (Foto: John R. Johnsen)
Forsiden: Flemming Flindt og Anne Marie Vessel



Lizzie Rode i Enetime

Flemming Flindt og Anne Marie V




Flemming Flindt som balletmesteren

Handlingen

I balletmesterens private dansesal er pianistinden ved at gore klar
til en danselektion. Eleven ringer pa, bliver vist til rette, tager sit
kostume pa, og balletmesteren indfinder sig. Enetimen begynder.
Balletmesteren er tilfreds med sin elev. Efter barre-ovelse skal
eleven have sine taspids-dansesko pd, pianistinden prover at gribe
ind, hun ved, hvad det vil fore til. Eleven far sine taspids-sko pa,
og undervisningen fortsatter med ovelser, der bliver svarere og
sveerere. Eleven klager over, at det gor ondt i fedderne. Balletme-
steren, der for var genert og tilbageholdende, bliver mere og mere
kreevende og hidser sig op, og eleven, der for var nysgerrig og
imodekommende, bliver modvillig og kraftles. Pianistinden bliver
vist ud, og leereren fortseetter nedbrydningen af sin elev.

Igen kommer pianistinden ind for at gere sig klar til naeste ene-

time. En ny elev ringer pa doren . . .



Om borgerligheden

Af Eugene Ionesco

Jeg har ment det nedvendigt adskillige gange at haevde, at to farer
truer det andelige liv og iser teatret: pa den ene side borgerskabets
mentale sclerose, pa den anden side de politiske regimers tyranni —
det vil kort sige enhver slags borgerlighed.

Med borgerlighedens vwsen mener jeg konformismen fra oven
og fra neden, fra hojre og fra venstre, den borgerlige urealisme
savel som den socialistiske urealisme, konventionens stivnede sy-
stemer. Ofte er de vearste borgerlige desverre de antiborgerlige
borgerlige.

Jeg sporger mig selv, om ikke kunsten kunne vzre befrielsen,
genopevningen i en frihed, som vi har vennet os fra, som vi har
glemt, og hvis fraveer piner bade dem, som tror sig frie, og dem
som mener, at de ikke kan veere det. Men en ‘indirekte’ opgvning.

Jeg ma med det samme sige, at skabende frihed aldeles ikke er
en foragt for normer; den er naturligt i overensstemmelse med de
love, der gzlder for en skaben, som ikke er ‘flugt’ ud i de uvirke-
lige, ikke undvigelse, men dristighed, fantasi.

Den kunstneriske skaben genfinder de fundamentale love, gor
opror mod de udterrede dramatiske konventioner, mod forsigtig-
heden og mod det, man med en uhert meningsleshed kalder re-
alismen.

Man kan forestille sig, at man ikke kan gore stort pa en scene,
hvis man ikke ma fjerne sig fra jeg ved ikke hvilken sandsynlighed,
som man forveksler med sandheden. Jeg onsker ikke at anerkende
andre begransninger end dem, der stammer fra maskineriet, ikke
andre normer end dem, min fantasi stiller mig.

Og efter som fantasien naturligvis har sine love, horer dens
funktion ind under udforskningen af en virkelighed, som er dybere
end den realistiske virkelighed (realismen er selv kun en stilisering,
en konvention som andre), som den substantielle virkelighed, fan-

tasiens veerk, vil befri os for.



Fantasien som afslgrer

Af Eugene Ionesco

Jeg har mistillid til de forfattere, der satter sig for i et kunstveerk
at forklare et eller andet. Et kunstvaerk er ikke bare en overfledig
gentagelse af en ideologi, for sa ville det ikke mere vare et selv-
steendigt skaberveerk, som levede sit eget liv efter sine egne love.
Jeg mener, at f. eks. et dramatisk arbejde i sig selv er en opdagel-
sesrejse, som med sine egne midler ma na til afdekningen af virke-
ligheder, der reber sig under nedskrivningens fremtrangen, uventet
fra starten og overraskende for forfatteren selv: Det vil sige, at
fantasien er afslorende, at den er ladet med betydninger, som den
begraensede ideologi ikke lenger kan bringe frem i dagens lys,
fordi dens mal allerede var indeholdt i dens udgangspunkt.
Vearker af den art ville kun kunne lase os fast i forud fastlagte
positioner. Man seger i disse veerker et forsvar for en forherligelse
af det, som allerede var forklaret, og som altsd ikke mere skulle
forklares. Ingen uventede begivenheder og folgelig intet teater!
Det er derfor, jeg nu vil haevde, at realismen er falsk eller uvirke-
lig, og at digtningen er sand. Et levende kunstvaerk er noget, som
overrasker, noget som forbloffer forfatteren og tilskueren og bringer
dem ud 1 selvmodsigelser. Hvis det ikke var tilfeeldet, ville kunst-
verket veere nytteleost. For hvorfor bringe et budskab, som allerede
er bragt? Et kunstvaerk er udtryk for en oprindelig og umiddelbar
erkendelse: ved at skabe en verden, ved at digte den, opdager det

den — skabende.

Sidste side: Mona Kiil
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Det kongelige Teater

Hoopla

Koreografi: Murray Louis

Musik : Portugisisk folkemusik samt lydeffekter
indspillet af »Los Canarios«

Lys: Alwin Nikolais

Kostumer: Frank Garcia

Den lysende ring: Tegnet og konstrueret af
James van Abbema

Programmets indhold:
Koreografen om Hoopla
Poest, vid og en krop af elastik
Musikken til Hoopla

Fotografier fra opferelsen: John R. Johnsen.
Programredaktion: Viggo Kjar Petersen.

Tryk: Behrndt bogtryk + offset.
Oktober 1975.

Frank Andersen, Linda Hindberg og Johnny Eliasen i Hoopla.
Forsiden: Niels Kehlet og Thomas Berentzen.



Hoopla:

Koreografen om Hoopla

Hoopla handler — ligesom Proximities — om mennesker. Men
denne gang er det om de sjzldne, serlige mennesker i cirkus.
Dels barnlige, dels guddommelige, dels vanvittige. Det er men-
nesker, der tror. De tror pa hinanden, lige s& vel som de er af-
hangige af hinanden.

Cirkus er en verden af utrolige kontraster — tragedie og humor,
frygt og absurditet, troskab og udlevering. Mens jeg kompone-




laus Schreder, Dinna Bjern, Ib Andersen, Inge Jensen.

rede Hoopla, opdagede jeg, at fortidens store primitive ceremo-
nier stadig eksisterer. Mennesker i rundkreds med fokus pa prz-
sterne eller troldmandene som udferte indevede eller stiliserede
ceremonier i midten. Ceremonier som kunne ophidse og oplefte

tilskueren. Disse riter er forlaengst borte, men jeg indsa, at pa én

eller anden frygteligt anloben made eksisterer denne zldgamle
»arena« den dag i dag i form af vores cirkus. Hoopla er i en vis
forstand barmen fra de engang sa frygtindgydende riter. Pate-
tisk, lgjerlig, vemodig, blot et minde om deres storhed.

M. L.







Murray Louis med Henning Kronstam under provcl‘nc pa Hoopla pa Det
kgl. Teater i sept. 1975.

Poesi, vid og en krop af elastik
Af Erik Aschengreen

Murray Louis er en koreograf med stor spandvidde og mange
overraskelser. Han kan vzere dansant og poetisk eller klovneglad
og fuld af humer eller stille melankoli. Han har skabt verker,
der narmer sig det realistiske, men hans koreografiske fantasi
folder sig oftest ud i abstrakte kompositioner, der udvikler krop-
pens og bevagelsernes veltalenhed. Han er i sine balletter hver-
ken politisk eller forkynder af store budskaber, men han tror p
muligheden af at udvide vor bevidsthed gennem dansernes
kropslige udfoldelse pa scenen. Selv er han en formidabel dan-
ser. Hans danseglaede er smittende, og hans vid pa engang raf-
fineret og ganske ligefremt. Han har en krop, der synes lavet af
elastik, og han har en fantastisk muskelkontrol og forlanger det
samme af sine dansere.

Murray Louis er amerikaner. Han er fodt i New York og star-
tede danserkarrieren sent. Sidst i 40’rne studerede han med
modern dancefolk som Ann Halprin og Hanya Holm, men den

Niels Kehlet i Hoopla.




Henning Kronstam i Hoopla.

altafgorende betydning for hans karriere fik det &relange sam-
arbejde fra 1949 med Alwin Nikolais. I dennes multi media-
teater, hvor dansen blandes med lyd-, lys- og rekvisiteffekter,
foldede Murray Louis sig stort ud. Han koreograferede en rak-
ke balletter for Nikolais’ kompagni samtidig med, at han var
truppens forstedanser. For nogle ar siden skabte han sit eget

kompagni, som regelmassigt har szson i New York, men ogs&
turnerer i U. S. A. og Europa.




Murray Louis har lert af Nikolais, som ofte satter lys til hans
balletter. Men hvor Nikolais lader dansen g8 op i en hgjere en-
hed pa lige fod med alle teatrets andre virkemidler, sztter Louis
focus pa danseren og hans bevzagelser. Murray Louis har helt

: ; s . . 5
sin egen stil, hvor virkningen ofte ligger i ganske sma bevagel-
ser, og hvor udnyttelsen af rummet, tidsfornemmelsen, det ryt-
miske spil og pauser og stop i bevagelsernes kade er helt for-
skellig fra, hvad vi normalt ser pa en dansk scene.
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Heidi Ryom, Frank Andersen og Niels Kehlet.

Inge Jensen, Ib Andersen og Dinna Bjorn.




Niels Kehlet i Hoopla.

Musikken til Hoopla

fandt jeg i Portugal. Udenfor Lissabon, pa et marked ved stran-
den, gik jeg fra bod til bod og blev ved med at here det lille
orkester spille sit repertoire af cirkusmusik. Senere fik jeg et
traditionelt orkester — medlemmer af Lissabons politiorkester —
til at indspille dette repertoire, og det er band herfra, jeg har
benyttet. M. L.

Sidste side: Claus Schreder, Dinna Bjern og René Endrup.
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