


For drygt 10 &r sedan tillfragades jag
av Birgit Cullberg om Riksteatern var
intresserad av att ga in med ett produk-
tionsstod till den da nyetablerade
balett som Birgit hade startat— bl.a.
med hjalp av Stockholms stad. | gen-
gald skulle baletten kunna medverka
med vissa férestallningar i turnéplanen
for Riksteatern.

Eftersom vi inom Riksteatern sedan
gammalt har ambitioner att vidga in-
tresset for teaterns olika uttrycksfor-
mer och Birgit Cullberg dartill var —
och arl —en avden moderna balettens
intressantaste profiler inom koreo-
grafin stéllde vi oss sa positiva vi
kunde med hansyn till andra budget-
krav.

Produktionsstddet bidrog till att
baletten kunde fortleva. Men snart
stod det klart att baletten for att kunna

fungera ocksa behovde en fastare
administration. En avdem som med-
verkat till att halla baletten i gdng var
Michael Meschke. Genom hans for-
medling tog vi del av problemen och
gjorde upp en budget for en kontinuer-
lig drift av Cullbergbaletten.

Déavarande departementsradet pa
utbildningsdepartementet Raland
Palsson, som intensivt engagerade
sig i utstakandet av nya initiativ pa
kulturomradet, medverkade till ett sar-
skilt statligt bidrag till Cullbergbaletten
om vi kunde ta pa oss uppgiften att
administrera baletten pa heltid.

Vihar inte behovt dngra beslutet att
stélla oss bakom denna fér svensk
och skandinavisk balett sa stimuleran-
de ensemble. Med Birgit Cullberg i
spetsen har baletten ocksa fatt sam-
arbeta med sddana koreografer som

Omslagsbild:
Luc Bouy i "S:t Géran och draken”

Birgit Cullberg och Hans Ullberg

Flemming Flindt, Kurt Jooss, Maurice
Béjart. Och Riksteatern har kunnat
erbjuda publiken runt omilandet en
trupp som &ar representativ fér modern
balettkonst och som star pa en sadan
niva internationellt sett att den utdver
turnéer i Sverige och Norden i 6vrigt
har haft gastspel i Vast- och Osttysk-
land, Frankrike, England, Jugoslavien,
Italien och Spanien.

Det har for Riksteatern varit en stor
satsning under de tio &r som gatt, men
det har varit en satsning som gett en
enormt fin utdelning till fromma for ett
starkt 6kat balettintresse i landet.

Birgit Cullberg och hennes trupp
gratuleras med stor tacksamhet av
Riksteatern vid detta jubileumstillfalle.

Hans Ullberg
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Riksteatern har bett mig skriva nagon-
ting om mina framtidsplaner och
onskningar.

Eftersom jag snart fyller 70 ar kan
jag se tillbaka pé& ett langt liv dar kam-
pen for tillvaron artistiskt sett har
varit hard och framgéangen ojamn, béade
i Sverige och i utlandet. Detta mycket
beroende pé att mina intentioner inte
alltid kunnat bli forverkligade.

Riksteatern har varit bade en start-
punkt och en tillflyktsort &nda sedan
1940-talet. Det ar en viktig organisa-
tion som ger alla mindre stader i Sve-
rige mojlighet att se teater och balett,
och den kontakt vi har haft med publi-
ken har vuxit mer och mer. Att vi ford-
rat de storsta scenerna ar inte nagon
hogfard utan helt enkelt krav pa artis-
tisk kvalitet. En koreografs material &r
bade scenens utrymme, belysningen
och dansarnas begavning, teknik och
precision. Musiken &r naturligtvis ock-
sé& viktig men den &r ju inte beroende
av teaterns storlek.

Vad jag onskar for framtiden ar att
kunna arbeta i storre skala den tid jag
har kvar. En ensemble pa 25 dansare
och en hemmascen i Stockholm dér vi
kan ha véara premiarer. Garna dess-
emellan turnéer i Sverige och utlandet.
De medarbetare jag nu har ar utmérkta,
dem vill jag behalla, ocksé dansarna.
Men f&y att dansarna ska trivas och
stanna behover de ett hem, en teater,
och ocksa fler lika skickliga kamrater,
sa att de inte blir 6veranstrangda.

Birgit Cullberg
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"Eurydike ar déd”

Der er ikke s& mange originale ballet-
digtere i Skandinivien, og slet ingen sa
original som Birgit Cullberg. Der
eksisterer heller ikke i Norden nogen
balletgruppe, der som Cullbergballet-
ten har demonstreret selvsteendig
personlighed og betydningsfuldt alter-
nativ til de overvejende klassiske
statskompagnier. Det ma skyldes den
lykkelige kendsgerning, at Birgit Cull-
berg med sin kunstneriske holdning
har kunnet skabe et miljg, som hendes
eget og hendes danseres talent har
kunnet trives og vokse i.

Cullberg har ofte demonstreret vold-
somt mod diktatur og undertrykkelse,
bade med sine egne balletter og med
veerker af andre betydelige koreogra-
fer som Kurt Jooss og Maurice Béjart.
Hos Cullberg geelder frihedsidealerne
bade for &nd og teknik, og ndr man ser
tilbage pé 10 ars resultater, star det
klart, at fridans aldrig er blevet til et
tomt postulat for hendes kompagni. Pa
den méde er gruppen altid speendende,
fordi den har en sjeelden balance
mellem dansernes individualitet og

deres udtryk som gruppe. Friheden i
beveegelsen er et alvorligt udgangs-
punkt, som har fert mange steder hen.
Med Cullbergballetten oplever vi dan-
sen som stort drama, som henrivende
poesi, som komik og som klart engage-
mentide problemer og felelser, derer
betydningsfulde i kunsten, hvis vi skal
opfatte denirelation til os selv og
vores tid.

Vores tid?

Det er ikke nogen kunstvenlig tid, vi
oplever. Netop derfor er det stimule-
rende at se Cullbergballetten fejre sit
forste jubileeum i s& usveekket teknisk
og andelig form. Her er et bekrzeftende
eksempel pa, at den bevidste kunst
endnu eri stand til at tage vejret og
opmarksomheden fra den flade, kom-
mercielle underholdning, som tiden
lefler sa villigt for. Ensembler som
Cullbergballetten er nedvendige, hvis
vi skal bevare troen pa, at den kunst-
neriske oplevelse er en livsforneden-
hed.

Cullbergballetten er imponerende i sin
evne til at skabe kontakt til publikum.

| Danmark har vi ofte glaedet os over
kompagniets geestespil. Bifaldet har
braget fra Det kgl. Teaters formelle
tilskuerrum med samme kraft som i
det uformelle Pakhus 13. | Sverige har
man naeppe oplevet gruppen i bedre
omgivelser end den gamle Cirkusbyg-
ning i Djurgarden. Man kunne gnske,
at Cullbergballetten fik et sddant per-
manent tilholdssted, for den kan virke-
lig bade bruge og fylde et utraditionelt
rum.

Det har veeret af stor betydning for
Birgit Cullberg som koreograf, at hun
har haft sin egen gruppe at arbejde
med. For visse andre koreografer har
det fort til stereotyp ensretning i ud-
trykket, men Cullberg har til stadighed
fundet nye udtryk. Selv om hun er
placeret internationalt, er hendes
veesen nordisk. Det er for mange ens-
betydende med kelighed, men enhver
vil vide, at der bade er varmt blod og
vitale hormoner i Birgit Cullberg. Hun
har klarheden og det usentimentale til
feelles med en reekke af vor lille ver-
densdels betydeligste kunstnere —



Ana Laguna i "Soweto"

Luc Bouy i "Soweto”

Luc Bouy i "Soweto"

Birgit Cullberg och Luc Bouy i "Soweto"

Bill George och Sighilt Pahl i "Vid urskogens rand”

Grieg, Munch, Johannes V. Jensen,
Ingmar Bergman. Hun har vist sig ska-
bende i ren overensstemmelse med
Strindberg. Det er sjeeldent, man har
oplevet en dramatisk fremforelse af
Froken Julie, der gennemfarer Strind-
bergs intention sa inspireret og medri-
vende som Cullbergs balletversion.
Den er et selvsteendigt veerk. Det fas-
cinerende ved Birgit Cullberg er hen-
des enorme reekkevidde. Hun speender
fra det politisk indignerede til det ero-
tisk felsomme, fra verdensanliggender
til dybt personlige forhold. Hun kan
fare frem med vajende faner for at
demonstrere meningslesheden i krig
og vold, og i neeste gjeblik kan hun
skabe en erotisk pas de deux som det
enkleste billede af keerligheden. Det er
naturligvis en ren personlig betragt-
ning, ndr man synes, at hendes ero-
tiske pas de deux i Manerenen, horer
til blandt de vidunderligste og
smukkest forlgste keerlighedsscener i
hele balletlitteraturen.

Til billedet af Birgit Cullberg herer
ogsé hendes talent for at udtrykke sig

Norio Yoshida och Inga Sterner i "Soweto”

om ballettens veesen og eestetik. Det
er de feerreste koreografer, der kan
beskrive deres kunst intellektuelt.
Agnes de Mille og Martha Graham kan.
Cullberg kan ogsé. Hendes bog Ballet-
ten og Vier den betydeligste indfering
i beveegelseskunsten, der er skrevet i
Skandinavien siden August Bournon-
ville i sidste halvdel af forrige &rhund-
rede skrev sine veerker pa et romantisk
udgangspunkt. Det er adskillige ar
siden, at Balletten og Vi udkom. Birgit
Cullberg har teenkt og oplevet meget
i sin kunst siden da, og det er veerd at
onske, athun en dag vil fgje endnu
flere af sine rige erfaringer til denne
bog.

Ebbe Mark

Ebbe Merk ar en av Danmarks mest kdnda
journalister, verksam i Politiken. Han bérjade
som allmanjournalist men har med aren framfér-
allt blivit en framstaende balett- och teateran-
malare. Som sadan har han dven medverkat i
New York Times. Han har ofta forelast om balett
pa olika hall i USA. Han ar dessutom en utsokt
matskribent.




Ett-tva-tre. Ett-tva-tre-fyr.

Han knapper med fingrarna. Sitter
nara bandspelaren for att kunna bryta.
Ogonen ar vaksamma, féljer varje de-
talji rorelserna samtidigt som de ser
till helheten. Réatt vad det ar hoppar
han ut pa golvet till dansarna och rak-
nar skrikande &t dem genom den hoga
hogtalarmusiken. Det &r Birgit Cull-
bergs senaste balett Vid urskogens
rand som repeteras och Allan Petters-
sons musik for strakar ar oerhort
komplicerad fér dansarna. De raknar
och raknar till fortvivlan. Giuseppe
Carbone tar om sekvensen gang pa
gang.

— Nimaste lyssna pa musiken i forsta
hand, uppmanar han.

— Jag hinner inte de hér rérelserna pa
dom har takterna, klagar en flicka.

— Da ska jag se till att du hinner,
svarar Carbone.

Han ar en man med en stor musika-
lisk begévning. Och ett stort lugn. Han
hojer séllan rosten. Inte ens om han
blir irriterad 6ver att behdva ta om ett
och samma moment orakneligt antal
ganger. Han inger fértroende hos
dansarna. Med sitt lugn och sin mal-
medvetenhet. Och sitt kunnande. Han
vakar dver varje detalj och ser till att
det blir jamt dansat. Han ger forestall-
ningarna en finish, en avputsning, sé
att det hela ser professionellt ut. Han
ar envis ocksa och ger sig aldrig férran
han fatt det som han velat. Férran han
fatt det bra.

| en paus medan dansarna torkar
svetten och pustar ut, passar jag pa att
frdga nar han forsta gdngen ségen
Cullbergbalett och vad det ar som
attraherar honom i Cullbergs koreo-
grafi.

— Forsta gadngen var nar Cullbergba-
letten var pa ett av sina manga besok

i Italien for ndgra &r sedan. Jag sag
bland annat Adam och Eva och det var
nagot som jag aldrig tidigare sett. Jag
hade mest arbetat med neo-klassiska
koreografer tidigare och nar jag 1975
fick chansen att arbeta hos en sa starkt
dramatisk koreograf som Birgit Cull-
berg, tog jag den. Jag ville ockséa kénna
hur det var att jobba med grupp-koreo-
grafi, det som Birgit kallar "'grupp-
skulpturer”. Jag beundrar den genuina
naiviteten hos Birgit. Hon &r en sann
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naivist, ndstan som ett barn. Hos henne
ser man mycket enkla rérelser, som
sager allt. Hon har den enkelhet som
bara nagra fa stora koreografer har,
som till exempel Jerome Robbins, och
for att n& den, maste man ha mycken
erfarenhet som koreograf. Den abso-
luta renheten, den extrema enkelheten,
det ar det stora. Det ar poesi. Darfor
vill jag arbeta med Birgit.

— Du kom till Sverige fran Turino,
frdn en ensemble péa ett 25-tal dansare
till en med tolv (idag fjorton). Vilka ar
for-.och nackdelarna med en sé liten
ensemble?

— Enférdel ar att man har mojlighet
att folja varje dansare i hans eller
hennes utveckling, ta del av var och
ens problem etc. Man kan vara som en
enda stor familj. Emellertid kan det
vara en nackdel ibland att man influe-
ras av gruppens stdmning. Nar man ar
sa fa ar det latt att privata problem
reflekteras i gruppen och det kan vara
en risk for arbetsatmosfaren. En annan
nackdel med att vara en liten grupp

ar att det begrénsar repertoaren — vi
maste till exempel ta in extra for att
kunna gora Fréken Julie — och att
dansarna slits hart. Skaderisken ékar
samtidigt som de knappast kan vara
sjuka.

— Du ar ju balettchef nu for ensemb-
len tillsammans med Birgit Cullberg,
hur vill Du utveckla den i framtiden?
— Precis som den hollandska Neder-
lands Dans Theater ar ju Cullberg-
baletten en ensemble som arbetar
efter tva linjer, det klassiska och det
moderna, forenade i en dramatisk re-
pertoar. Och jag tror rent allmant att
detta kommer att utvecklas i &nnu
hoégre grad i framtiden. Publiken vill ha
mera i baletterna &n tidigare — den
rena abstrakta baletten &r passé och

den dramatiska balett som Birgit alltid
har gjort kommer nu &nnu starkare.
Man gor enrérelse for att sédga ndgot
till publiken. Och det &r vad den stora
publiken vill ha. Varfér har Svansjon
till exempel alltid varit popular? Jo dar-
for att den berattar en historia. | dag
gér detinte langre med den rena ab-
straktionen. Nar man sett Eurydike ar
dod eller Adam och Eva, s& gar man
hem och tar baletterna med sig. Fort-
satter att tanka pa dem.

Tva viktiga saker for Cullbergbalet-
tens framtid &r dels att vi far en teater
i Stockholm att framtrada pa mellan
turnéerna med Riksteatern, dels att vi
maste fa mera folk i ensemblen. 20—
25 dansare ar det idealiska for oss.

Jag tror ocksa att ensemblen skulle
behdva en skola i framtiden. Vi har i
dag 14 dansare — och 9 olika nationa-
liteter; varfor? Darfor att det helt
enkelt inte finns dansare i Sverige.
Operans Balettelevskola utbildar bara
for Operan. Och utéver det finns bara
Balettakademin i Stockholm. Vad kan

-
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man d& géra? Jo starta en egen skola.
Med en sédan bakom sig skulle man
pa 5—~6 ar kunna ha en svensk en-
semble.

Jag vill ocksa utveckla de koreo-
grafiska talangerna inom kompaniet.
Stédja dem som har detintresset. Dar-
for gor viredan i var en workshop-
férestéllning med verk av négra av
dansarna. Detta ar viktigt for att kunna
fortsatta i framtiden.

Giuseppe Carbone klappar i hander-
na. Pausen ar 6ver. Slitet fortséatter.
Han raknar vidare. Lyssnar. Tittar.
Granskar. Korrigerar. Bara genom
detta minutiésa, metodiska arbete kan
en balettensemble komma nagon vart.
Giuseppe Carbone har gett Cullberg-
baletten en ny look. En bra start infor
de nasta tio aren.

Erik Naslund



Giuseppe Carbone
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Norio Yoshida, Mats Ek och Ana Laguna i ''S:t Géran och Draken"
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Siv Ander i "S:t Géran och Draken"

Sighilt Pahl, Ana Laguna och Luc Bouy i "Sonate a trois”
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Mats Ek och Lena Wennergren i "Eurydike ar déd"

Mats Ek

bérjade sin danstraning tillsammans med broder Niklas
Nar han var 17, men slutade efter ett tag for att d&gna sig
at teatern. Han gick pa Marieborgs Folkhogskola utanfér
Norrképing och instuderade dar tillsammans med sina
kamrater No-spelet Kagekiyo 1965. Aret darpa satte han
upp det pa Marionetteatern i Stockholm, dar han ockséa
regisserade Bichners Woyzeck med Niklas Ek i huvud-
rollen. Han kom till Dramaten och hjalpte Alf Sjoberg
med faktscenerna i Informatorn och engagerades 1969
fast till teatern som regissor, assistent och koreograf.

Fick sitt genombrott 1970 med Karlsson pé& taket som
han senare aven satt upp for Nationalteatern i Oslo.
Regisserade Racines Andromake, Arne Térnqgvists Leo
Tolstojs testamente, Romeo och Julia, Pinters Den stumme
kyparen och var regiassistent och koreograf till Ingmar
Bergmans uppséttning av Woyzeck 1969.

1973 atervande han definitivt till dansen och vid
Cullbergbaletten har han bl a framtratt som Arnolphe i
Hustruskolan och Orfeus i Eurydike ar déd. En framgangs-
rik debut som koreograf gjorde Mats Ek den 24/2 1976
med Kalfaktorn och darmed atervande han fér 3:e gangen
gillt till Woyzeck-temat. Med sitt andra koreografiska
verk, S:t Géran och Draken i dec. 1976 nddde Mats Ek sitt
definitiva publikgenombrott som starktes ytterligare med
det tredje verket, Soweto som hade urpremiar vid ett
gastspel pa Operan i Stockholm i juni 1977.

Lena Wennergren

réknas som en av Nordens framsta moderna dansdser i
dag. Hon bérjade dansa redan i hemstaden Karlstad, men
mera pd allvar forst da hon kom i kontakt med Balettaka-
demin i Stockholm och blev intresserad av modern dans.
Vid Balettakademin studerade hon 1964—66 f6r bl a Lia
Schubert, Donya Feuer, Juliet Fisher och Walter Nicks.
Hon fortsatte sedan sina studier med ett ar i New York
1966—67 for bl a Martha Graham och Merce Cunningham
och vid Joffrey Ballet School. Hon medverkade i Stock-
holms Dansteaters ""Jazzbalett -65" och i TV i baletter av
Cullberg, Feuer och Schubert. Hosten 1967 kom hon till
Cullbergbaletten dar hon snabbt blev en av de ledande
dansarna. Birgit Cullberg skapade titelrollen i Eurydike
ar dod och Juliai Romeo och Julia fér henne; tog till vara
hennes varma kvinnlighet och mjuka innerlighet och de
tva rollerna réaknas ocksa till hennes allra yppersta. Med
dem har hon ockséa vunnit stora framgangar vid ensemb-
lens gastspel utomlands. Hon har ocksa framtratt i andra
stora cullbergpartier som Eva i Adam och Eva, Luften i
Dionysos, Judith i Revolt och titelrollen i Den elaka drott-
ningen. | andra koreografers baletter har hon med fram-
géng bl a dansat kvinnan i Micha van Hoeckes Sequenza
[Il, dar hon ocksa visat upp en komisk adra, och i Mats
Eks Kalfaktorn. Sdsongen 1974—75 var hon engagerad
vid Den Norske Operai Oslo.



Cullbergbalettens repertoar

hosten 1977

ADAM OCHEVA 1961 (17 min)

Koreografi: Birgit Cullberg

Musik: Hilding Rosenberg: Concerto per orchestra d'archi
Scenografi: Per Falk

ELDFAGELN 1970 (23 min)

Koreografi: Maurice Béjart

Instudering: Pierre och Ljuba Dobrievitch

Musik: Igor Stravinskij: Orkestersviten 1919
Inspelning: Stockholms Filharmoniska Orkester
Dirigent: Carl Rune Larsson

Scenografi: Joélle Roustan och Roger Bernard
EURYDIKE AR DOD 1968 (20 min)

Koreografi: Birgit Cullberg

Musik: Ennio Morricone

Kostymer: Eva Schaeffer

Projektioner: Efter Palle Nielsens grafik

LEKVATTNET 1967 (9 min)

Koreografi: Birgit Cullberg

Musik: Walter Carlos, Dick Raaijmakers
Scenografi: Lennart Mork

ROMEO OCH JULIA 1969 (45 min)
Koreografi: Birgit Cullberg

Fandans: Mats Ek

Musik: Sergei Prokovief

Scenografi: Eva Schaeffer

SEQUENZA IIl 1973 (7 min)

Koreografi: Micha van Hoecke

Musik: Luciano Berio: Sequenza lll
SONATE ATROIS 1957 (21 min)

Koreografi: Maurice Béjart

Musik: Béla Bartok: Sonat for tva pianon och slagverk
Scenografi: Maurice Béjart

SOWETO 1977 (35 min)

Koreografi, ljus
och kostym: Mats Ek
Musik: Collage av nutida musik

S:T GORAN OCH DRAKEN 1976 (40 min)
Koreografi och

ljus: Mats Ek

Musik: Collage av pop- och folkmusik
Kostymer: Marie-Louise De Geer Bergenstrahle
TRIO 1972 (18 min)

Koreografi: Flemming Flindt

Instudering: Vivi Flindt

Musik: Per Nergaard: Waves

Inspelning: Bent Lylloff, slagverk

Kostymer: Villy Mokjaer

Ljusséttning: Jorgen Mydtskov

VID URSKOGENS RAND 1977 (20 min)
Koreografi: Birgit Cullberg

Musik: Allan Pettersson: Konsert nr 1 for strakorkester
Scenografi: Jan Brazda

Kostymer: Eva Schaeffer

Riksteatern
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