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Stykket spiller i en ikke nermere bestemt fremtid.
Scenen viser et af rummene i en sterre museumslandsby, hvor szrligt udvalgte og
fortjenstfulde personer fra det omliggende store bysamfund kan f4 lov til at
se billeder fra »livet i gamle dage«.

Stykket er delt i 7 scener.

PAUSE efter 4. scene.

Forestillingen er slut ca. kl. 22.30

Personer og ting

Stykket tilhorer en genre, der endnu ikke er navngivet. Det er
ikke science-fiction, og det er ikke nutidsfremstilling. Det
beveaeger sig inden for den serlige realisme, der opstar, nar
man forsoger at udskille clementer, der er bestemmende for
fremtidsudviklingen og seette dem i forhold til den nuverende
situation. Stykket soger at indfange den indstilling, der meer-
kes tydeligere og tydeligere - nemlig, at den psykisk-politiske
udvikling er gaet sa sterkt, at man for at fa et forhold til sin
egen virkelighed ma opfatte den som et museum, en samling
af ting og mekanismer, der er ved at blive oplevet, set og
sanset for sidste gang.

Heraf forskydningen i stykkets perspektiv: personerne op-
treeder som historiske genstande, ting som som og hasper
er revet ud af deres dagligdag og er nu antikviteter, fuglesang
opbevares pa band og plader, bajeren er der kun blevet
oplukkerbevagelsen tilbage af.

Der gar derfor en parallel mellem personerne og deres fejl-
anbringelse i det viste milieu - og tingene, der i den ny
belysning fuldsteendig har tabt deres funktion.

Roller og stil

_Stykkets politiske id¢ er noeje forbundet med de ovelser,
skuespillerne bliver sat til at udfore efter ordre. Hele forsoget
med, at skuespillerne skal finde deres rolle og fastlaegge en
stil, er ensbetydende med, om de kan blive tilpassct systemet
og godtaget af dette. Derfor er en stilistisk fadaese det samme
som en politisk forbrydelse, og derfor bliver den manglende
evne hos skuespillerne til at finde deres roller da ogsa drsag
til deres endelige politiske likvidering. Selvfolgelig er det
derfor ogsa Stanislavskij, der som »statsinstruktor« og
»systembevarer« er ansvarlig for magtudovelsen.

Den verdensberomte instruktor, manden bag Moskvas
Kunstnerteater, Konstantin Stanislavskij, skabte et trenings-
system: »Skuespillernes arbejde med sig selv«, som i 1930°-
erne af Stalin fik en monopolstilling i Sovjet. Et ellers ud-
market uddannelsessystem fik dermed karakter af en ophojet
norm, og derfra til at anvende det som kontrolindsats er der
ikke langt.

Stanislavskijs modpol i tiden var en af tyvernes mest betyde-
lige teaterfornyere, nemlig Vsevolod Mejerchold. Mejerchold
blev taberen i spillet om, hvem der skulle tegne det stalinske
teater - og betingelserne for en taber pa den tid var barske:
Mejerchold blev henrettet i 1940 som et af stalinismens ofre.

Socialt og politisk

Karaktertegning og dialog ligger for det meste pa et grov-
komisk eller direkte lystspilplan. Stykkets personer er ingen
helte med interessante sjelekampe, og egentlig er deres
psykologi sagen totalt uvedkommende. Den egentlige hoved-
person i stykket er den social-politiske situation, og indi-
viderne, den udoves pa, er kun tilfeldige sma brikker sat ind
i en overmagtig sammenhang, over for hvilken de kun kan
forsvare sig med trivialiteter og smanusserier. Det klassiske
krav om sammenhang og udvikling i personerne og deres
karakterer er her selvliolgelig meningslost og urealistisk og
derfor reduceret sa sterkt som muligt.

Sprog og oplesning

Det sejrende system er et rent amerikaniseret samfund, hvor
dagligsproget forlaengst er blevet amerikansk. Derfor er de
besogende i museumslandsbyen da ogsa.énsproget ameri-
kansk-talende og forstar egentlig ikke, hvad der bliver sagt
pa scenen. Stanislavskij taler et Rebild-dansk, der egentlig
kun er en parodi og en videreforelse al det kommercielt-
tekniske slang, der i disse ar udgoer en trussel for det nu-
vaerende nationalsprog.

Skuespillerne, der netop er udvalgt, fordi de taler det »gamle
sprog« - der kun findes blandt de sociale tabere = fremviser
en tredie sprogform, der allerede er ved at sla igennem her-
hjemme: selv om de bruger det gengse ordforrad, er trykket
fuldstendig @ndret. Saledes som man allerede horer det i
medierne, hos speakerne siges [. eks.: fuld/stendigt - ord/
forrad - A/bombe - under/gang - af/viger osv. osv. (Trykket
er markeret ved / foran trykstavelsen). Denne svigten i sprog-
funktionen, der kun kan tilskrives en sarlig national og
psykisk oplesningsproces, er i stykket fort ud i sin yderste
konsekvens ved en gennemfort omlegning af trykket.
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Klaus Hoffmeyer

Fodr 1938. Startede teaterarbej-
det som iscenesetier pa Studen-
terscenen i begvndelsen af 60'-
erne. Beskeeftigede sig bl.a. med
den franske tradition, der viste
forudsetningerne for det absurde
teater. Oversatie f.eks. Guillau-
me Apollinaire og Antonin Ar-
taud.

Iscenesatte Jess Qrnsbo’s »Dvar-
gen, der blev vk« pa Studenter-
scenen, vist i TV 1967. Andre TV-
Jorestillinger fra disse ar: Sten
Kaalo's wlkke etordom Harald«,
1969, Ebbe Reich Klovedal's »Di-
mensionspigen«, 1970, og Jess
Ornsbo’s »Hashtreeet«, 1973.
Fra 1970 lederafJomfruAne Tea-
rret, Alborg, sammen med knud
Dittmer. Iscenesatie her bl. a.
wParacelsus« af Viktor Jevan og
Fernando Arrabal’s »Og de gav
blomsterne handjern pd«, sidsi-
neevnte i samarbejde med Bold-
hus Teatret i Kobenhavn.

Seneste ars iscenesetielser: »Hr.
Bengts hustru« af August Strind-
bherg pa Svalegangen 1976, vHugo
pa Bjerget« af Adam Oehlen-
schldagerpa Aarhus Teater Studio
1976, »Struensee var her« af Sven
Holm pa Studio 1977, »Miraklet
i kodbven« af Bertolt Brecht pa
Store Scene 1979, vAmleth« gen-
digtet af Klaus Hoffmeyver og Sten
Kaalo efter Oehlenschlager pa
Store Scene 1979, »Som man be-
hager« af William Shakespeare
pa Alborg Teater 1980, »Digt om
et dogn« af Ulla Ryum pa Hippo-
dromen 1980 0og TV-operaen »For-
mynderne« af Villy Sorensen og
Svend Erik Werner fra 1980. 1
1981 »Livet i Danmark« af Jess
Ornsbo pa Aarhus Teater Store
Scene.

Ulf Stenbjorn

Aksel Erhardsen

Bent Kielberg

Fodt 1935. Er uddannet smed,
leeste pa Teknikum i Odense i en
periode for derefter i slutningen
af 50’erne at studere malerkunst
pa Det Fynske Kunstakademi.
Blev fast knyttet til TV, mens ud-
sendelserne blev producerer i
Radiohuset. Blev der i 10 ar som
scenograf bade for underhold-
ningsafdelingen og TV-Teatret.
Har bl. a. skabt dekoration til
TV-produktionerne: »Dveergen,
der blev vek«, sammen med
Flemming Quist Moller, skrevet
af Jess Qrnsbo, 1967. »lkke et ord
om Harald« og »Jonas« af Sten
Kaalo 1969/70. »Dimensions-
pigen« af Ebbe Klovedal, 1970.
wlalousi« og vHashtreeer« af Jess
Ornsbo i 1972/73.

I 70°erne og 80’erne som free-
lance-scenograf med bl. a. op-
gaverne: »Farvel Thomas« af
Leif Panduro for TV. Sammen
med instruktoren Ole Roos pa

filmen »Herverk« efter Tom

Kristensens roman, og TV-spillet
»Svg 0og Munter« af Sven Holm,
samt »Tillvkke Herbert« af Stig
Ramsing.

Scenografier til teaterscener for
bl. a. Aage Stentofis Tivoli-revyer
og Dario Fo’s »Vibetalerikhke...«
pd Teatret ved Sorte Hest. Arbej-
der i dette forar i Lapland for
svensk TV med TV-filmen »Pro-

Jfeten fra Pajalea« om samernes

liv i 1850 erne.
Forste opgave for Aarhus Teater,
»Livet i Danmark«, 1981.

Historien og arstallene heldigt
overstaet fremtiden henrykt

i ferd med at afskaffe

sig selv

(Kongen er mulat men hans son
er neger)
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Det totale museum
Bemarkninger af Per Hgjholt

Hvis sproget begynder at forlade
os eller simpelthen opgives, fordi
det komplicerer vores forhold til
det liv, man panoder os, henvises
vi til at forografere og dokumen-
tere og overlader fremtiden til
prognoserne. Fotografiet og spro-
getr deler den skebne med os, at
fremtiden meget vel kan vere
deres anliggende, men aldrig de-
res genstand. Nuet er konkret og
ubeskriveligt, kameraet og tape-
recorderen er blot afledninger af
vores sanser, de er afhangige af,
om de bliver troet, om vi tror
dem og ikke vores egne ojne og
orer. - Forenklingen her er kolos-

Den lille stromlinede fla-
ske, som ollet Carlsberg-25
bliver solgt i, skal nu pa
muscum. Ikke fordi bryg-
geriet er utilfreds med den,
i udlandet bliver den brugt
til bade guldol, Elefant-ol
og Gammel Carlsberg. Fla-
sken skal udstilles, fordi det
amerikanske museum for
moderne kunst, Museum of
Modern Art i New York, har
fundet den veerdig til en
permanent plads i samlin-
gerne.

Aren bliver inden for
USA’s granser, for flasken
er designet afamerikaneren
Richard Runyon - ganske
vist for det danske bryggeri.
(Notits i Politiken 27/2
1981).

sal, folgende pastand ma retfeer-
diggore den: Hverken kameraet
eller taperecorderen formulerer
vores nu, de reformulererdetikke
engang, for de kan ikke, som spro-
get, overga sig selv: de er muse-
umsmaskiner. Det forste fotogra-
flapparat havde en eksponerings-
tid pa 8 timer, nu narmer Vi 0s
hastigt nul, detojeblik hvor fotoet
erstatter motivet, det totale mu-
seum, og det er kun, fordi det er
umuligt, at vi aldrig nér det.

Museumsdannende
pattedyr

Ethvert spejl, ethvert billede de-
ler verden i to, et Foran og et
Bagved. At forestille sig et Bag-
ved er som at narme sig fremti-
den fra nuets position, formals-
lost. Vi er henvist til historien,
men indesparret i dens hemi-
sfaere er spejlbilledet det yderste,
vi kan treenge frem til: den, som
proverat henlagge sit liv til frem-
tidenf. eks. vedatinvestereiborn
eller aktier, dommer sig selv til
museet (fengsel er ogsa et mu-
seum). Misforsta mig ikke: vi er
nodt til at have museer, vi er mu-
seumsdannende pattedyr, mu-
seet er en del af vores bevidst-
hed om os selv, sandt nok, men
der er ingen grund til at flytte
ind i det! Der er grund til at ud-
holde det konkrete liv foran spej-
lene, for med det holder vi histo-
rien pa plads. Vi skal ikke lade os
belare af museerne, de er kun
onsker og tolkninger og doku-
mentation - som vidnesbyrd om
vores idéforladte bogstavelighed
overgas de langt af vores egne
hjem. For den, som vender ryg-
gen til spejlene og derfor ikke ser
sin tilvaerelse reflekteret, bliver
den en hobby, afmagtig og ufor-
staende lades han tilbage mellem
lutter positive storrelser, sam-
fundets mascot, fantasilos nok til
at trives.

Garsdagen skaret af

Er det moderne menneske hi-
storielost? Ja, det siger man, men
det modsatte synes ogsa at vare
tilfeeldet: kunne man skrive 80’-
ernes historie i dag, gjorde man
det. Sandheden er maske den, at
historien er dette menneskes
eneste ideologi, dets adkomst til
at cksistere. Museet forsikrer os
om, at der er en mening med vo-
res liv: det kan blive historisk.
Det er ikke for ingenting, vi be-
handler vores gamle som ting,
levende antikviteter, kustoders

omsorg kan vere drebende. -
Statistik, mode og alskens over-
sigter resumerer utraetteligt vores
liv, skeerer garsdagen af lige bag
os,o0gvigenkenderdenjublende.
Vores funktion i kommunikati-
onssamfundet er at producere
garsdage, nostalgien er bekvem,
den retter sig udelukkende imod
hvad der ikke kan &ndres pa. Alt
er i orden, bare det er sket for.
Man sorger for, at vi til enhver tid
er unge og dumme nok til at tro,
vi slipper godt fra det.

Telefonapparatet type 76E
er udviklet i et samarbejde
mellem Standard Electro-
nic Kirk i Horsens og Jydsk
Telefon. Designer er Jacob
Jensen. 76 i typebetegnel-
sen hentyder til, at model-
len forste gang blev masse-
produceret i 1976. Allerede
samme ar fik apparatet en
permanent udstillingsplads
pa Muscum of Modern Art
i New York.

Aret efter blev den mar-
kedsfort i Jylland. Senere
har Jydsk Telefon solgt
know-how og licens til
fremstilling i bade USA og
Frankrig.

Parodien formindsker

Parodien forudsatter, at verden
er til. Den er intellektuel, fordi
den er afledt, destruktiv, fordi al
humor gor sin genstand mindre,
og sanselig, dels fordi den opskri-
veralt til publikums nu, dels fordi
dette nu er konkret og artikuleret
og derfor ubesvaret pakalder
kroppen, der svarer med latter.
Parodien erensammensveargelse
mellem forfatter og publikum om
atdeflorere nuet, gore det mindre
jomfrueligt, i hvert fald, sa det
ikke havner pa kunstkammeret/
museet. Parodien, nuet druknet
ilatter, eftertankens paradoksale
krop, - med den undslipper vi
historien ved at stable en erotik
pa benene, som er plat og nade-
los, men fuld af keerlighed.

Kritikkens svaghed

Der er to ting, et hejindustriali-
seret, senkapitalistisk forbruger-
samfund ikke taler: kritik og pa-
rodi. Sadan et samfund har kun
én veerdi: den pris, det satter pa
sig selv. Kritik kan gd an, maske,
for denaccepterer halvt vilkarene
alene ved at kritisere dem, og gar
den for vidt, har man yrringsfri-
hedens repressalie, ikke at man
knegter det frie ord, neehnej, det
er en floskel, den respekterer
man - nah, man gor kritikken
mondan og nem at formulere,
man tager den i sin egen mund,
sa den ikke kan komme til at pa-
virke ¢jendomsforholdene i de
industrier, der nu skal til at lave
penge ogsa pa den. - Men paro-
dien, parodien er ikke velset af
folk, som kun vedkender sig po-
sitive veerdier. Parodien har det
til enhver tid foreliggende som
materiale, Denarbejder kun med
det, som allerede er forarbejdet,
sagt eller gjort, og den erafveaesen
negativ.

Kritik kan udspringe af et sanse-
ligt opror, retfaerdig i sin harme,
men den har sin baggrund i po-
sitive veerdier, som den i sine
ytringer er nodt til at robe, derfor
er den hjelpelos, nar den far ret.

Tag den pa ordet, og den fascine-
res! Kritik kan tages alvorligt, det
er dens svaghed, den kan ikke
anga tilvaerelsens grundforhold,
fordi den en gang for alle har
accepteret,atdeermeningsfulde.

Den ®gte vare pa
hylden

Sproget er ved at forlade os. Van-
tro lytter elskende og erhvervs-
drivende til deres egne ord: Hvad
er det, vi mod vores vilje parodi-
crer? Gor vores ord sande og
@gte, som de var en gang! - Og
de gar pa museum, menden agte
vare er ikke museets sag, deterjo
selv en slags parodi. Vi skal i
Superkiosken, — Minimarkedet,
efter den. Her findes den wgte
vare i dynger, masseproduceret,
fremstillet af jordens inderste
sekreter, plasticdimsen, éngangs-
lighteren, den uforgengelige pa-
rodi pa de vises sten.



Iscenesaticlse: Dekoration og kostumer:

KLAUS HOFFMEYER BENT KIELBERG
Filmfotograf: Koreografisk ass.:
POUL IB HENRIKSEN CHRIS BLACKWELL
vibtlemand Olgene .. .. ., . Aksel Erhardsen Regi: Allan Lauridsen og Jan Bach
sEmmac« .. .. ... . . . Tove Wisborg Suffli: Ingrid Gottschalck
, ' . Instruktorass.: Inga Wendelboe
it Clausene. . . .. . .., . . . Susanne Oldenburg Lysass  Kirtid Tacobsen o6 Ofla Bind
»lartsepe . . . . . . . Svend Dam Lydass.: Kurt Boje og Kim Engelbredt
Dviceyert Meyere . . Ulf Stenbjoern Belysningsmester: Niels Emil Larsen
»dyrehandler Clausen«. . . . . .. . . Borge Hilbert et Jone R
: Scenemester: Kai Johansen
»fru leen«‘: .................. Vibeke Kull Malersal: Jens: Anker Olsen
Stamislaysky . .. .. .. .. . ... Lars Junggreen Skreeddersal: Hanne Gissel

Friser: Joan Gylling

Besggende . .. .. . Chris Blackwell ekt Brods borenen 00 ¥iced fensen

Kerstin Anderson
Tommy Frederiksen
Peter Gilsfort

Produktionsleder: Jorn Walsoe
Overregissor: Max Hansen

Eva Nevel Foto fra afsluttende prover:
Paul Puekker Rolf Linder
Programforside og plakat:

DSB-stemme .. .. Per Klok Poul Ib Henriksen
Konduktorstemme . . .. . .. .. Jorn Holstein Programredaktion: Steen Mourier
ZJunifermsstemmer. ... ... ... Tommy Frederiksen

og Peter Gilsfort Tryk: Kannike Tryk, Arhus
Andre besegende og vagter: Bent K. Olsen, Carl Jorgensen, Hellmuth Rettighederne varetages af forfatteren
Nygaard Hindsbak, Robert Hoj, Allan Sonne Pedersen, John Anthony Teaterchef: Jacob Kielland
Barrett, Tage Kjersgaard, Torben Jakobsen, Torhild Sejer Hansen, Aarhus Teater Store Scene
Ole Hoffmann, Lars Lyager, Lars Monster, Finn Vest, Regnar Moller, Ur-premiere 7. marts 1981

Opfores frem til 11. april

Poul Erik Nielsen, Bent Vaerge, Kjell Holger Pedersen, Vera Bolmar
og Seren Thiim Harder

e

Ulf Stenbjorn, Aksel Erhardsen, Tove Wisborg, Borge Hilbert, Susanne Oldenburg og Vibeke Kull




A

Jess Ornsbo

Fodri1932. Student fra Frederiks-
berg Gymnasium i 1951. Flerdarigt
studieophold i Polen. Skrev pris-
opgave feerdig i 1960. Magister i
slavisk filologi fra 1964. Redak-
tor af Vindrosen 1963-65, og an-
melder ved Politiken i slavisk lit-
teratur fra 1964-67. I perioden
1969-74  universitetsadjunkt i
Odense.

Har skrevet: Digte (1960), Myter
(1964), Tusdigte (1966), Dveergen,
der blev veek (skuespil, 1962) op-
Jfort pa Studenterscenen 1966-67,
vist i TV 1967 iscenesat af Klaus
Hoffmeyer. Asom Alfred eller det
rullende alfabet (1967), Hypdan-
bok (skuespil, opfort pa Svale-
gangen 1971), Astma-3 (1969),
Kongen er mulat men hans son
erneger (1971), Serbskij-institut-
tet (skuespil, opfort 1974 pa Aar-

hus Teater Studio iscenesat af

Palle Skibelund), Rolle og Struk-
tur hos St. 1. Witkiewicz (dispu-
tats 1974), Dullerdage (1976),
Digte uden arbejde (1977), Mobi-
liseringer (1978), Born (1980).
wlalousi« (TV-spil, 1972), »Hash-
treeet« (TV-spil, 1973, iscenesat
af Klaus Hoffmeyer), »Strejferne«
(TV-spil, 1979) og »Livet i Dan-
mark« (skuespil, opfort pa Aar-
hus Teater Store Scene, 1981,
iscenesat af Klaus Hoffmever).
Tildelt Louisiana-prisen 1966,
Otto Benzons forfatterlegat 1969,
Adam Oecehlenschldger-legatet
1974, Johs. Ewaldlegatet 1976 og
Kjeld Abell-prisen 1976.

Poesien er kun antagelse
en ikke helt sikker folelse
af sig og sit

en tvivisom identitet

og udvidet scene:

en stump cigar

brugt til eftertanke
blasfemisk anvendelse af sig selv
millioner af &g

sprojtet ud

i usikkert vand

(Digte, 1960)

e

Vibeke Kull

Lars Junggren

Bred skuespil
flyttemand Olsen

Folket vil have bred og skuespil
folket vil have

billeder af sig selv

altsa

flyttemand Olsen

Der lyder et skud i Santiago

og et blad falder

til jorden pa Sjzlland

Mellem disse porte presser digtet
sine smalle skuldre

Hen over TV-skermen vandrer

en strom af flagellanter: McCloud
kledt ud som Colombo kledt

ud som Baretta kledt ud som

Kojak bliver nedt til

at opklare mordet

Gustav Winkler bliver nedt til at synge
oven i kebet offentligt

Digteren bider i en klud
horisonten sneret
sammen som en strik om
halsen

Folket vil have billeder
af sig selv

altsa

flyttemand Glistrup

(Digte uden arbejde, 1977)

Og bagom disse smating
Danmark

lyden af folkeslag der
narmer sig

gennem et vildnis af sprengte
billeder

(Digte uden arbejde)

Jeg har glemt alting

og lidt til

jeg er blevet borte et sted
midtvejs mellem

en himmel og et ismejeri
(Kongen er mulat men hans son
er neger)

Alene det at vaere

fodt giver uudryddelige temmermand
(Kongen er mulat men hans son

er neger, 1971)

Halvfjerdsere

Historien gnaver sig ind
pa os

I ar siger moden

bange anelser

(Digte uden arbejde)

Af uddannelse barn

med faget menneske h@ngende
i en tynd trad

efter sig

(Digte uden arbejde)

Nu glaner de intellektuelle i teatrene
og kloakerne leber mod havet
(Digte)



Serien »Huset pa Christianshavn« blev sendt i fiernsynet fra 1970-77, og der blev sendt i alt 84 afsnit.
I det ferste forfatterkollegium sad Leif Panduro, Knud Poulsen og Benny Andersen. Senere kom andre til:
Lise Nergaard, Habakuk, Paul Hammerich, Henning Bahs, Karen Schmidt, Jens Louis P., Johannes Mollehave
og Vibeke Steinthal. — De faste medvirkende var: Poul Reichhardt som flyttemand Olsen, Helle Virkner som
fru Olsen, Arthur Jensen som viceveert Meyer, Bodil Udsen som Rottehullets vaertinde Emma, Poul Hagen
som dyrehandler Clausen, Lis Lowert som fru Clausen, Ove Sproge som Larsen, Kirsten Walther som Karla,
Willy Rathnov som Egon, Finn Storgaard som Tue og Kirsten Hansen Maller som Rikke. Karlas og Egons barn
hed Bimmer. Erik Balling stod for de fleste afsnit som instruktor.




Det gamle sprog

Det er de gamle

bernene taberne drankerne de
kriminelle alle

de ubetalte der taler det gamle sprog
taler med huden og taler

med handen

dér lige foran ansigtet dingler ordene
taler et bred af munden
handskratter

underhylere hermeren

mok

Derimod modefolkene Caviar Look
universitetslarere valorisering trans
flypersonale af enhver rod-
leshed revolutionzre
der taler kolonimagtens sprog
beat-orkestre med darligt udtalt kerlighed
honey forretningsfolk
som de taler vaek
ind i fremmedgerelsernes u-
miskendelige maneskin
(Mobiliseringer)

Vibeke Kull, Ulf Stenbjorn, Tove Wisborg, Svend Dam, Aksel Erhardsen, Borge Hilbert og Susanne Oldenburg

Inde i supermarkedernes landskaber
af ufordejethed er der frihed

pa dase: kan opbevares i nedkelet
tilstand endnu en menneskealder
(Digte uden arbejde)

Man kunne ogsa stille det sporgs-
mal: har vores samfundsudvikling
og bekvemmelighedskultur skabt
en mennesketype, der pa en rekke
omrader sasom andelig mobilise-
ring og egentlig vaerdifornemmelse
er andre nationer, som f.eks. de
osteuropziske, underlegen - og det
netop pa grund af disses darligere
levestandard og politiske under-
trykkelse?

(Fra Jess Qrnsbo’s kronik

i Politiken 8. 2. 1981)
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