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Synskhedens gave

[ en af sine mange erindringsskitser forteeller Kjeld Abell, at han i sine skolear
kun sjeeldent havde lejlighed til at komme i teatret, men at teater ikke desto
mindre optog ham meget. Han leeste alt, hvad han kunne komme i neerheden
af, og slugte sine mere heldigt stillede kammeraters referater af teateroplevel-
ser: »1 spisefrikvarteret satte jeg Gounods Faust til livs, jeg s med den fortael-
lendes gjne, hgrte med hans grer og masede sa i gvrigt selv med dekorationer,
lys og iscenesattelse, ordene huggede jeg fra Goethe, det var en magelgs fore-
stilling. «

Det er denne aktivt medskabende evne, som Abell gennem hele sit forfatter-
skab appellerer til og sgger at fremprovokere hos tilskueren: »Ud over erindrin-
gen eksisterer teatret kun i tiden mellem teeppets opgang og taeppets fald, det
lever kun de fa timer, lever kun i tilskuerens gjne. Farst nar de sér, blir verdner-
ne pa hver sin side af rampen til én, én splinterny foruroligende verden, hvor
dagligdagens tre handgribelige dimensioner besejres af en fjerde, en ukendt, en
usynlig, der som en fantastisk luftbro spaender over tilvaerelsen med udsyn hele
horisonten rundt, hgjt op, op i evigheden, dybt ned, ned i os selv«.

Forste gang Kjeld Abells navn dukker op i dansk teater er da han maler deko-
rationer til Belanchines opsatning af nogle moderne balletter i s@sonen
1930-31.1 1934 efter at have tilbragt nogle ar som tegner pa et reklamebureau,
dukker han op igen, denne gang som forfatter til balletten » Enken i spejlet«,
som skildrer en ung bourgeoisipiges overgang fra foraeldrenes beskyttende
familieliv til zegteskabets sikre havn. I et stort »hverdagsskib« sejler egteparret
ind i den borgerlige tilveerelse, hvor livet blir en triviel og kedsommelig dans,
uden forbindelse med egte folelser endsige samfundet og virkeligheden uden-
for. Da gtemanden sa pludselig der, hengiver den unge enke sig til mindet om
ham og lukker sig totalt ude fra virkeligheden uden for hendes nedrullede gardi-
ner. Men pludseligt vagner hun, fgler sig som et portret, der lener sig ud af
rammen og stirrer forblgffet pd malerens sgdladne farver og forlorenhed. Hun
treeder ud af rammen og indander for fgrste gang den friske luft.

I Abells forste egentlige dramatiske veerk, » Melodien der blev vaek«, som blev
hans gennembrud som dramatiker, er det den unge kontormand Larsen, kon-
torslaven og flipproletaren, som gennem sin forelskelse i pigen Edith opdager,
at livet har en melodi, som andre slaver ikke hgrer og som klinger uden for kon-
torets vinduer. Sammen med Edith vil han prgve at finde den. Larsen vil ggre
oprgr mod alt det, der feengsler ham i hverdagen: »Vi gar hjem til dig og laver
oprgr i portiererne. Vi méd ha’ alle de gamle skilderier pillet ned. De har haengt
alt for leenge pa de samme sgm. De treenger til en luftetur.« Men hjemme hos
svigerforaeldrene er der ingen melodi at finde. Larsen blir hurtigt belert om
hvad der passer sig. De ved, hvad penge er, og pligt, og hjemlig hygge og ord-
nede forhold og agteskab og avancement. »Na, I kom hjem for at ta’ de gamle
skilderier ned«, siger svigerfaderen. »Ja, det er nemt nok at fa dem a’ sgmmet,
men der er destovaerre altid en falmet plet nedenunder, og den stoder ens med-
fadte ordenssans, det ser sjusket ud — og sa haenger man dem op igen«. Til sidst
lykkes det dog for Edith at fa trukket sin Larsen ud af den snaevre familieramme
og finde melodien igen.




I Abells naeste stykke » Eva aftjener sin barnepligi« er det Eva, vores allesam-
mens stammoder, som treeder ud af sit maleri, der haenger pa Statens Museum
for Kunst, for at fades til verden som et vraelende barn i en velstiende dansk
borgerfamilie pa Jacob Arekersvej 14. Her begynder det virkelige skuespil.
Hensigten i skuespillet er gennem et opger med familien som institution at fore
bevis for, at foraeldrene virkelig sidder pd bernene. Stykket ender da ogsi med,
at familien demmes til at blive pa museet, hvor den herer til, mens Adam og
Eva skal ga ud af rammerne og se pa tingene med friske gjne og give dem nye
navne.

Efterhdnden fir opggret med konventionerne og spreengningen af rammerne
ogsé konsekvenser for selve den méde, Abell skriver dramatik p4. I hans teater-
stykker forsvinder den ydre ramme, den gode velkendte danske dagligstue
mere og mere, forat skabe spillerum til den usynlige virkelighed bag rammerne.
Selve billedet blir den ydre anledning, som abner for helt nye billeder og per-
spektiver. »Sidder De i en sporvogn og betragter Deres medpassagerer behgver
De aldrig et program, og legger dog to og to sammen til et fortryllende fire, De
oplever, skaber, forsgger at treenge ind bag tingenes ydre veesen, og er i virkelig-
heden lige lukt pa vej i farste akt af et drama, hvor De har tildelt Dem selv ho-
vedrollen som reesonngre.

I »Anne Sofie Hedvig« er det et tilfeldigt avisbillede af en ung spanier, som stir
foran en mur og venter pé at blive skudt, der giver anledning til at stykket til slut
spreenger sin snzvre dagligstueramme og kaster et meget videre perspektiv ned
over Anne Sofie Hedvigs historie. Der star han lyslevende, den unge spanier,
ved siden af den lille danske lzererinde, som har gjoret oprer mod tyrannen isin
egen verden.

I »Judith« er det lyden af den unge enkes navn og erindringen om det gamle bil-
lede over sofaen, som saetter den unge mand igang med at fortaelle historien om
den bibelske Judith si levende, at praestedotrenes gaestevaerelse til sidst forsvin-
der, og vi befinder os midt i Holofernes’ lejr. Den bibelske Judith og den moder-
ne Judith smelter sammen til en og samme person. | » Den bld pekingeser«, trae-
der en mand ind pa Café Bern i Kgbenhavn, far et gammelt fotografi stukket i
handen og ved synet af dette gamle gulnede fotografi begynder billederne fra
fortiden at vokse ud af hans hoved, bemegtiger sig ham selv og hele scenen og
gor ham til sidst i stand til at gribe aktivt ind i virkeligheden.

»Judith« er skrevet umiddelbart efter »4nne Sofie Hedvig«, og havde premiere
den 10. februar 1940.

I 'sin ydre handling er det et stykke om to unge mennesker, som midt i det synd-
flodsagtige regnvejr sgger ly i et hus pa landet, men hurtigt forsvinder huset
med kaffe, galopkringle og gamle gaestevaerelser, der dufter af natlinned og
genlyder af hendgde generationer, og vi befinder os midt i den bibelske by, som
omringet af Holofernes’ magtige heere er blevet offer for en blodlgs nervekrig.
Som et stort dyr venter han uden for byens porte, venter pa at den udhungrede
by skal overgive sig og blive hans bytte. Men prasterne og radet har fiet at
vide, at en kvinde, Judith, kan frelse byen, hvis hun gir ud til Holofernes' lejr og
draeber ham. Men hvorfor har Gud netop valgt en kvinde som sit redskab?,
sporger Judith angst. Natten i Fru Mynthes gaestevaerelse former sig som en
lang rejse ind i den moderne Judiths bevidsthed, indtil hun gennem historien .
om den bibelske Judith forstar, at det ikke handler om den enkelte tyran, for
han er kun en bifigur, der nzeres af det almindelige menneskes veghed og selv-
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»Ligesom mange mennesker har et par slips indvendig pa
skabsdgren til at veelge imellem, sidan har de allerfleste
en hel reekke ansigter til behageligt udvalg dagen igen-
nem. Det er masker, der bliver taget pa. Hurtigt og nemt
treekkes den ene af og den nzeste pa som caféduge, der
skiftes af en behzndig tjener, det gzelder om at ingen et
eneste gjeblik far det mindste glimt af bordpladen at se.
Oprindelig har det vel kun veeret tanken at skane bordet
eller ansigtet, men efterhanden er tildeekningen blevet det
vigtigste. Ustandselig vaskes duge, uafbrudt skiftes
masker, til sidst betvivler man, at de overhovedet deekker
noget, og at det er muligt for ejeren med bestemthed at
sige, hvad der er ansigt, hvad der er maske.

(Kjeld Abell, 1939)

Teatret var engang et folketeater, hvilket ikke er ensbety-
dende med at veere analfabetisk underholdende i en
atmosfzere af julekage og salig mosters pibestrimmel.
Dengang var det folkets ejendom, bzenkeraderne, scenen
og ordene, der blev talt direkte til folket. Sidenhen gik
teatret kvindeligt hen og blev raffineret med decideret
hang til overklasse og kaviar, mens den store hob matte
sde blar med Pjerrot. Men hvor er overklassen henne ? -
ihvertfald her i Danmark ? Hvad er den andet for teatret
end en slags naturfredningsnzevn, der holder hzevd over
traditionerne, som er talergr for de gode gamle dage ; og
maske uden at ggre sig det klart hylder man det katolske
princip, at det er praktisk at holde menigheden i uviden-
hed.

(Af Kjeld Abells » Dansk teater«, 1936)

Publikum vil veere aktivt. Er der no’en, der kender virke-
ligheden, sa er det dem - virkeligheden er det eneste, der
interesserer dem — men virkeligheden behgver ikke at
veere identisk med de tzepper og blinde skilderier, de til
daglig tuller rundt i. De gnsker projektgrerne sat pa i lys-
pletter — de gnsker at fa nye gjne, komme til at se med an-
dres briller pa en ny made - de vil gerne se sig selv, hvad-
enten det sa er til at le eller graede over — de vil se deres
gnskedrgmme blive levende, de vil simzend osse gerne
lzese pa et nyt vejskilt — de har ikke noget imod at se nogle
af deres egne fejl sat ud for stort orkester, iszer da de har
den lykkelige evne at tilleegge sidemanden fejlene i fgr-
ste omgang.

(Af Kjeld Abells » Synskhedens gave«, 1935)

optagethed: »Vi er den jordbund, han vokser i, siger Judith. »Han opstar af
vores veghed og tvivl og trang til at tro og lyst til at Igbe tusind mil bort fra os
selv — Han er symbolet pa vor svaghed - og hvis han forsvinder, er vi jo tilbage
og vier de skyldige - Holofernes er ikke den vigtigste, den vigtigste, det er mig —
det almindelige menneske, der bare ser pa og lar sta til - og dukker sig fejgt
under en tro pd, at alt nok skal ordne sig, og at himlen ikke i l&engden tdlmodigt
finder sig i uretferdighed«. Man udretter ikke sarligt meget ved at drabe den
enkelte tyran, hvis ikke det almindelige menneske samtidig begynder at tage
ansvaret for sit eget liv.
[ Abells dramatiske forfatterskab kan man se, hvordan han arbejder sig leengere
og leengere i retning af at gore en teaterforestilling til en »samtale«, en dialog
mellem scene og sal, hvor replikker, musik, dekoration osv. hjeelper den enkelte
tilskuer til selv at skabe billeder, visioner, som kan bringe dem til at erkende vir-
keligheden i hele sin mangfoldighed: »Vi er langt borte fra det, der i almindelig-
hed kaldes virkelighed, men De vil vaere i stand til at opleve en virkelighed
inden i Dem selv, som De selv er med til at skabe. Sidder De passive, ma det
forekomme Dem som en fattig tribuneforestilling. Er De aktive, er De med til
at skabe forestillingen. Det rigtige teater eksisterer forst, nir der skabes pd beg-
ge sider af rampen.«
Janicke Branth
dramaturg

Unge og levende digter med visdommens ro.

Hverken nar du blev vred eller lo i dit indre.

syned det serlig opsigtsvaekkende pa dit ansigt.

Selv var du aldrig forundret over miraklet.

Du fandt det ganske naturligt, hvis noget kom op gennem gulvet.
Indfald og udfald sprang frem - som en scenemester
frembringer drivende skyer eller hgje der haver sig.

Selv sad du med et umzerkeligt smil i din loge,

trykked pa knapperne og lod det trylle og ske.

Eventyrlige steerke digter med visdommens ro.
Rogsajlen fra cigaretten bar bud om en indre vulkan,
nar du var vred og fuld af retfeerdig foragt.
Hovedveaegten pa alt, hvad der ikke blev sagt.
Formen var til for at skjule det rasende indhold

eller i neeste sekund det ustyrlige vid.

(Digt »Ved Kjeld Abells dod« af Poul Henningsen, 1961 )



Bente Eskesen og Anders Baggesen
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Skuespil af Kjeld Abell

Iscenesattelse: Dekoration og kostumer:
JORGEN HEINER KAREN BLACK
Enkeprovstinde Mynthe .. Tove Wishorg
Thilde .........comnimenas Vibeke Kull
Kristine .................. Susanne Oldenburg
Judith ................... Bente Eskesen
Denunge mand.......... Niels Anders Thorn
Dan.............oooiiin Anders Baggesen
Judiths mor ............. Lizzi Lykke
NI ; 5 e 55 5 s w5 Lone Dam Andersen
Edna .................... Gitte Siem Christensen
FruBranza .............. Marianne Flor
Holofernes............... Peter Gilsfort _
Barbara ................. Gitte Siem Christensen
Birgitte .................. Lone Dam Andersen
Dansende par ..... Marianne Jespersen og Jens Thomsen

Handlingen foregar i fru Mynthes hus, en september aften, nat og
falgende morgen.

Musik til forestillingen:

Pink Floyd, Carlos Santana, David Bowie, Strauss, Ponchielli, 0. a.

PAUSE ca. 1", time inde i forestillingen
Slut ca. kl. 22.30




els Anders Thorn, Tove Wisborg,
Vibeke Kull og Bente Eskesen




Myten om Judith

En bibelforsker med lune foreslog engang, at nar Judits bog manglede blandt
tekstfundene fra det Dgde Hav - der ellers repraesenterede alle kendte gam-
meltestamentlige skrifter — var gunden den enkle, at da den hellige menighed af
ned matte forlade stedet, lod den hele biblioteket i stikken pa nzer Judits og
Esters bog, som den ikke kunne teenke sig at veere foruden.
Judits bog er en underholdende og spaendende forteelling, der rummer de fleste
af de dyder, der er karakteristiske for en god historie. Efter en indledende, ret
langtrukken krigsberetning, der skaber »historisk « baggrund for drabet pa felt-
herren Holofernes, treeder Judit ind pa scenen, og fortelleren gribes nu af sin
historie. Vi oplever en fortaellekunst af hej karat i skildringen af den fromme
enke, jodinden Judit, der forferende kledt drager til assyrernes krigslejr for pd
en eller anden made at frelse sit folk i den belejrede by. Judit vaekker Holofer-
nes begeer, men da lejligheden til at forfore hende endelig kommer, drikker han
sig fuld og falder doddrukken om pé lejet. Judit draeber ham, og sammen med
sin tjenestepige bringer hun hans hoved til sit jublende folk, mens fjenden
flygter i reedsel.
Det Judits bog genspejler er maske en historisk begivenhed af en eller anden
art, men slet ikke af de angivne dimensioner, og en mangde personnavne og
geografiske steder, uden indre relationer, er blandet sammen. Forteellingen er
ren fiktion — en slags nogleroman, som sikkert var umiddelbart begribelig for
datidens leser.
Judit-bogens staerke kvindeskikkelse og dramatiske handling har i tidens lgb
virket inspirerende pd mange kunstnere — malere, musikere og forfattere.
Billedkunstnere som Botticelli, Correggio, Titan og Michelangelo har hver iser
tolket denne myte og skabt pragtfulde veerker over Judits dad, og fremstillet
den som symbol pa frihed, kyskhed og fromhed: og af komponisterne har
blandt andre Mozart skrevet et Judit-oratorium (1771) og Honneger en Judit-
opera (1925).
[ 1500-tallet var det selveste Luther der anbefalede teatret at benytte Judits
bog som emne for et skuespil, fordi den efter hans mening indeholdt stof til »en
god, alvorlig og tapper tragedie«, og i de efterfolgende arhundreder moder vi
utallige sceniske veerker med Judit og Holofernes som hovedpersoner — under-
stregende sindbillederne pa frihed og tyranni.
Senere er det iseer psykologien i Judit-skikkelsen, der har feengslet dramatikere,
blandt andre Hebbel (1840), Kaiser (1911), Giraudoux (1931) og Kjeld Abell
(1940).
Ganske individuelt har disse digtere fortolket Judit-myten - hos Hebbel bliver
Judith sdledes forelsket i Holofernes og dreeber ham af skam over sin lidenskab,
og hos Giraudoux genkender Judith i Holofernes sine dremmes store keerlig-
hed. Ogsd Abell har sin helt seregne udleegning, inspireret af Giraudoux’
drama, som han sandsynligvis sd ved forsteopforelsen i Paris i 193 1. Ideen med
en falsk Holofernes, en letlevende kvinde og en handicappet dreng genfinder vi
fra Giraudoux, men deres udformning og funktion er helt original i Abells
tekst.
Ogsa opbygningen af dramaet og dets karakter af vision og drgmmespil er helt
Abells egen. Suverznt lader han gjeblikket folde sig ud i tid og rum, og giver det
scenisk form. Gennem den mytiske Judith-figur seetter han lys pd den moderne
kvindeskikkelse, og ligesom dremmen er en virkeligggrelse af dremmerens
indre situation, bliver den bibelske vision en virkeligggrelse af den moderne
Judiths indre drama.

Jorgen Heiner




Abells dramatik

Melodien der blev veek. Komedie 1935

Eva aftjener sin barnepligt. Komedie 1936.
Oliver Twist. Skuespil 1938.

Anna Sophie Hedvig. Skuespil 1939.

Askepot - og dog. 1939.

Judith. Skuespil 1940.

Dyveke. Revykomedie. Med viser af Poul Hen-
ningsen og Poul M. Jgrgensen. 1940.

Guderne te’r sig. Komedie. Med viser af Poul Hen-
ningsen. 1940.

Dronning gar igen. Skuespil 1943.

Silkeborg. Skuespil 1946.

Dage pa en sky. Skuespil 1947.

Ejendommen Matr. Nr. 267 (Jstre Kvarter. Fest-
spil. 1948.

Miss Plinckby’s kabale. Lystspil 1949.

Vetsera blomstrer ikke for enhver. Skuespil 1950.
Den bli pekingeser. 1954.

Andersen eller Hans Livs Eventyr. 1955.
Kameliadamen. Skuespil 1959.

Skriget. 1961.

» — et drag af en cigaret — og man foler sig selv helt ud i
fingerspidserne, lober konturen rundt. At veere tegnet som
menneske — man kunne falde pd knze.«

(Kjeld Abell, 1954)




I hans sproglige forestillingskreds og forradskammer lig-
ger filerede sommergardiner, pocherede g, muselmalet
porcelzn, tradhandsker, ja alle slags mzrkelige hand-
sker, karamelrand og solbzerrom, magekaffestel og ske-
er i herregardsmgnster, gratin og galopkringle hulter til
bulter med tilveerelsens stgrste etiske og sociale begreber.
Han har krgller pa fantasien og trikotage pa hjernen.
(Frederik Schvberg, 1947)

Teatret eksisterer kun i det gjeblik det udgves, i det glg-
dende gjeblik, hvor forestillingen feenger, i det drama-

tiske gjeblik. Det, som gir forud for dette gjeblik, erend-
nu ikke teatret. Teksten, prgverne, isceneszttelsen bli-

ver, hvor betydningsfulde de end er, kun forberedelser.

Det er endnu ikke teatret. Og det, som fglger efter det

dramatiske djeblik og forlenger forestillingen, har
heller ikke noget med teatret som sadant at ggre. Diskus-
sioner, snak og kritik er kun forestillingens konsekvenser
og affaldsstof.

(Louis Jouvet, fransk instruktor, hvis opsatning af Giraudoux’
»Judith« Abell sa i Paris. Citatet er 1946

Abell var ingen opprgrsdikter i vanlig forstand, men opp-
rgrsanden ulmer i 2'ie hans stykker. Opprgret gjelder
intet mindre enn menneskenes frihet pa alle omrader. For
ham var det umulig a leve et sant menneskeliv uten fri-
het. I de enkelte stykker tok han opp forskjellige sider av
denne for sann lykke og menneskeverd uundveerlige fri-
het. Han angriper konvensjonen, oppdragelsen, lunken-
heten og mangelen pa handlekraft, passiviteten og like-
gyldigheten, tradisjonen, eskapismen og egoismen. Disse
problemene tok han opp i stykke etter stykke ... Han
ville hamre det inn i menneskenes sinn. Kampen for men-
neskelig frigjgrelse blir Abells grunntema.

(Johan Faltin Bjornsen, norsk Abell-forsker. 1978)

Kjeld Abell var digter, scenedigter, og hans drama var et
ibent drama — et drama der udfolder sig frit i tid og rum,
og som fgdes af tilveerelsens magi, livets mytiske, virke-
lige konflikter.

(Arne Helman Larsen, 1961 )

Om digteren svarer, tror han svarer, hans svar er tusinde
spgrgsmal. Svaret kommer fra tilskuerpladsen. Det svar
er teatrets livsnerve.

(Af Kjeld Abells » Teaterstrejf i paskevejr«, 1948)

Marianne Flor og Bente Eskesen




Bente Eskesen, Anders Baggesen og Lizzi Lykke
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