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Musical’ske tanker

Musical’ens verden straekker sig
over det keempeareal, der — som
regel vagt defineret — ligger mel-
lem opera og music hall. Et areal
der undertiden endog opsluger
eller benytter sig af elementer fra
begge yderpunkter. I hovedsagen
deekker det operette, opera
comique, musikalsk comedy,

revy og, som det stadigveek kan
ses —isaer i Amerika og Frankrig -
spectacles og

axtravaganzas.

|

Soren Petersen og Betty Glosted

Disse forskellige former kan
veere sveere at ggre ngjagtig rede
for, da de i mange tilfaelde over-
lapper hverandre. Imidlertid, vi
kan komme det en smule naerme-
re ved at sige at operette, opera
comique og musical er mere af-
haengig af at musikken er med til
at forteelle historien end musical
comedy. Revy og spectacles lig-
ger noget naermere music hall,
fordi de seedvanlig og fortrinsvis

Producer Gorm Lertoft

bestar af uafhangige sange, dan-
se og sketches.

Af alle de kunstarter der er invol-
verede i skabelsen af en musical,
er det musikken der forandrer sig
mindst. En god sang er en god
sang, hvadenten den er skrevet i
1900 eller 1981. Den har styrken
til at rgre vore fglelser, leenge
efter at det bestemte stykke den
var komponeret til, er gdet i
glemmebogen. [ virkeligheden
skyldes det kun musikken, at
shows skrevet i begyndelsen af
dette arhundrede stadig kan sta-
bles pa benene og opfgres med
succes, og selv de seneste frem-
bringelser fra musicalverdenen
skylder musikken og sangene
deres store udbredelse.

Men hvordan og hvor opstod den
fgrste rigtige musical? - Ja, deter
muligt at tidsfeeste dette. Selvom
der til alle tider har veeret forsgg
pd at kombinere drama med
musik og dans, sd var det rent
faktisk i New York i 1866 pa
»Niblo’s Garden« med en fore-
stilling der hed »The black
Crook«, at musical’en blev fgdt.
Denne forestilling gik fra premie-
redagen uafbrudt i 16 maneder,
og tournerede derefter De fore-
nede Stater i mere end fyrretyve
ar. Og en sd feenomenal succes
inspirerede selvfglgelig andre til
at preesentere lignende forestil-

linger, selvom disse tidlige forsgg
nu ikke havde megen lighed med
det vi i dag forstar ved musicals.
De musikalske indslag var enten
kunstigt presset ind i dramatiske
sekvenser, eller de blev blot spil-
let mellem de forskellige scener.
Man begyndte sa — med stor suc-
ces igvrigt — at importere euro-
paiske operetter til Amerika,
samtidig med at amerikanske for-
fattere gik i gang med at opdyrke
egne ideer. Vort drhundrede be-
gyndte med Victor Herbert og
George M. Cohan som de leden-
de skikkelser. Og 1920’erne
introducerede sa markante talen-
ter som George og Ira Gershwin,
Oscar Hammerstein, Vincent
Youmans, Richard Rodgers og
Lorenz Hart, Cole Porter og Ir-
ving Berlin. Imidlertid, det blev
trods alt ikke en periode der kom
til at udmeerke sig ved forandrin-
ger i selve musical’ens struktur.

Af alle de musicals der blev skre-
vet og produceret i disse ar, var
det vel kun »Show Boat« der var
i stand til at tilbyde en virkelig
»voksen« libretto, kombineret
med fremragende musik og
texter.

30’erne blev experimenternes 4r.
Det blev brgdrene George og Ira
Gershwin  der  dominerede.

»Strike up the band« kom med
politisk satire og folkeoperaen




»Porgy og Bess« blev den mest
ambitigse skabelse, og er stadig
den mest paskgnnede operaagti-
ge forestilling, skrevet af nogen
amerikansk komponist. Og si
blev det Richard Rodgers og
Lorenz Hart, der med »On your
toes« gav verden den fgrste musi-
cal med ballet sekvenser.

I 40’erne blev librettoerne stadig
mere voksne, hvilket tydeligt
viste sig i forestillinger som
»Cabin in the sky«, »Pal Joey«,
»Oklahoma«, »Finians rain-
bow«, »Brigadoon«, »Kiss me
Kate«, »South Pacific« og selv-
folgelig » Annie Get Your Gun.
To bestemte kunstnere satte
milepaele i musical-verdenen.

George Balanchine og Agnes de
Mille var de fgrste moderne ko-
reografer der satte hele produk-
tioner i scene. Den mode fortset-
ter gudskelov stadig, og gudske-
lov fordi instruktgrer, uddannet i
dans, nu engang er bedre udru-
stede til at give en forestilling
homogenitet i stilen. Blandt de
mest kendte instruktgrkoreogra-
fer ma osse nevnes Jerome Rob-
bins, Gower Champion, Michael
Kidd, Joe Layton og Bob Fosser.
I de sidste 4 artier har musical-
teatrets vigtigste opgave veeret
at styrke librettoen og den mere
og mere tette forbindelse mel-
lem musik, sang og handling.

Gode musical-sange har tre
mader at opna denne integrering
péd: ved at skabe en stemning —
ved at fortzelle eller afslgre ka-
rakteren i en figur — og ved at
fremskynde handlingen. »Sum-
mertime« fra » Porgy og Bess« og
»Oh, what a beautiful mornin’«
fra »Oklahoma« .er rene atmo-
sfeereskabere - Billy Bigelow’s
»Soliloquy« i »Carousel« udtryk-
ker hans dybe gnsker og frygt,
mens »The rain in Spain« fra
»My fair lady« er brugt som et
klimatisk hgjdepunkt. Men ud
over dette har sa godt som en-
hver musical med respekt for sig
selv et sakaldt »show-stopper-
nummer« — indlagt udelukkende
som bifaldsfremkaldende ele-
ment, og ikke ngdvendigvis med
nogen vigtig forbindelse til hand-
lingen.

Selve handlingen? - ja, selfom
man bliver dygtigere og dygtige-
re, kommer vi ikke udenom at
handlingen i de fleste musicals
oftest er variationer over vel-
kendte formler. Selv den dristige
»West Side Story« matte tilbage
til  Shakespeare’s »Romeo og
Julie« efter inspiration. Det mest
vedholdende af temaerne har
veeret Pygmalion legenden, eller
Askepot historien. Processen der
skaber en ganske ordinar pige
om til glamourgs stjerne eller
blot stralende skgnhed har altid
fundet genhgr hos publikum.
Men som tiden gar har der trods
alt markeret sig en linie mellem
musical comedy og musical styk-
ker, idet musical comedy er lette-
re i indholdet og lgsere i kon-
struktionen, og med langt mere

Cowgirls

Betty Glosted

plads til Show-stopping, hvor-
imod musical stykker, som f. eks.
»Fiddler on the roof« eller »Man
of La Mancha« har mindre eska-
pistisk tema og en teettere kon-
struktion.

Men heldigvis har det musikalske
teater plads for enhver god ide.
Oscar Hammerstein skrev en-

gang i bladet »Variety«: Det er i
virkeligheden det rene nonsens
at tale om hvad en musical skal
eller ikke skal. Den ma vaere alt
det den har lyst til. Der er kun ét
eneste helt uundveerligt element
som en musical skal besidde. Det
er musik. Og den skal bare veere
én ting - god.
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Charlie Davenport .................ceeuss MICHAEL MORITZEN s
DollyTate........... . ... VIBEKE KULL y
M BENT VESTERGAARD a
Foster Wilson .............cccvvenernnees GERT JEPPESEN ‘/
Frank Butler ..............cocovvninnenes SOREN PETERSEN [
EngenertPige ........ccovevenenenrnnenes PIA PETERSEN |
Annie 0akley .............cceevuvennennes BETTY GLOSTED : ( ;
IHETae ... ANDERS BO M@LLEGAARD HAMMER / TRYGVE BJERKS
NElie .o i i JULIA HVIID JENSEN / SARA ROSTGAARD EVALD [
10 AR R KARIN NEDERGAARD o
MEE . e HELLE VANG / ANJA HANSEN d
Oberst W. F. Cody (Buffalo Bill) ......... JORGEN FENSS
KONEMMEERE ... onnenses sitiinns ASGER REHER e
Sovevognskonduktgr ................... DONALD ANDERSEN o
Major Gordon Lillie (Pawnee Bill)....... ERLING DALSBORG 4
Hevding Siddende Tyr................... BORGE HILBERT ’
Gule Fod ........ SaianEaE e ++.+. FOLMER RUB/EK f
Pawnee Bill's bud ....................... HENRIK HARTVIG JBRGENSEN b
Mrs. Sylvia Potter-Porter ............... BIRGITTE RAABERG
Mrs. Schuyler Adams ................... S@S EGELIND

Mrs. Henderson ..................c...... TINE KRISTIANSEN
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Borgere, showfolk, indianere, L"’
balgaster og soldater:
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JAN MOLLER - EVA NEVEL
TIM CEE PAPE — DORTE PERSSON
PIA PETERSEN — ASGER REHER

MOGENS FRIIS JENSEN (flgjte)
SVEND MEULENGRACHT (figjte, saxofon)
SVEN KRUSE (obo)

KNUD ERIK NGRGAARD (trompet)
KNUD ALBERT JEPSEN (trompet)
INGE HAANING (horn)
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BENTE TAUSTRUP SINDRE LINDAL (janitshar) v
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Lille Pletskud — Annie Oakley

Buffalo Bills sikre fuldtreeffer og
trumf es gennem alle drene var
Phoebe Ann Moses med det
treefsikre kunstnernavn ANNIE
OAKLEY. Hun og hendes
mand, Frank Butler sluttede sig
til showet allerede i 1885 og blev
deride sytten dr, det eksisterede.
Hun matte, som Cody, yde sit bi-
drag til en faderlgs familie ved at
gd pa jagt og blev tidligt en ene-
stdende skarpskytte.

Frank Butler var stjernen i et til-
rejsende circus og udfordrede
alle - Annie tog mod udfordrin-
gen og vandt. Aret efter 1876 gif-
tede hun sig med ham, seksten ar
gammel.

Hun var ogsd den direkte arsag
til, at det lykkedes at overtale
kontinentets mest bergmte og
berygtede indianerleder tataNka
yotaNka, Sitting Bull, til at del-
tage 1 1885 sasonen med en
fremstilling af kampen ved Little
Big Horn, hvor general Custers
heer blev barberet pa den harde
made. Sitting Bull var dybt beta-
get af Annie og adopterede hen-
de som sin egen datter med nav-
net wataNya cicilla, »Lille Plet-
skud«. Hun satte flere rekorder i
sin lange karriere: med riffel kla-
rede hun 943 glaskugler ud af
1000 og med tre haglgeveerer
klarede hun i en marathonskyd-
ning pa ni timer 4.772 af 5.000
glaskugler, der blev kastet i vej-
ret, mens hun selv ladede. Et af
hendes standardnumre var pd 15
meters afstand at skyde hul i en

Betty Glosted og Michael Moritzen

Annie Oakley — den rigtige

»ti-gre«, som hendes mand holdt
mellem to fingre, et trick der
efter sigende forhindrede mange

egteskabelige skenderier. Hun
skad fra hesteryg i galop og kun-
ne med ryggen til og ved hjelp af

et spejl ramme en glaskugle som
Frank svingede rundt om sit
hoved.

Det er ingen tilfeeldighed, at
Annie blev hovedpersonen, og
showrammen i Berlins »Annie
Get Your Gun«. Hun endrede
sig aldrig. Selv om Buffalo Bill
stod model til tusinder af bager,
film og tegneserier blev han ef-
terhanden offer for sine egne dra-
matiseringer; sammen med et ud-
svaevende og promillerigt liv
pillede det s& meget ved helte-
glorien, at det i det 20. arh. var
nemmere at bygge en adruelig
historie op omkring Frank But-
lers og Lille Annies romance.
Men én ting kan man ikke tage
fra Buffalo Bill Cody selv om
historien ikke har ydet hans ind-
flydelse fuld retferdighed. Han
er ubestridt den stgrste enkelt-
faktor i tilblivelsen af de forestil-
linger vi har fiet bygget op om-
kring det vilde vesten, og han har
veeret én af de veesentligste per-
sonligheder og institutioner i op-
bygningen af en amerikansk selv-
forstaelse. Hvor mange var
egentlig klar over, at han fra be-
gyndelsen og siden ved hver ene-
ste forestilling abnede med at
spille én bestemt melodi. Det var
den samme melodi preesident
Wilsoni 1916 —som en cadeau til
Cody - beordrede afspillet ved
stgrre officielle begivenheder og
sportsarrangementer. Og det var
den melodi — The Star Spangled
Banner — der i 1931 blev USAs
nationalsang.




Buffalo Bills vilde vesten i virkeligheden

Nar Buffalo Bill, alias William F.
Cody, med en fejende beveegelse
kunne svinge den hvide Stetson
hat og byde velkommen til
BUFFALO BILLs WILD
WEST, skete det altid med en
understregning af, at dette var
virkeligheden. Der var ikke tale
om noget billigt circus eller
show men derimod en raekke af
originale, aegte og laererige frem-
stillinger, en anskuelsesundervis-
ning, hvor deltagerne gentager
og viser de heltemodige bedrif-
ter, de har udgvet i det virkelige
liv ude pa preerien, i vildnisset og i
de uendelige bjerge i farlige og
dramatiske scener fra et vildt og
grusomt liv.

Det var ham magtpéliggende at
tage afstand fra de andre sakaldte
Wild West shows og Circus, fordi
de fleste var tamme efterlignin-
ger serveret af darlige plattensla-
gere.

Buffalo Bill Cody derimod var
identisk med den egte vare...
ihvertfald i begyndelsen. Hans
egen opveekst og liv var sa drama-
tisk og repreaesentativt for »det
vilde vesten« som nogen forfatter
eller Hollywoodinstruktgr kunne
gnske sig. Han matte allerede
som 1 [-arig arbejde pa garden og
ved jagt og smajobs forsgrge sin
mor og to sgstre. Han leerte fron-
tierlivet at kende indefra, pa den
héarde made: Budbringer for et
transportfirma, fragtkusk, pels-
jeeger og postrytter ved den be-
rgmte Pony Express, der pa 10
dage kunne fgre posten frem gen-
nem de vilde og farlige bjerg- og
grkenomrader til de guldrige ny-
byggersamfund 1 Californien.

Han néede at veere med som sol-
dat i1 borgerkrigen, blev dili-
gencekusk og endelig professio-
nel bisonjeger med kontrakt for
den fremrykkende jernbane.
Hans mange ar i vildmarken og
kendskabet til indianerne gjorde
ham til en serdeles kvalificeret
spejder for heeren, hvor han ople-
vede mange voldsomme traefnin-
geride sdkaldte »indianerkrige«.
Det er vigtigt at understrege, at
han var ¢t med og elskede det
steerke liv pa de abne vidder, som
han brugte resten af sit liv til at
fremstille — i triviallittereere ro-
maner, biografier og melodrama-
er steerkt hjulpet af forfatteren og
journalisten Ned Buntline, der
beerer det egentlige ansvar for at
have opfundet den skikkelse,
BUFFALO BILL, som Cody til
fulde forstod at fylde ud og ud-
nytte.

Fra 1872-1882 turnerede han
gstpd om vinteren pa de skrd
breedder og tilbragte somrene
ude vestpd som jaeger, guide og
spejder.

Betty Glosted, Jorgen Fonss og Borge Hilbert

Vi er faktisk i selve hundredaret
for Wild West Showets tilblivelse
—somidé. Det forste spage forsgg
blev gjort i 1882, da Cody arran-
gerede en festlig 4. juli (national-
dagen)i North Platte hjemme i
Wyoming. Begivenheden blev
ogsda begyndelsen til den mest
amerikanske sport af alle - rodeo.
Her var nemlig de fleste af de ele-
menter, der blev rygraden i
showet og sporten: indfangning
og tilridning af vilde heste og
tyre, brendemaerkning af kalve,
kunstridning, kapridning og sky-
dedueller.

Endelig den 17. maj 1883 rullede
hjulene under »The Wild West.
Hon. W. F. Cody and Dr. W. F.
Carver’s Rocky Mountain and
Prairie Exhibition«. Men det gik
kun én seson. Cody og Carver
kunne ikke sammen. Showets
anden stjerne Pawnee Bill forkla-
rede det'med at »Cody var stin-
kende beruset de fgrste fem uger,
og ikke @dru resten af tiden«. Et
fugtigt problem han red med,
indtil han gik ind til de evige tom-
mermeand.

I 1884 sadlede Cody sa op til de
»historiske fremstillinger« der
helt frem til 1912 skulle blive ver-
densbergmt under navnet BUF-
FALO BILL’s WILD WEST - et
enestdende projekt der blev set
af mere end 50 millioner menne-
sker 1 over 1000 byer i 12 lande
med bl.a. flere turnéer til Euro-
pa. Cody startede med de bedste
intentioner: formalet var at frem-
stille den speendende virkelighed
og dagligdag, som den formede
sig for cowboys, nybyggere og
pionerer ude vestpa, og fortelle
om de store begivenheder der
havde formet den unge nations
historie.

Men der gik ikke lenge fgr
Cody/Buffalo Bill blev ngdt til at
gd pa akkord med sine principper
om »den fuldstendige aegthed«.
Konkurrencen fra de andre
shows og folkelige circus var
hard, sa det blev ngdvendigt at
»dramatisere« og iscenesatte
virkeligheden mere og mere, ind-
til de historiske fremstillinger be-
gyndte at ligne de forvanskninger
og stereotyper vi kender fra Hol-
lywoods massemedie-myte-
fabrik. Ikke sa meerkeligt, for
Buffalo Bill udviklede ramateria-
let og uddannede ved showet
flere af de folk, der var med til at
skabe filmindustrien. Pa sine
gamle dage lavede han selv et do-
kumentarfilmselskab  (filmens
forste) for at gentage Wild-West-
ideen pa lerredet, men det er en
helt anden historie.

(Stig Thornsohn har bl. a. skrevet
og udgivet bogen »100 plakater
og forestillinger om Buffalo Bill's
Wild West«)



S,,ccne'inddeling
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1. scene:

o
v o veses’

Foran The Wilson House, et
sommerhotel 1 udkanten af
Cincinnati, Ohio. Juli.

I en sovevognskupé pi tur-
ne. Seks uger senere.

Pa teltpladsen i Minneapo-
lis, Minnesota. Fa dage ef-
ter:

{

\

4. scene: Samme sted. Umiddelbart ef-

ter forestillingen.

S.scene: I teltets manege. Senere

samme aften.
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N
IT akt
1.scene: Pa dekket af en kveegdam- 3.scene: Ombord pa en ferge, der sej-
per. Otte maneder senere. ler til Governors Island. Nae-
ste morgen.

2.scene: New York. I Hotel Bre-
voort’s balsal. Neaste aften. 4. scene: Pa Governors Island nzr for-
tet. Umiddelbart efter.




[scenesettelse og koreografi:
GENE FOOTE

Blev forste gang hidkaldt fra new York til Arhus for
at isceneseette og koreografere musicalen »Chica-
go« i 1976. Aret efter gjaldt det opsetningen af
»Pippin« pa Aarhus Teater. I 1979 havde Aalborg
Teater gleede af Gene Foote som koreograf pa
»Show Boat«. Sa kom »Sweet Charity« i 1980 til-
bage pa Aarhus Teater, og nu geelder det altsa
»Annie Get Your Gun« i Teaterteltet.

Oprindelig uddannet som skuespiller, hele tiden
med det ene ben i dansen. Tog ung og habefuld til
New York, hvor det snart viste sig, at dansen skulle
tage overhand. Det blev til over en halv snes store
danseopgaver pa Broadway’s scener, bl.a. i »How
To Succeed In Business«, »Sweet Charity«,
»Pippin« og »Chicago«.

Senere kom leererigt assistentarbejde for en af
USA’s fgrende koreografer Bob Fosse, bade pé
scenen og i forbindelse med musicalfilm, bl.a. »All
That Jazz«, og Gene Foote skabte selv koreografi til
filmen »Headin’ for Broadway«. I andre perioder er
det blevet til musicalopseetninger bade i New York
og en rakke andre steder i USA og Sydamerika.

SANG- OG DANSENUMRE

I akt

1. scene:

Buffalo Bill
Charlie og Dolly sammen
med showfolk og borgere

En slem, slem mand
Frank og pigerne

Folg kun din natur
Annie sammen med bgr-
nene og Mr. Wilson

En hustru sa blid
Frank

Hvordan lzgge an pa en
mand
Annie

Der’r sjov business i show-
business

Charlie, Buffalo  Bill,
Frank og Annie

2. scene:

Sa underfuldt
Annie og Frank

Manevuggesang

Annie sammen med bgr-
nene og togpersonalet
(Donald Andersen, Asger
Reher og Folmer Rubeek)

3. scene:

Wild West dans

showfolk

»Piskedans« (Tim Cee Pa-
pe, Peder Holm Johansen
og Henrik Hartvig Jgrgen-
sen)

Der’r sjov business i show-
business

(reprise)

Annie

Al min modstand er vaek
Frank og drengene

5. scene:

Gammeldags bryllup
Frank og Annie

Indianer-ceremoni

Gule Fod og indianere

En hustru sa blid

(reprise)
Jeg’r en rgdhud nu Frank
Annie

4. scene:
Indvielsesdans
Annie og indianerne Eksercits

IT akt

1. scene:

Jeg forsvandt i hans favn
Annie og kor

2. scene:

(Sandy Grant, Asger Re-
her og Chris Blackwell)

Hvadsombhelst du ka’
gor’ ...
Annie og Frank

Der’r sjov business i show
business

(reprise)

Ensemblet

Jeg har min sol om dag’n
Annie og balgester




Dekoration: JORN WALSQE

Startede pd Aarhus Teater i 1964 som regissarassi-
stent, efter en uddannelse som dekorater i Magasins
Stormagasin. Arbejdede senere som regissor, og
blev i 1972 udnevnt til overregissgr. Fra 1978
teatrets produktionsleder.

Jorn Walsge haridrenes lob skabt en reekke dekora-
tioner til forestillinger pa Aarhus Teaters scener.
Bl.a.:

»Forestillingen om keerlighed« (Studio 74/75),
»Laser og pjalter« (Stiklingen 75/76), »Pippi Lang-
strempe« (Scala 76/77), »Folk og revere 1 Karde-
momme by« (Scala 77/78), »Karlsson pa taget«
(Scala 79/80), Uden for Aarhus Teater dekorationer
til bl.a. »Spaghettien skal til Mejlgade« for Svale-
gangen (71/72) og »Jul i Filuren« for borneteatret
Filuren (70/71).

Kostumer: GEORGE BERGERON

Er vokset op i Pawtucket pa Rhode Island. Begyndte
sin teateruddannelse pa South Western College i
San Diego, Californien, og rejste derfra til New
York for at studere videre pa The Fashion Institute
of Technology. I de sidste 10 ar har George Berge-
ron skabt kostumer, og i nogle tilfeelde desuden
dekorationer, til TV, teater, opera og dans.

Han har tidligere arbejdet sammen med isceneszt-
teren og koreografen Gene Foote, bl.a. i New York
til opseetninger af musical’erne »Chicago« og
»Sweet Charity«. I Ohio til andre musical’er som
»Cabaret« og »Kiss Me Kate«. Seneste opgave i
New York var kostumerne til en ny musical »Shin-
dig«, der er et tilbageblik pa 60’ernes pop- og rock-
kultur.

I de seneste to ar, har George Bergeron desuden vir-
ket som leder af kostumeafdelingen ved den drlige
Giana Carlo Menotti’s Spoleto Festival, der igen-
nem tre uger viser teater, dans og musikforestillinger
fra hele verden i byen Charleston i South Carolina.

Betty Glosted og Gert Jeppesen Michael Moritzen og Vibeke Kull



Gorm Lertoft

»There’s no business like show-
business« ... forbavsende at teen-
ke pa, at den ikke er mere end 35
ar gammel, denne melodi der star
som uofficiel kendingsmelodi for
vor jordklodes samlede under-
holdningsverden - forbavsende,
for underholdning har der da al-
tid veeret?

Ja, - men sagen er nu den, at
»There was no business like
Showbusiness, until Irving Berlin
made it his business« !

Under alle omstendigheder, det
er intet mindre end forblgffende,
at en fattig, russisk fadt jgdisk
dreng, der sammen med sine for-

@ldre og syv sgskende, grundet
Czartidens Rusland, métte flygte
til New York’s fattigkvarter —
som aldrig opndede nogen form
for uddannelse - aldrig lerte at
laese eller skrive musik — kun drev
det til at spille klaver i én eneste
toneart — kort sagt med alle odds
imod sig - at han skulle blive den
der skrev den bedst kendte ame-
rikanske patriotiske sang siden
»The Star Spangled Bannerg,
nemlig »God bless America« —
den mest populere julesang si-
den »Silent night«, nemlig
»White Christmas« — den eneste
verdenskendte péskesang: »Ea-
ster Parade« — blive den succes-
rigeste sangskriver der nogen-
sinde har existeret, og — i paren-
tes bemaerket - blive én af de
rigeste meend i Amerika.

Jerome Kern har engang - helt
rigtigt — udtalt »Irving har ikke
nogen plads i amerikansk musik —
han ER amerikansk musik«. Rig-
tigt — fordi: Jerome Kern selv
skrev maske smukkere melodier
- Cole Porter var maske mere raf-
fineret i sin musikalske udtryks-
form - George Gershwin mere
musikalsk ambitigs — men Ber-
lin’s sange er et stolt og vedbli-
vende udtryk for den amerikan-
ske and og rygrad. Hvis hans liv
er prototypen pa den amerikan-

ske drgm, ja sa fanger hans melo-
dier og texter osse de vigtigste
kvaliteter der findes i hans adop-
terede land: patriotisme, vitali-
tet, energi, optimisme og senti-
mentalitet. Og s er de tilmed for-
synede med titler sa enkle, at
mange, nar de hgrte dem fgrste
gang, sikkert har sagt til sig selv
»det kunne jeg da osse ha’ fundet
péd« — men det var altsd bare
Irving Berlin der gjorde det.

Er der s nogen »hemmelighed«
bag Berlin’s utrolige formaen? —
Bing Crosby, der som bekendt
havde forstand pa de dele, sagde
det pa denne made: »Berlin’s
hemmelighed er ganske enkel -
han skriver blot sange der er emi-
nent sangbare«. Nok lidt for
enkel en forklaring. Irving Ber-
lin - der igvrigt ngdigt udtalte
sig om den slags — har engang —
med den ydmyghed der kende-
tegner virkelig store kunstnere —
sagt »Mit talent — hvis jeg da har
et — er at jeg altid har forméet at
veere en del af tiden«. Og naerme-
re tror jeg ikke vi kan komme
det, selvom forskellige andre fak-
torer bgr tages i betragtning. Een
af ngglerne til Berlin’s universelle
appeal kan ligge i New York’s
Lower East Side, hvor den mino-
ritets-preegede teater-profession
dominerede. Som den »song-




plugger« Berlin var, tog han med
stor fryd del i dagens dialekt-san-
ge, der omfattede jgdiske, italien-
ske, tyske og irske motiver. Der-
til kom det sammenhold der var -
og er — mellem sorte jazzmusike-
re og jgdiske sangskrivere. Lig-
heden mellem kantor-sang og
blues traditionen kan give et fin-
gerpeg om, hvorfor komponister
som George Gershwin, Harold
Arlen og Irving Berlin (alle tre
med en fader der var Kantor)
kunne skrive sd meget materiale,
der senere blev brugt som grund-
lag for jazzimprovisationer. Og
den jgdiske entertainers forkeer-
lighed for »black-face« musik og
sang, kan maske forklares som et
tilfeelde af immigrant-outsideren
der ifgrer sig den indfgdte out-
siders maske — hans sorg og lidel-
ser taler gennem den andens
stemme. Men hvor Gershwins og
Arlens musik fortrinsvis forblev
jazzens standard melodier, si
blev Berlin’s sange, med de
abenhjertige melodier og den
indbyggede pep, osse uimodstae-
lige for rhythm og blues pop’en i
50’erne: Sammy Turner, The
Isley Brothers, Fats Domino,
Lloyd Price og Ray Charles.

Nu altsd » Annie Get Your Gun«
- verdenspremiere pa New
York’s Imperial Theatre 16. maj

1946 - en musical som viste sig at
profitere af bade gammel og ny
teknik i musikalsk teater. Som
®ldre musicals minimaliserede
den texten og lagde hovedveeg-
ten pa sang og dans — men den in-
korporerede osse ét af de den-
gang nyere elementer - nemlig
danse der reflekterede indflydel-
se fra balletten’s verden - iser i
Sioux Indianer scenen.

Men erlig talt - hvordan kan det
veere i disse — ah sa moderne tider
- at Irving Berlin og » Annie Get
Your Gun« stadigvek er det
store nummer? - og er den/de i
virkeligheden det?? - Det var
hédbet De ville stille spgrgsmalet —
jeg har nemlig svaret: bag al den-
ne snak om kunst og underhold-
ningskrise, pop-art — medie-flop -
o0.s.v. - ligger dette at mennesket
er et vaesen der selv bedgmmer
og dgmmer - og »Annie Get
Your Gun« - ja, den har for-
laengst bestaet prgven — bedgmt
og dgmt af millionvis af menne-
sker — saledes at nir De nu i aften
leener Dem tilbage i stolen for at
nyde en sardeles menneskelig
historie — nynne med pd udgde-
lige melodier — som De jo selvfgl-
gelig kender i forvejen allesam-
men — ja, sd ved jeg at det er helt
overflgdigt at gnske Dem: GOD
FORNQ@JELSE.




Store Scene
Teatertelt
Helsinggr Theater

7 dages forsalg (8 for henteabonnen-
ter, altsd fra ugedag til ugedag) kl.
13-19 alle spilledage i billetkontoret,
Skolegade 9, tIf. (06) 1226 22.

Store Scene: Efter kl. 19 kun salg til
forestillingen i teatrets forhal.
Teaterteltet: Fra | time for forestil-
lingens start kun salg ved teltets ho-
vedindgang. Heegh Guldbergs Gades
kaserneareal. TIf.: (06) 124200. Salg
til forestillingen ved indgangen til
Helsinggr Theater, Den Gamle By,
tIf. (06) 1210 10.

Information og administration
Aarhus Teaters informationsafdeling
og administration, Skolegade 9,
samt omstilling til alle gvrige afdelin-
ger: tIf. (06) 120572 og 120722,

Stiklingen/Studio

7 dages forsalg (8 for henteabonnen-
ter) kl. 13-19 i billetkontoret, Skole-
gade 9, tIf. (06) 1226 26.

Studio og Stiklingen: Efter kl. 19
kun salg til forestillingen ved indgan-
gen i Kannikegade.

Kontor for Abonnement- og
publikumsservice

Aben hver dag (undtagen lordag-son-
dag) kl. 10-17 i Skolegade 9, tIf. (06)
122706.

Grupperabat

Foreninger, selskaber og storre grup-
per (minimum 20) kan lengere tid 1
forvejen bestille billetter til Aarhus
Teaters egne offentlige forestillinger
(dog ikke fredage og premierer). Der-
ved opnas en rabat pa 30% pr. billet.
Gruppebestillinger foretages ved
henvendelse til abonnementssekre-
ter Annelise Gundersen, (06)
122706.

Ungdomsrabat

Alle unge under uddannelse under 25
ar kan fa billetter med 50% rabat —
altsa for halv pris — pa Store Scenes
og Teaterteltets prisgruppe C og D
(rabatpris kr. 16,00 og 13,00) samt
til Stiklingen og Studio (kr. 13,00).
Billetterne kan kgbes i det saedvan-
lige 7 dages forsalg, husk legitimation
for hver enkelt person.

Gavekort

Gavekort udstedes pa ethvert belob
i Aarhus Teaters abonnementskon-
tor, Skolegade 9, dagligt kl. 10-17
(undt. lgrdag-sondag).
BILLETPRISER

Teaterteltet

Store Scene

Prisgruppe A

Normalpris 54 kr.

Abonnementspris 33 kr.

Prisgruppe B

Normalpris 44 kr.

Abonnementspris 26 kr.

Prisgruppe C

Normalpris 32 kr.

Abonnementspris 19 kr.

Prisgruppe D

Normalpris 26 kr.

Abonnementspris 16 kr.

Kun Teaterteltet :
Manegepladser uden for
abonnement til 60 kr.

Kun Store Scene :
Prisgruppe E uden for
abonnement til 10 kr.
Stiklingen

Studio

Kun prisgruppe D
Normalpris 26 kr.
Abonnementspris 16 kr.
Helsinggr Theater
Prisgruppe A
Normalpris 54 kr.
Abonnementspris 33 kr.
Prisgruppe B
Normalpris 44 kr.
Abonnementspris 26 kr.




Aarhus Teaters personale i saesonen 1981/82

Teaterchef:
Jacob Kielland

Produktionsleder :
Jorn Walsge

Skuespillerpersonale :
Karl Erik Christophersen
Erling Dalsborg
Svend Dam

Aksel Erhardsen
Bente Eskesen
Marianne Flor
Jorgen Fonss

Gerz Feigenberg
Betty Glosted

Peter Gilsfort

Merete Hegner
Borge Hilbert

Jorn Holstein

Gert Jeppesen

Lars Junggreen

Per Klok

Vibeke Kull

Preben Kristensen
Lars Lohmann

Ruth Maisie

Joan Marquardsen
Michael Moritzen
Mads-Peder Neumann
Susanne Oldenburg
Sgren Petersen

Asger Reher

Lone Rode

Folmer Rubaek
Birgitte Raaberg
Gitte Siem Christensen
UIf Stenbjgrn

Bent Vestergaard
Karen Wegener

Ole Wegener

Tove Wisborg

Dramaturgiat :
Asger Bonfils
Janicke Branth
Jgrgen Heiner
Klaus Hoffmeyer

Husdramatiker :
Vita Andersen

Suffli :

Ingrid Gottschalck
Ingeborg Jensen
Bente Jensen
Anette Walsge

Hovedkontoret :
Kontorchef Karen Skjgdt
Tove Laursen

Jytte Andersen

Kis Giver

Helle Hansen

Majbritt Hansen

Ruth Hansen

Bente Holm

Jonna Thomsen

Regi:

Overregissgr Max Hansen
Per Sgegaard Andersen
Jan Bach

Claus Gam

Eva Dahl

Allan Lauridsen

Claus Mydtskov
Francoise Nicolet

Joe Otterstrgm

Scenen og snedkersal :
Scenemester Kai Johansen
Verner S. Bang

Svend Aage Christensen
Bgrge Christiansen

Leif Christensen

Bent Jensen

Kjeld Kjeer Jgrgensen
Ove Rud Djervad

Lars Knage

Tage Hansen

Jens Villesen

Villy Kristensen

Eddie Mgller Petersen
Freddy Laursen

Jgrn Svenningsen

Erik Wisler

Thorkild Hansen

Frode Jensen

Malersal :

Afdelingsleder Jens-Anker Olsen
Ivan Mogensen

Steen Lock-Hansen

Barbara Freud-Magnus

Hanne Jensen

Skraeddersal :
Kostumier Hanne Gissel
Henny Andersen

Lillian Andersen
Lisbeth Boisen

Anne Dorthe Fischer
Per Hansen

Mehmet Hilmi

Gurli Radich Johansen
Conni Mgldrup Rasmussen
Kirsten Themsen

Lys og lyd:

Belysningsmester Niels Emil Larsen
Tonemester Jens Ravn

Knud Jacobsen

Peder Jacobsen

Kurt Bgje

Lars Bgdker

Kim Engelbredt

Orla Pind

Rekvisit afd. :
Rekvisitgr Frode Sgrensen
Viggo Jensen

Information :

Informationschef Steen Mourier
Sekreteer Merete Ankjer
Teaterarkiver Berthold Lorenzen

Abonnement- og
billetafdelingen :
Abonnementsekretaer Annelise
Gundersen

Bendi Christensen

Nelly Jeppesen

Molly Jgrgensen

Ragnhild Larsen

Anne Troelsen

Frisgr og paklaeder:
Afdelingsleder Joan Gylling
Grete Holleufer Sgrensen
Birthe Fisker

Grethe Hjermind

Inga Wendelboe

Bente Rasmussen

Britta Broholt

Anne Margrethe Halle
Ritha Stegger Madsen

Maskinmester :
Leif Schultz

Kontrol og vagt:
Overkontrollgr Preben
Bgckmann

Knud Steen Bak
Arne H. Hansen
Ivan Sgrensen
Per Andersen
Bent Andersen
Jgrgen Andersen
Carl Brandt
Hardy Jacobsen
Kurt Johansen
Paul Larsen
Finn Laursen
Vagn Laursen
Villy Madsen
Niels Mgller
Christian Nielsen
Ejvind Nielsen
Hans Mahncke
Arne Pedersen
Torben Perto
Chr. Mgller Sgrensen
Roald Tgnnesen

Kantinen :

Elna Bergmann
Jenny Carstensen
Edith M. Rasmussen
Elin Jgrgensen
Nancy Sgrensen

Talepaedagog :
Ivan Kghler

Renggring :

Inga Konradsen
Edel Andersen
Inge Bentzen
Birgit Christensen
Ingrid Hansen
Ruth Isaksen
Connie Jacobsen
Betty Jensen

Else Lind

Karen M. Mikkelsen
Sonja Olsen

Ebba Petersen
Lene Sgrensen
Nielsine Winther

Skuespillerskolen :

‘Rektor Eyun Johannessen

Grethe Nielsen
Lotte Jessen
Peter Beck
Johanna Deurer
G. E. Fischer
Birgitte Friboe
Morten Kold
Georges Mills
Jan Maagaard
Ove Raskmark
Erik Rosborg
Per Skriver
Thyge Thygesen
Jens Ove (gendahl
Asger Bonfils
Janicke Branth
Svend Dam
Aksel Erhardsen
Lars Junggreen
Folmer Rubak
UIf Stenbjgrn
Jgrgen Heiner

Elever:

III ar:

Ses Egelind

Tine Kristiansen

Pia Petersen

Donald Andersen
Peder Holm Johansen
Henrik H. Jorgensen

IT ar:

Ann Hjort

Pernille Hgjmark-Jensen
Marianne Mortensen
Anne Ngjgaard

Kristian Boland

Kim Jansson

Iar:

Ditte Knudsen
Anne Lorentzen
Birgitte Simonsen
Jgrgen Bing

Jens Boye
Christian Mosbaek

Saesonens gasteskuespillere
Nis Bank-Mikkelsen

Ruth Brejnholm

Bent Bgrgesen

Henrik Weel

Karen Lis Ahrenkiel
Blanche Funch

Poul Clemmensen

Finn Bredahl Jgrgensen

Saesonens isceneszttere :
Asger Bonfils

Gene Foote

Lucian Giurchescu
Jorgen Heiner

Klaus Hoffmeyer

Eyun Johannessen

Ulf Stenbjorn

Geir Sveaass

Szesonens scenografer :
Karen Black

Kari Gravklev

Lars Juhl

Steen Lock-Hansen
[van Mogensen
Dan Nemteanu
Jens-Anker Olsen
Nina Schigttz
Grethe Toft

Jorn Walsge

Szesonens kostumetegnere :
George Bergeron

Karen Black

Carol Lawrence

Seesonens lysdesignere :
Niels Emil Larsen
Benny Runitz



Aarhus

Teater
SaESsoN

Abonnementskontoret, tif. 122706 (man.-fre. 10-17)
Billetkontoret, tif. 122626/122622 (man.-ler. 13-19)

TEATERT

Annie Get Your Gun s sept-14.nov.

STORE SCE

DOn Juan 10. okt.—21. nov.
Gidslet 19, dec-s.ten.

Heksejagt zo.en-27. mars

Nar enden er god,
el' altlng gOdt 24. april-12. juni

HELSINGYR

Recensenten og dyret s nov-25.jan

MenS Vi Venter pé GOdOt 19. sept.—ca. 17. okt.
Dadsdansen

Rasmus og Jone fra 5. sept.
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