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Opror og begyndende enevaelde

Den 23. april 1476 gjorde be-
folkningeniden lille sydspan-
ske by, Fuente Ovejuna opror
mod deres lensherre, Fernan
Gomezde Guzman,storkom-
mander i Calatravas ridder-
orden.

Han havde gjort sig skyld i sd
mange og store forulempelser
af befolkningen dér, at man
ikke leengere kunne holde det
udeller glemme det, - fortal-
ler en senere spansk kronike-
skriver.

Efter en radslagning i byen
samledes indbyggerne om
natten, og med et ophidset
folks beslutsomhed og raseri
treengte de ind i kommandp-
rens bolig under rdbene:
Fuente Ovejuna, Fuente Ove-
Juna! (Farekilde, Farekilde!)
Leve kongeparret Ferdinand
og Isabella!

Det lykkedes kommandanten
og hans vagter at forsvare sig
et par timer, hvorefter han
provede at forhandle. Men in-
genville hore pi ham lengere.
Fjorten af hans meend blev
drebt,og hanselvibevidstlas
tilstand smidt ud gennem et
vindue. Neden for vinduet
havde andre borgere taget op-
stilling med deres spyd, parat
tilat opfange kroppen paspyd-
spidserne!

En flok mceend, kvinder og
born drog i triumftog til byens
torvmedkommandprens krop
og her blev den hakket i styk-
ker af alle meend og kvinder,
- kroppen blev slebt rundt og
mishandlet pd det skeendigste
under spot og spe, — og de ville
ikke udlevere kroppen til
hans tjenere, sa han kunne
blive begravet. Men ikke nok
med det, de plyndrede ogsd
hans hus og rovede alle hans
ejendele.

Fra hoffet sendtes en under-
sogelsesdommer til Fuente
Ovejuna med pabud om at fd
rede pd begivenhederne og
straffe de skyldige. (...) Men
da dommeren spurgte dem:
Hvem drebte kommandan-
ten?svarede alle: Fuente Ove-
Jjuna! Og da han spurgte dem:
Hvem er Fuente Ovejuna?
svarede de: Alle indbyggere i
denne by! Og om de sd torte-
redes til dode, gav de ikke an-
det svar.

Sadan fortaller den spanske
kronike-skriver,  Francisco
Rades y Andrada ca. hundre-
de drsenere. Hans beskrivelse
af begivenhederne i Fuente
Ovejuna regnes for at komme
de historiske kendsgerninger
naermest.

Kongeparrets kontakt med
byens befolkning har sand-
synligvis indskrenket sig til
undersogelsesdommerens
rapport. Efter udstrakte for-
handlinger mellem de gejst-
lige og verdslige myndigheder
blev byen givet tilbage til Ca-
latravaordenen, og fire ar se-
nere udbrod der pa ny opror i
byen. Realpolitisk foretrak
Ferdinand og Isabella at sta pa
god fod med Calatravaorde-
nens stormester, Téllez Gi-
ron. Forst i 1513 lykkedes det
Fuente Ovejuna at komme
under byen Cordobas over-
hojhed.

Pa det tidspunkt, hvor disse
historiske begivenheder fandt
sted i Fuente Ovejuna, var til-
standene i Spanien narmest
kaotiske. Henrik IV var ded to
ar forinden og havde efterladt
en svaekket trone til sin unge
soster Isabella.

Fordet forste var landet pa det
tidspunkt en del mindre end
det Spanien, vi kender i dag.
Det omfattede kun de cen-
trale landomrader pa den py-
renaeiske halve: Gamle- og
Ny Kastilien. Dertil kom, at
hendes forgangere havde
solgt godt ud af krongodset for
at skaffe sig penge tilde mange
krige bl.a. mod maurerne.
Middelalderens feudale Spa-
nien var saledes stort set i
handerne pa eneradende og
rivaliserende adelsmeend og
ridderordener, som ustandse-
lig 14 i krig og fejder med hin-
anden og paforte landet sta-
dige politiske og skonomiske
kriser. Utrygheden var stor,
og plyndring, rov og overgreb
horte til dagens orden.

De tre mest indflydelsesrige
ridderordener i Spanien: Ca-
latrava, Santiago og Alcdan-
tara, stammer alle fra det 12.
arhundrede og etableredes i
Spanien med pavens stotte.
Oprindelig var formalet med
disse ridderordener at for-
svare kristendommen mod
andre magter og religioner, og
som sadan var de bade ande-
lige og verdslige, religigse og
militeert organiseret.

De var ledet af adelsmand og
riddere, som blev rigeligt be-
lonnet for deres tjenester med
len og ret til selvbestaltet rets-
pleje i deres omrader,samt en
del andre privilegier.

En ganske paen del af spansk
jord kom saledes til at tilhore
ridderordenerne, og omkring
midten af det 15. arhundrede
var Calatrava- og Santiago-
ordnerne de stgrste jordbesid-
dere i landet.

Betty Glosted og Aksel Erhardsen

Lars Junggreen, Kim Jansson og Anders Baggesen



Henrik IV havde oprindelig
skeenket Fuente Ovejuna til
Calatravaordenen, men hav-
de senere i 1465 inddraget den
under kronen igen. I 1468
erobredes den tilbage af stor-
kommandegren af Calatrava,
Fernan Goémez de Guzman.
Calatravaordnens unge stor-
mester,Rodrigo TéllezGiron,
der som seksarig havde arvet
embedet eftersin far, stottede
nu, da han var blevet myndig,
de kreefter i Spanien, som
mente, at tronen rettelig bur-
de tilfalde Henrik IV’s formo-
dede datter, Dona Juana - gift
med kongen af Portugal. - Og-
s4 derfor var besiddelserne
omkring Ciudad Real og Fu-
ente Ovejuna af vaesentlig be-
tydning.
Isabella havde imod Henrik
IV’s onsker giftet sig med Fer-
dinand,somi 1479 blev konge
af Aragonien (den nordest-
lige del af Spanien). Dermed
fojedes ogsa dette vigtige om-
rade til den spanske krone.
Sa snart hun havde fiet over-
draget magten,arbejdede hun
fanatisk pa at styrke konge-
magten, svekke adelsmaen-
denes privilegier og inddrage
det tabte (og nyt) krongods.
Sammen med Ferdinand lag-
de hun grunden til det span-
ske imperium, som under
hendes barnebarn, Karl V,
blev udvidet med sa kolossale
landomrader, at solen aldrig
gik ned i hans rige.
Dronning Isabella var fana-
tisk religios, og efter hun i
1492 havde drevet maurerne
ud af Granada og Spanien, gav
hun den jodiske befolkning
tre maneder til at forlade lan-
det-udentilladelse tilat med-
bringe noget guld eller solv.
11480 havde hunindfert inkvi-
sitionen, og i kombination
med det hemmelige politi-
korps, hun oprettede og gav
udstrakte befpjelser, blev be-
folkningen nu underlagt et
reedselsregime, som langt
overgik denutryghed,adelens
fejder havde kostet den.
Men maurerne og ikke mindst
joderne havde haft en si ko-
lossal pkonomisk og kulturel
betydning for landet, at pro-
blemerne nemt kunne vere
blevet wuoverskuelige, hvis
ikke Columbus i 1492 havde
fundet sovejen til Amerika og
dermed dbnet adgang for de
uanede rigdomme, som i det
folgende arhundrede strom-
mede til Spanien og gjorde
landet til en af Europas domi-
nerende stormagter.

Janicke Branth.

Per Klok, Merete Hegner, Betty Glosted og Flemming Larsen
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Regi: Allan Lauridsen og Joe Otterstram

Suffli: Anette Walsge

Kararrangement og -indstudering, samt indstudering af slagtgj:
Peter Beck

Komponist: Orlando di Lasso, tema fra »Missa pro Defunctis«, 5 Vocum
Instrukterass.: Lars Kjeldgaard

Stagefight: Ray Moblak

Dans: Sandy Grant

Lysass.: Knud Jacobsen og Orla Pind

Lydass.: Kurt Baje og Kim Engelbredt

Béandmusik: Komponist Brian Eno, temaer fra LP-plader: »On Land,
Music for Films« og »Music for Airports«

Scenemester: Kai Johansen

Belysningsmester: Niels Emil Larsen

Tonemester: Jens Ravn

Malersal: Jens Anker Olsen

Skreeddersal: Hanne Gissel

Frisgr: Joan Gylling

Rekvisitar: Viggo Jensen

Foto fra afsluttende praver: Rolf Linder
Plakat: Wilhelm Freddie
Programredaktion: Steen Mourier

Tryk: Kannike Tryk, Arhus

Produktionsleder: Jarn Walsge
Overregissar: Max Hansen

Teaterforlag: Folmer Hansen Teaterfdrlag AB
Teaterchef: Jacob Kielland
Skandinavienspremiere 5. februar 1983
Opfares frem til 10. marts 1983

Aarhus Teater Store Scene

Flemming Larsen og Betty Glosted

*

Betty Glosted og Marianne Mortensen






Fassbinder

Rainer Werner Fassbinder
(1945-82) er forst og fremmest
kendt som filmskaber. Med en
produktion pa 60 spillefilm for
biografer og TV er han det
mest eksplosive talent, film-
historien har kendt. Men ogsa
for teatret arbejdede han som
en besat og ndede at skrive
og/eller instruere 30 teater-
forestillinger!  Herhjemme
har TV-teatret opfert »Fru
Geesches frihed«, mens
Svalegangen og Det danske
Teater har preesteret to for-
skellige opsaetningeraf»Petra
von Kants bitre tdrer«.
Fassbinder brugte ofte teatret
til at afprove nye tanker og
ideer, og hvisde holdt, blevde
derefter omsat til filmen og
dermed bevaret foreftertiden.
Fire af hans teaterforestillin-
ger, »Den amerikanske sol-
dat«, Katzelmacher«, »Petra
von Kants bitre tarer« og»Pio-
nererne fra Ingolstadt«, har
han selv overfort til film, men
nok sa hyppigt bruger han tea-
tret til eksperimenterende at
ansla motiver, som han siden
ihelt andre og mere definitive
sammenhange behandler pa
film.

Et sadant eksperiment er
f.eks. »Den brendende by«
fra 1970, altsa fra en tid hvor
en slags revolutionar opti-
misme gennemstremmede
den vesteuropeiske ungdom.
Stykket er skrevet over et be-
sveerligt grundtema, som prae-
ger hele Fassbinders produk-
tion, nemlig pavisningen af,
at det pa den ene side er nod-
vendigt at bekeempe et sam-
fundssystem, der er uretfer-
digt, umenneskeligt og blo-
digt undertrykkend, mens
man pa den anden side ma se
i gjnene, at de undertrykte i
den grad er preeget af det sy-
stem, der har undertrykt dem,
atdeiselve deres oprerrisike-
rer at gentage, hvad de egent-
lig ville gore oprer imod.

Ved at fastholde denne mod-
setning til det sidste var Fass-
binder altid en besveerlig per-
son for det borgerlige sam-
fund, som han foragtede, men
han varikke mindre besveerlig
for den venstreflgj, som han
til stadighed kritiserede for til
syvende og sidst at ga borger-
skabets @rinde og ikke veere i
besiddelse af andre utopier
end dem, der lod sig indpasse
under det borgerlige sam-
fund. Skent Fassbinder mere
desperat og grundigt end de
fleste har kritiseret det bor-
gerlige samfund, gik han ikke
ind for nogen form for veebnet
revolution i vores del af ver-
den.

Ole Wegener, Anne Nojgaard, Gert Jeppesen, Pia Petersen, Pernille Hojmark-Jensen,
Peder Holm Johansen, Jorn Holstein og Ann Hjort

Aks/Erhara’sen’, i baégrunden Kim
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»Det, som opstar gennem en
kamp, indeholder netop ogsa
det bekaempede i sig igen,
sagde Fassbinder i det sidste
storre interview, der blev la-
vet med ham (Wolfgang Lim-
mer: »Rainer Fassbinder,
Filmemacher«, Rowohlt, 81).
Og skent Fassbinder i sine
film og teaterforestillinger
lagde storre veegt pa konkrete
praktiske erfaringer end pa en
teoretisk tilgang til proble-
merne, sd var han samtidig
den mest Freud-orienterede
filmskaber i historien. Og net-
op hans grundtema, at hvad
der opstar gennem kamp, al-
tid indeholder det bekaem-
pede i sig, er et grundtema
i Freuds tenkning og forsk-
ning. Det er et tema, som for
Freud er konkret til stede i
Adipus-komplekset med dets
indbyggede incesttabu - og
mytisk til stede i en ur-myte,
som Freud konstruerede til
lejligheden:

I en ur-horde ved vor civilisa-
tions fodsel regerede ur-fade-
ren uindskraenket over stam-
mens kvinder og born - og da
drengene kom i den kens-
modne alder, fordrev han
dem, for at de ikke skulle for-
gribe sig pa stammens kvin-
der, der jo samtidig var deres
medre. Mende fordrevne sgn-
ner slog sig sammen, vendte
tilbage og draebte faderen og
forteerede ham. Nu da de
havde mulighed for det, for-
greb de sig imidlertid stadig
ikke pad stammens kvinder,
men indstiftede i stedet en to-
tem, der i deres ubevidste re-
praesenterede ur-faderenslov,
som devidereferte trodsderes
oprindelige opror.
Fassbinder kendte nappe
denne ur-myte, da han som
25-arig skrev »Den brenden-
de by«, men sa meget dybere
er hans slegtskab med Freud,
for teaterstykket er en choke-
rende praecis kunstnerisk om-
setning af myten: benderne
har al mulig grund til at gore
opror mod denne tyranniske
kommandant, men oprorets
vildskab rummer intet alter-
nativ, intet spor af en ny livs-
form, men blot en gentagelse
af den grusomhed, de selv har
veeret ofre for - og det lige til
det kannibalistiske slutorgie,
hvor benderne ligesom de
freud’ske senner fortaerer de-
res undertrykkere, hvorved de
ganske vist pd det konkrete
plan udsletter dem, men péa
det symbolske plan indopta-
ger dem i sig.

»Den braeendende by« er forst
og fremmest et kollektivt dra-
ma, men ogséd pa det individu-
elle plan, dvs. i de spredte til-
leb til egentlig personskil-
dring, rummer stykket moti-

ver, der siden blev fundamen-
tale for Fassbinder. Det gel-
der f. eks. karakteristikken af
den kvindelige hovedperson
Laurentia. Hun er si sippet i
sin seksualforskreekkelse, at
hun ikke ter give sig hen til
sin elskede. I'stedet bliver hun
voldtaget pa det groveste af
kommandanten og giver en
lang og udpenslet beretning
om denne forferdelige ople-
velse (»Dette dyr... Han haraf
min groft ... skabt ... en bred
dal!«), og efter hendes beret-
ning har Fassbinderi original-
manuskriptet skrevet i regi-
bemerkningen: »Det ma ven-
ligst gores klart i denne scene,
at Laurentia ogsa havde for-
nojelse af voldtegten. Men
det siger jo sig selv.«

Med denne provokerende
regi-bemearkning anslar Fass-
binder et grundtema i sin se-
nere produktion, nemlig at
mennesker kanvere sd under-
trykte, at de til slut ikke har
andet valg end at nyde deres
egen undertrykkelse, dersom
de overhovedet vil have ny-
delser her i livet. Specielt i
hans kvindefilm er dette tema
fremherskende, men ogsa i
hans senere udforskning af
den mandlige sadomasochis-
me dukker temaet frem - og
teoretisk griber Fassbinder
atter tilbage til det freud’ske
@Adipus-kompleks for at forsta
det: I @dipus-komplekset lee-
rer bornene at identificere sig
med deres undertrykkere og
dermed altsd at nyde deres
egen undertrykkelse.

Hvad der i »Den breendende
by« har form af symbol eller
myte, bliver i mange af Fass-
binders film om det moderne
Vesttyskland til konkret virke-
lighed. I to af hans hovedveer-
ker om terrorismen - »Mutter
Kiisters himmelfart« og »Den
tredie generation« - viser han
f.eks. hvordan terroristerne
har lige s gode grunde som
benderne til deres oprer, men
hvordan de samtidig i deres
blinde raseri benytter sig af
de metoder, de egentlig vil
tage afstand fra, og dermed til
syvende og sidst bekraefter det
samfund, de vil omstyrte.
Hvordan man kommer ud af
denne onde cirkel, havde
Fassbinder bevidst intet bud
pa. Men i sine film og sine
teaterstykker beskrev Fass-
binder denne cirkel sa kvee-
lende klaustrofobisk, at hans
livsveerk alene derved kom til
at handle om nedvendighe-
denafatsprenge cirklen. Han
mente, at »kun gennem hver
enkelts laengsel efter noget
andet, kan nogetandet opsté,
men han gjorde sig megen
umage med at kritisere de tan-
ker og lengsler, som menne-

Teaterforestillinger

1967. LOENCE UND LENA af Georg Biichner. Action-Theater, Miinchen.
Instruktion: Fassbinder, Peer Raben, Ursula Strétz, Kristine Peterson.

1967. DIE VERBRECHER af Ferdinand Bruckner. Action-Theater, Miinchen.
Instruktion: Fassbinder.

1968. ZUM BEISPIEL INGOLSTADT af Marieluise Fleisser bearbejdet af
Action-Theater, Miinchen. Fassbinder./Istruktion: Fassbinder, Peer
Raben.

1968. KATZELMACHER af Fassbinder. Action-Theater, Miinchen. Instruktion:
Fassbinder, Peer Raben. .

1968. AXEL C. HAARMANN. Kollektivt manuskript og Instruktion. Action-
Theater, Minchen.

1968. MOCKINPOTT af Peter Weiss. Antiteater, Miinchen. Instruktion: Fass-
binder, Jorg Schmitt.

1968. ORGIE UBUH af Alfred Jarry, Fasshinder og Peer Raben. Antiteater,
Minchen. Instruktion: Fassbinder.

1968. IPHIGENIE AUF TAURIS VON JOHANN WOLFGANG GOETHE af Fass-
binder. Antiteater, Minchen. Instruktion: Fasshinder.

1968. AJAX af Sofokles og Fasshinder. Antiteater. Instruktion: Fasshinder.

1968. DER AMERIKANISCHE SOLDAT af Fassbinder. Antiteater, Miinchen.
Instruktion: Fassbinder.

1968. CHUNG! Kollektivt manuskript og instruktion af Action-Theater-gruppen.
Gadeteater, Miinchen.

1969. DIE BETTLEROPER af Fasshinder efter John Gay. Antiteater, Miinchen.
Instruktion: Fassbinder.

1969. PRE-PARADISE SORRY NOW af Fassbinder. Antiteater, Miinchen. Instruk-
tion: Peer Raben.

1969. ANARCHIE IN BAYERN af Fasshinder. Antiteater, Miinchen. Instruktion:
Fasshinder, Peer Raben.

1969. DAS KAFFEEHAUS af Carlo Goldoni og Fasshinder. Stadttheater Bremen.
Instruktion: Fassbinder, Peer Raben.

1969. WERWOLF af Fasshinder og Harry Bar. Antiteater, Berlin. Instruktion:
Fassbinder.

1970. DAS BRENNENDE DORF af Lope de Vega og Fasshinder. Stadttheater,
Bremen. Instruktion: Peer Raben.

1971. PIONIERE IN INGOLSTADT af Marieluise Fleisser og Fassbinder. Stadt-
theater, Bremen. Instruktion: Fasshinder.

1971. BLUT AM HALS DER KATZE af Fassbinder. Antiteater, Nirnberg. Instruk-
tion: Fassbinder og Peer Raben.

1971. DIEBITTEREN TRANEN DER PETRA VON KANT af Fasshinder. Antiteater,
Frankfurt. Instruktion: Peer Raben.

1971. BREMER FREIHEIT af Fasshinder. Antiteater, Bremen. Instruktion: Fass-
binder.

1972. LILIOM af Ferenc Molnar og Fasshinder. Schauspielhaus Bochum.
Instruktion: fassbinder.

1973. BIBI af Fassbinder efter Heinrich Mann. Schauspielhaus Bochum. In-
struktion: Fassbinder.

1973. HEDDA GABLER af Henrik Ibsen. Freie Volksbiihne, Berlin. Instruktion:
Fassbinder.

1974. DIE UNVERNUNFTIGEN STERBEN AUS af Peter Handke. Schauspiel-
haus, Frankfurt. Instruktion: Fasshinder.

1974. FRL. JULIE af Strindberg. Theater am Turm, Frankfurt. Instruktion: Fass-
binder, Ula Stockl, Gottfried John.

1974. GERMINAL af Yaak Karsunke efter Zolas roman. Theater am Turm,
Frankfurt. Instruktion: Fassbinder.

1974. ONKEL VANJA af Anton Tjekov. Theater am Turm, Frankfurt. Instruktion:
Fassbinder.

1975. DER MULL, DIE STADT UND DER TOD af Fasshinder. Theater am Turm,
Frankfurt. Praver pabegyndt under Fassbinders instruktion, men afbrudt
af teatret. Uopfart.

1976. FRAUEN IN NEW YORK af Claire Boothe Luce. Schauspielhaus, Hamburg.
Instruktion: Fassbinder.

sker har i dette samfund, idet
han samtidig er enig med
landsbyluderen i »Den bren-
dende by«, nar hun undskyl-
der stykkets personer med, at
»de er ikke selv skyld i de tan-
ker, de teenker«.

Fassbinder kritiserer nasten
altid sine personer for, hvad
de tenker og gor, men ved
samtidig at anskue sine per-
soner som underlagte visse
ydre forhold, der har preget
deres tanker og handlinger,
rettes den egentlige kritik
mod disse forhold. Og hvad
der altsa tager sig ud som en
kritik af hans personerstanker

og handlinger bliver dermed
ofte til et forsvar for perso-
nerne selv!

Christian Braad Thomsen

Filminstruktor Chr. Braad
Thomsen udsender i fordret
1983 en bog om Fassbinders

filmproduktion »Rainer Wer-

ner Fassbinder - en rejse mod
lyset« (Fremad) samt en es-
say-samling om det freud’ske
Ddipus-kompleks »Lysten og
loven« (Tiderne Skifter).

Aarhus Teater udgiver i sam-
arbejde med forlaget Arkona
Inger Christensens overscet-
telse af »Den breendende by«.
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