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I haftet gengives enreekke afamerikane-
ren Edward Hoppers malerier, (1882-
1967).

»Dr. Strangula«s iscenesatter pd Aarhus
Teater Scala, Hans Rosenquist, lod sig
inspirere af Hoppers arbejder, uden at
benytte malerens billedunivers direkte
i scenebillederne.

Hvor ser du selv lighedspunkter mellem
de stemninger, Hopper har indfanget, og
de situationer, Sv. A. Madsen beskriver
i sit melodrama?

Keerligheden er sterkere end doden -
en typisk melodrama-situation, som
bliver overtaget af filmen, bl.a. i den
franske spendingsserie Fantomas
(1913-14)

Et hojdepunkt af skreek og fare - den
lenkede heltinde i skurkenes magt.
Filmparodi pd melodramaets gyser-

effekt

Undervisningsmateriale til et arbejde
med »Dr. Strangula« og
Svend Age Madsen.

Fotografier fra forestillingen:
Rolf Linder )
Tryk: Kannike Tryk, Arhus

Tilrettelagt af Jorgen Heiner:
dramaturg pa Aarhus Teater,
Kirsten Borberg: konsulent pa
Amtscentralen for Undervisnings-
midler i Arhus Amt, og

Steen Mourier: informationschef
pé Aarhus Teater
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Melodramaet - en
billedbog for folket

Gennemgang af melodramaets historie:
Jorgen Heiner, dramaturg pa Aarhus Teater

Under enevaelden i 1600-tallets Europa
fandt en kulturel spaltning sted mellem
by og land - en spaltning som fortsatte
og voksede gennem de fglgende arhun-
dreder, og som stadig er maerkbar i bl. a.
nutidens danske kulturliv - en modset-
ning mellem elitekultur og folkekultur.
Efterhanden som industrierne i 1700- og
1800-tallet skgd i vejret ggedes ogsa ind-
byggertallet voldsomt i de stgrre byer,
og den kulturelle modsetning rykkede
med til byerne og skabte klgften mellem
et velstillet og veluddannet borgerskab
og et ubemidlet, »udannet« proleta-
riat.

[ europzeisk teaterliv blev denne klgft
seerlig meerkbar, idet konge- og stats-
magt gennem monopol, privilegier og

lovgivning trak en skarp og kunstig graen-
se mellem fgrste og anden klasses teater
og dramatik — mellem det littereere og
spektakuleere teater — en greense mellem
at lytte og at se.

Statsmagten markerede hermed sit syn
pa og stgtte til, hvad den ansa for at
vere det mest efterstrebelsesvaerdige
og legitime dannelsesideal for folket.
Det legitime teater blev gkonomisk
stgttet, mens det illegitime teater mat-
te skgtte sig selv. Det blev belagt med
restriktioner og forbud, som imidlertid

kun skulle gge teatrenes fantasi og op-
findsomhed yderligere i bestraebelsen pa
at omga begraensningerne.

Netop disse anden klasses teatre bar ud-
viklingen i sig og skabte de veaesentlige
teaterfornyelser i 1700- og 1800-tallet.
Melodramaet der opstod i Frankrig om-
kring ar 1800 repreesenterede det nye
spektakuleere teater, og dets appel var s&
betydelig, at det i Igbet af fa artier skab-
te et nyt publikum - fgrst og fremmest
rekrutteret blandt den brede befolk-
ning.

Dekoration til Knbmanden i Venedig (1853). Melodramaets romantiske og realistiske scenebilleder indvirker ogsd pa
Shakespeare-opscetningerne i England
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Melodramaets folkelige
udspring

En gennem 1700-tallet 100-arig lang tea-
terkrig i Paris mellem de officielle mono-
polteatre (de legitime) og de populere
markedsteatre (de illegitime) havde ef-
terhanden, og i veesentlig grad af ngd, ud-
viklet folkelige teaterformer som drama-
tiske pantomimer, -kritiske og satiriske
syngespil, pantomimiske balletter, ope-
raparodier og vaudeviller — alt i alt en
raekke visuelle teaterformer, der bade til-
godesa publikums leengsel efter fantasi-
romantiske scenebilleder og dets gnsker
om virkelighedsillusion i kostume, deko-
ration og spillestil.

Ogsa opfindelsen af laterne magicas lys-
billeder imgdekom publikums trang til
vekslende oplevelser, og en rakke for-
skellige optiske billedformer opstod i
slutningen af 1700-tallet og videreudvik-
ledes i det fglgende arhundrede, som fo-
relgbere for fotografiet og filmen.

Disse nye optiske former (f. eks. diorama,
panorama, etc.) der ggede det billed-
hungrende publikums krav til underhold-
ning med billeder fra fremmede og eksoti-
ske miljger, og tillige skeerpede kravene
om mere precis virkelighedsgengivelse,
blev snart og effektfuldt inddraget i tea-
terforestillingernes billedverden.

Populerromanens gennembrud omkring
ar 1800 og dens store laeser-yndest indvir-
kede yderligere péd teaterrepertoiret
med dens fantasieeggende miljger, staer-
ke effekter, realistiske detaljer og endre-
de figurgalleri. Romanens rige heltinde,
fattige helt, den edle rgver i modset-
ning til den sorte skurk/bandit og den
hemmelighedsfulde fremmede blev di-
rekte inspirationskilde for melodramaet
gennem hele 1800-tallet.

De mange folkelige underholdningsfor-
mer sammenfattedes inden for melodra-
magenren og vandt udbredt fodfzeste,
som ikke mindst skyldtes teatermono-
polets opheevelse i Frankrig i 1791. Der-
med skabtes grobunden for teatrenes
eksplosive udvikling og folkelige gen-
nemslagskraft i 1800-tallet.

Publikums krav til vekslende billeder scetter for alvor skub i sceneteknikkens
udvikling. - I De korsikanske brodre (1851) skabes de mange drommevisioner ved
hjeelp af transparente bagtepper
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Melodramaets skaber

Hovedpersonen inden for melodramaets
opstaen og udvikling var den franske tea-
termand Guilbert de Pixerécourt
(1773-1844). Han blev som det klassiske
melodramas skaber afggrende inspireret
af de folkelige teaterformer: pantomi-
mernes storslaede og spektakulaere fore-
stillinger og af vaudeviller med realistisk
miljggengivelse af smakarsfolks liv og
feerden. Pixerécourt havde desuden et
grundigt kendskab til Shakespeares og
Schillers historiske skuespil, til Diderots
borgerlige, fglsomme dramatik, og han
modtog, fra rejser, bl.a. indtryk fra tysk
teaters sensationelle — dengang verdens-
bergmte, nu ukendte — dramatiker Kot-
zebue, hvis skuespil og figurtegning var

lance, med spendende forvekslinger, dee-
moniske konspirationer og med en blan-
ding af komiske og patetiske scener, der
kulminerede i en happy-end.

Men ogsa i populeerromanens spaendings-
verden var Pixerécourt velbevandret,
ikke mindst i den tyske rgverroman og
den gotiske skraeekroman (f.eks. Fran-
kenstein).

Som sceneinstruktgr af sine egne og an-
dres melodramer var Pixerécourt nyska-
bende og revolutionerende. Han sam-
menfattede pd enestdende made dati-
dens modestrgmninger inden for teater,
litteratur og billedkunst, og han regnes i
dag for den farste professionelle scene-
instruktgr i moderne forstand.

opbygget med uszdvanlig teknisk bril-

En teatertekst er i hele sin struktur og form vaesentlig forskellig fra en skgnlitteraer
tekst. I forste omgang vil de fleste meerke, at det er vanskeligt at lese et stykke
dramatik. Det hjeelper hvis forfatteren har ulejliget sig med' at skrive sakaldte regi-
bemerkninger undervejs, de er til hjeelp for instruktgren og skuespillerne, men kan
altsd ogsa lette leesningen for os andre.

Men det er somom et eller andet mangler, selv i dramatiske tekster der rummer
»hjelpemidler« som humor, spending og en god fortlgbende historie. En af mangler-
ne er personernes indre liv: de taler sammen, men de sammenbindende tanker og
overvejelser gor forfatteren ikke direkte rede for.

Dramatiske tekster er som regel en raekke afbrudte episoder, der tilsammen giver en
handling. Roman-genren er oftest mere fyldig. I romanen kan forfatteren tillade sig
at brede stoffet ud, der kommer flere detaljer med og laeseren »styres« igennem
fra a til z.

Heldigvis er det jo sadan, at teatertekster egentlig slet ikke er skrevet for at blive
leest. Teksten er formet til at kunne opfgres pa en scene. Og det er instruktgrens op-
gave sammen med skuespillerne at give liv til dialogen. P4 scenen fyldes »manglerne«
ud; idet skuespillerne bevaeger sig og agerer mens de taler, opstar handlingen som
dramatikeren har forestillet sig den.

Kort sagt: teater er tekst, men ligesd vaesentlig for teatret er billederne, som de toner
frem pé scenen. Det er scenografens opgave, i naert samarbejde med instruktgren, at
skabe disse billeder — dekorationen. Her spiller lyset ogsa en vaesentlig rolle. Samtidig
beveaeger skuespillerne sig i dekorationerne og lyset: teaterteksten blir til levende
billeder for gjnene af publikum.

Tekst og billeder

Opgave 1)

Hvordan ville I bygge scenerummet op i »Dr. Strangula«s tre hovedscener:
1) et tomt parkeringshus

2) et rokoko-veaerelse, tidspunktet er ca. 1760

3) et torv med ggglere og folkeliv

Tegn nogle skitser og beskriv hvorledes I forestiller jer scenerne opbygget, og angiv de
ngdvendige rekvisitter.

Inden en Igsning findes ma [ tage stilling til nedenstaende hovedspgrgsmal:

Hvor stor er spillescenen (st selv malene, der ikke behgver at vaere identiske med
Scala-scenens faktiske mal). Skal scenografien hovedsagelig veere naturalistisk, altsd
med let genkendelige elementer fra det virkelige liv. Eller skal den veere enkel, stilise-
ret og alene opfylde et funktionalistisk mal.

Eller foretraekker I en abstrakt scenografi.

Veelg farver til dekorationen, sa de arbejder sammen med den szrlige stemning I gn-
sker at opna i de enkelte scener.

Tenk ogsé pa det praktiske: skuespillerne skal kunne komme ind og ud af scenen.




Melodramaets form og
indhold

Ved melodramaets fgdsel i ar 1800 skab-
tes tre forskellige former:

1. det borgerlige samtidsmelodrama -
2. historisk eventyrmelodrama —

3. eksotisk eventyrmelodrama.

Grundmgnstret for opbygning, handling
og morale for disse tre former er i princip-
pet det samme, kun miljger og personer
skifter karakter.

Det klassiske melodrama hos Pixere-
court bygger pa en nervepirrende, ofte
kriminalistisk intrige, voksende spaen-
dingsmomenter, voldsomme fglelsesud-
sving og et heesblesende klimaks med
lykkelig udgang.

Pixerécourt skabte det sceniske kon-
trastspil som et gennemgéaende element
i handlingen, bade i selve stykkets dra-
matiske opbygning og i iscenesettelsens
brug af musik og lydeffekter, belysning og
dekorationer. Ogsé persongalleriets ty-
pefigurer var formet efter kontrastprin-
cippet; séledes fik helt og heltinde en
modpart i den natsorte skurk, og der ind-
fortes tillige en hemmelighedsfuld frem-
med, der kunne vaere stykkets elsker,
men oftere var en beskyttende fader-
skikkelse. En komisk figur udgjorde den
fjerde part, hvis formal det var at skabe
munter afspeending og kontrast til red-
sel og grad. Den komiske person stod al-
tid pa de unge elskendes og uskyldigt for-
fulgtes side.

Mere gennemfgrt end det tidligere var
set pa teatret skabte Pixerécourt den
sceniske effekt, den dramatiske rytme
og spendingsstigningen gennem kon-
trastvirkningen: skurk - helt, uhygge —
idyl, patos - komik, fortvivlelse — glede.
Intrigen havde ofte sit udgangspunkt i
kampen mellem godt og ondt, og den in-
deholdt altid overraskelsesmomenter,
f.eks. en afslgring eller genkendelsessce-
ne, der gav handlingen en ny, uventet
drejning. Ligeledes lagde intrigen op til
publikums identificering med helt og
heltinde.

Ogsd populcecerromaner som f.eks.
Greven af Monte-Christo bliver omsat
til scenen. Gengivelse af flugtscenen
fra feestningen

Handlingen i1 Pixerécourts melodramer
tog sit udgangspunkt i en moralsk kon-
flikt, og hyldede, i en borgerlig, temmelig
puritansk og forenklet moralopfattelse,
at forbrydelsen/misgerningen aldrig Ign-
ner sig, og at dyden efter mange prgvel-
ser og farer altid far sin belgnning.

Handlingsgangen udformedes staerkt dy-
namisk og ndede, gennem en fortsat
spendingskurve, frem til den voldsomme
slutning, hvor gode og onde magter stri-
des pa liv og dgd, hvor heltinden reddes,
og helten sejrer i allersidste gjeblik. Lige-
ledes giver handlingen mulighed for slé-
ende og opsigtsveekkende miljgskildring i
scenografi og isceneszttelse, og ethvert
melodrama skal indeholde mindst én se-
kvens af spektakuleer eller sensationel
art: brand, vulkanudbrud, oversvgmmel-
se, snestorm, orkan, skibbrud, etc.

[ dette kontrastfyldte melodrama un-
derstregedes de vekslende situationer og
stemninger af effektfuld og illustrativ
musik, samt af miljg- og stemningsska-
bende lydvirkninger. Efter slutkampens
afggrelse og de elskendes forening over-
tonedes til en finale med sang og dans.
Pixerécourt byggede ofte sine melodra-
mer op pa den sidste nye sensationsro-
man eller pa andet aktuelt og populeert
stof — men de littereere forleeg udgjorde
alene ramaterialet for historien. Selve
den dramatiske opbygning og karakte-
rernes udarbejdelse biev formet udeluk-
kende ud fra teatrale synspunkter.
Dramatikeren og iscenesatteren Pixeré-
court fulgtes hand i hand fra dramaets
forste begyndelse til forestillingens pre-
miere - ledende og bestemmende i sével
detaljer som i helhed.



Melodramaets moralske
hensigt

Pixerécourt var en fremragende teater-
mand, der gerne ville underholde, men
han var tillige barn af oplysningstiden og
betragtede sit teaterarbejde som vee-
rende bade paedagogisk og opdragende.
Han viderefgrte revolutionstidens tan-
ker om et virkelighedsnaert teater for
folket. Det skulle fgrst og fremmest ind-
prente publikum medborgerlige dyder og
pavirke 1 moralsk retning. Melodramaet
skulle overbevise folket om, at forbrydel-
sen aldrig Ignnede sig — kun den retsin-
dige og lovlydige borger ville det ga godt.
Retferdigheden alene ville sejre.
En af de romantiske periodes fgrende
skikkelser fremhaevede i serlig grad Pixe-
récourts arbejde som fortjenstfuldt og
samfundsnyttigt og betegnede genren
som »revolutionens moralitet«.
[ Pixerécourts melodramer kan man iagt-
tage hans strengt moralske holdning til
den professionelle forbryder. Den gen-
nemfgrt skurkagtige bandit, som han
indfgrte i fransk teater, er ikke blot en
teatereffekt, men en uundgéelig del af
spillet mellem godt og ondt i melodra-
maets moralske undervisning, og det var
hans moralske ideal at »bevage masser-
ne pa dydig vis«. Han strebte ikke efter
litteraer anerkendelse, men som folkeop-
drager var hans mal entydigt -

»Jeg skriver for dem som ikke kan
leese«.

Runi Lewerissa og Bente Eskesen (2. akt)

Det melodramatiske lag

Stykkets handling rummer noget hverdagsagtigt, noget historisk, noget mystisk,
noget uhyggeligt, noget komisk. Stykket springer rask fra én tidsperiode til en anden
uden hensyn til vores almindelige fornemmelse af en logisk reekkefglge.

Opgave 2)

Prgv at beskrive handlingen kort, séledes som den umiddelbart dukker op i hu-
kommelsen, efter at [ har set »Dr. Strangula« eller laest teksten.

Den mest nerliggende handling kan beskrives i det vi kalder stykkets melodra-
matiske lag. Her finder vi personernes faerden og indbyrdes forviklinger, anskuet som
ren og skeer handling. I dette lag svares der pa spgrgsmalene: hvad skerder, hvor, hvor-
nér og for hvem?




Melodramaet som
eksportvare

Melodramaet blev en af 1800-tallets
mest yndede genrer; det spredtes hur-
tigt til teatrene overalt i Europa. Gan-
ske seerligt slog det rod i engelsk og ame-
rikansk teater, hvor dets moralske bud-
skab vandt stor genklang hos sével stats-
magt som befolkning; i seerlig grad var
det melodramaets puritanske holdning
til erotikken, som faldt i engelsk og ame-
rikansk smag. I den angelsaksiske verden

blomstrede melodramaet gennem hele -

1800-tallet, og der skabtes nye former
som — Forbrydermelodramaet — Afholds-
melodramaet - Skrekmelodramaet -
Dyremelodramaet og det samfundskriti-
ske melodrama, hvoraf det sidste udvik-
lede sig til en slags officiel sikkerhedsven-
til for den, med industrialismen voksen-
de, sociale utilfredshed i proletariatet.
Ogsa pa andre mader viderefgrtes melo-
dramaet gennem pavirkning af f.eks.
operaen, det romantiske drama og den
realistiske samtidsdramatik, der alle op-
tog elementer af dramaturgisk, spekta-
kulaer, miljg- og figurmaessig art.
Ligeledes gled melodramaet med dets
spendings- og handlingsmattede ind-
hold ubesveret ind i filmens verden, og
pa praecis samme made som Pixerécourt
havde skabt sin genre, udformede Holly-
woods filmskribenter de fgrste filmmelo-
dramaer. Ogsa nutidens film og TV star i
stor og uomtvistelig geeld til denne snart
200-arige teaterform.

Er f. eks. TV-serien DOLLARS ikke net-
op en anskueligt og moderne udtryk for
et melodrama?

Opgave 3)

glidende overgange.

jes)

Det er muligt at tegne en spaendingskur-

D
g o

ve over hele stykket og derved pavise

T
3 >

stykkets spandingspunkter og de mere

Udformningen af denne kurve i et koordi-
natsystem vil skille sig ud fra en normal,
éntydig matematisk opbygget kurve.
Her vil en vaesentlig faktor veere dit eget
subjektive skgn.

Valg derfor ens mal pd koordinatakserne,
og angiv hver jeres kurve. Derefter kan
kurverne sammenlignes, og jeres forskel-
lige oplevelser og opfattelser har da ta-
get en naesten handgribelig form.
Viforeslar et koordinatsystem, som det af-
billede::

Viorgen) ('Aidda ) |(Tidl. aften) (Sﬂaﬁfn)

'fnfatlﬁ%ns anjgivelse af ef dggnb forlgh




Af Janicke Branth, dramaturg pa Aarhus Teater: Om Svend Age Madsens forfatterskab

Mod-spillets teater

I en anmeldelse af Fassbinders Den braen-
dende by opfort pd Aarhus Teater kunne
man se forestillingen sammenlignet med
et teaterstykke af Svend Age Madsen
som netop havde haft premiere pa Oden-
se Teater: Margrethe den Milde. For-
mélet med sammenligningen var overra-
skende nok at fremhaeve hvilken forestil-
ling anmelderen fandt mest »virkelig« og
1 den forbindelse blev netop Den braen-
dende by fremhevet for sin realisme:
»Dette var den nggne virkelighed« !
Den brzendende by skildrer et oprgr som
foregar omkring 1400-tallet, et mislyk-
ket oprgr, hvor oprgrerne ender som kan-
nibaler og i noget der ligner et ritual bog-
stavelig talt seder deres egne tyranner,
sdledes at tyrannerne (symbolsk for-
staet) blir en del af dem selv. Margrethe
den Milde er et ritualspil, som foregar i
en utopisk fremtid, hvor dronningenselv er
med til at digte det ritual, hvori hun af-
skriver sig magten og neegter at indtage
pladsen som symbol pa de autoriteter,
der undertrykker det enkelte menneske.
Diskussionen om, hvornir teatret er
mest virkeligt: nar det insisterer pa sin
egen illusion og bestraeber sig pa at efter-
ligne virkeligheden sa troveerdigt som
muligt, eller nar det konsekvent peger pa
sig selv som teater, pa sin egen karakter
af at vaere et spil, — den diskussion er nee-
sten lige s& gammel som teatret selv, men
i Svend Age Madsens tilfelde er valget
truffet. Nar han skriver romaner fasthol-
der han altid deres karakter af fiktion og i
teaterstykkerne understreges altid for-
stillingernes karakter af spil. Det ggr han
— i lighed med Brecht (omend ud fra en
helt anden ideologisk forudseetning) for
at give os, hans tilskuere, en model til at
forandre den virkelighed, der ustandse-
ligt truer med at lase os fast.

I Svend Age Madsens seneste roman, Af
sporet er du kommet, dukker en navnlgs
forfatter op i en af stykkets centrale sce-
ner. Han blir sé vrred, da en af bogens an-
dre personer pastar at virkeligheden al-
tid overgar fantasien, at han straks ud-
fordrer virkeligheden til duel ! Den navn-
Igse forfatter mgder op i Botanisk Have
og gar i gang med duellen. Fgrste runde
er en bunden opgave: at beskrive den
mest fantastiske kvinde! De mallgse
dommere ma straks indrgmme, at hans
skildringer »langt overgar virkelighe-
den«! Men i neeste runde rammer virke-
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ligheden ham med et lyn, og digteren for-
svinder ned i et hul i jorden. Lige inden
han forsvinder sender han et sidste
triumferende ark op i luften, hvorpa de
leeser — om digteren som vil blive ramt af
etlyn!
»Du kan opsluge min krop, ridbte man-
den idet han forsvandt.
- men min and har besejret dig !«
Og hvem er sé egentlig denne navnlgse
forfatter? I begyndelsen af romanen be-
skriver han sin fortid pa fglgende made:
»Da jeg var ung, var jeg forfatter. Ikke
bergmt, slet ikke. Og absolut ikke po-
pulzer. Mine bgger var experimente-
rende. Avantgarde, kaldte man det
dengang. Det husker du maske ? Mine
bgger blev paent omtalt, men solgte
ikke.
- Det er ikke nogen beklagelse. Du
skal bare vide det, for at forsta at jeg
var fattig. Men jeg holdt af at skrive
pé den made, nzerede ikke noget gnske
om at blive bergmt. Det undgik jeg vir-
kelig ogsa«.
Derefter forteeller han, hvordan to agen-
ter for en fremmed magt, kgbte bade
hans personlige identitet og hans identi-
tet som forfatter. Siden har han levet
navn- og identitetslgs, og for at holde sig
selv fast hvisker han til stadighed nogle
meningslgse brokker hen for sig »Seven
Age Madnes«!
Den slags fiktive selvportreetter mgder
vi overalt i Svend Age Madsens romaner,
hvor personerne snarere optraeder som
fortzellere af en historie end som tradi-
tionelle romanfigurer. De er der fordi, de
har en historie at forteelle, og deriblandt
mgder visa ogsa den eller de personer, der
har sat det hele igang.

Inspiration fra absurdismen

Svend Age Madsen startede egentlig sit
forfatterskab med at skrive dramatik,
men havde sveert ved at fa det til at heen-
ge sammen og gik derfor igang med at
skrive romaner i stedet for. Hans fgrste
roman hed Besgger og udkom i 1963.
Derefter fulgte endnu en roman og en
novelle-samling, inden han i 1965 skrev
sit fgrste stykke: Et livstykke i 6 billeder.
Inspirationen til dette stykke fandt han
samend i en dansk klassiker: Jeppe pd
bjerget. Da Jeppe er vagnet op i baro-
nens seng, kommer en af doktorerne og

forteeller ham om en mand, der bildte sig
ind, at han var dgd og ikke lod sig kurere
for denne indbildning, fgr en af hans tje-
nere lagde sig ved siden af og foregav, at
han var dgd.

Et livstykke er ogsa inspireret af den ab-
surde dramatik, som i disse ar blev spillet
ofte pa de danske scener, Beckett, [ones-
co, Pinter o.s.v. | modseetning til den tra-
ditionelle dramatik er det ikke et stykke
med handling, hvor personerne gennem-
gar en eller anden udvikling. Tveertimod,
Et livstykke er et stykke »statisk« tea-
ter, hvor de seks billeder ikke kan opleves
som udviklingsstadier men ma opleves
parallelt, — d.v.s. som seks forskellige mé-
der at forholde sig til livet pa:

P4 en tom scene star der en ligkiste,
hvori Manden ligger. Rundt om den stér
Kvinden, Pigen og Vennen. Men i mod-
seetning til, hvad man normalt ville for-
vente af et sadant dbningsbillede, sa be-
gynder de at tale til liget for at fa ham til
at rejse sig og sta op.

VENNEN:
Han vil ikke gi sig.
KVINDEN:
Sddan er det altid.
PIGEN:
Ikke det mindste livstegn? Har I prg-
vet at kilde ham? Det plejer han ikke at
kunne std for.
(=)
KVINDEN:
Det kan vaere at han snart har sultet
laenge nok til at han vil gi sig.
PIGEN:
Ja, jeg har hgrt at man slet ikke kan
undvaere mad. Ikke i det lange lpb.
KVINDEN:
Han har sultet sa lzenge at han mad
veere mor nu. Det er det rigtige gjeblik,
at jeg ikke har tzenkt pd det for. (...)
Jeg henter noget. Nu med det samme.
(hun gar)
VENNEN (for sig selv):
Enten simulerer han, eller ogsd ser han
ingenting. (Han tar efter pigen): Hvis
han simulerer kan det her mdske fa ham
til at holde op med sit pjat. — Det er et
godt argument.
PIGEN:
Hov, lad dog veere. Mens han ser pd det.
Hvis han ser. Hvad tror du han ville sige
hvis han ville sige noget?

Fortscettes pd de folgende sider ...




akt

" fra Markedspladsen i 3.

Scener




Da legen senere kommer til, far vi at
vide, at han ikke er dgd i medicinsk for-
stand men blot er konstateret »uden
live — eftersom han ikke reagerer pa
nogen normale stimuli af gastronomisk,
seksuel og anden art.
Da dette fgrste forsgg pa at »kalde Man-
den til live« ikke lykkes, forsgger perso-
nerne pa en ny méde, - ved at laegge sig i
hver sin kiste ved siden af ham. Derved
kommer der »liv« i Manden - og i dem
selv — en slags drgmmeagtigt liv, som et
liv efter dgden. Men det varer heller ikke
seerligt lenge for denne situation gér i
std, — efterhanden som de begynder at
kgre ind i de samme spor og komme med
de samme tilbud til hinanden som i det
foregdende billede.
Svend Age Madsen bygger stykket op ef-
ter et naesten matematisk system: Fgrst
Manden i kisten og de tre andre oppe, s
alle fire i kister, sé alle fire oppe, derefter
Manden oppe og de andre tre i kister, og
endelig Manden isin kiste og de tre andre
oppe - og slutbilledet: alle fire i kister.
Et livstykke viser saledes seks forskellige
og mislykkede forsgg pa at spille sig frem
til en eller anden form for liv. Kortene
blandes forskelligt hver gang, men nér
mulighederne med disse fire typer er ud-
tgmt, er vi tilbage hvor spillet begyndte.
Man merker klart at dramamodellen er
anti-naturalistisk og i et interview, som
blev lavet med Svend Age Madsen, da
dette stykke blev opfert fgrste gang for-
klarer han selv:
»det er noget med, at jeg ikke rigtigt
kan acceptere det drsags-virknings-
teater, man har brugt. Det naturali-
stiske teater er bygget sddan op, at
forfatterenviser, at der afenhvergiven
handlingfolger det og det. Jeg har ikke
troen pd, at forfatteren rammer den
rigtige konsekvens afenhver handling.
Derfor kan jeg ikke komme med et
udviklingsteater, men md nagjes med
at benytte mig af situationerne - af
noget uden indre handling. «

Radiodramatik
Efter de fgrste tre forsgg med at skrive
dramatik, hvor Svend Age Madsen af-
stod fra enhver form for ydre illusion, s
som miljg, persontegning, individuelle
serpraeg osy, ja selv fra et handlingsfor-
Igb, opgav han denne meget asketiske
form og forsggte at udvide sin form - i
forste omgang ved at skrive radiodrama-
tik:
»Jeg fandt ud af, at hgrespil nok var
det, der la nzermest for mig, fordi det
er en mellemting mellem roman og dra-
matik. Jeg fglte, jeg kunne lzere noget
ad den vej, ved at skrive flere hgrespil
og prgve at ggre dem dramatiske og
mindre fortalte.«

Niels Anders Thorn og Merete Hegner (2. akt)

Det forste hgrespil kom i 1967 og havde
titlen: Rapport fra Internatet. Det er
formet naesten som en novelle med kun
én hovedfortaeller og sd nogle enkelte
dramatiske scener ind imellem.

Stykket handler om en mand, som prg-
ver at beskrive, hvordan tilverelsen for-
mer sig i et internat, hvor alle trues af en
uhelbredelig sygdom. Manden er af Dan-
marks Radio blevet opfordret til at lave
en rekke udsendelser om livet i Interna-

tet, men efterhdnden som udsendelserne
skrider frem, viser det sig at veere en col-
lage over tilveerelsen som sadan, og man
forstar at den uhelbredelige sygdom er
dgden.

I de forste »udsendelser« er hans beskri-
velse praeget af forfeerdelse og han kred-
ser udelukkende om den frygtelige syg-
dom, som ingen kan undslippe, men som
alle — undtagen rapportgren selv — synes
at vende ryggen til:

Runi Lewerissa
og Merete Hegner
(3. akt)




Bente Eskesen
0og Merete Hegner (3. akt)

Det allegoriske lag

Forfatteren har angivet fglgende tidsangivelser foran hver akt: Fgrste akt (om nat-
ten), anden akt (morgen), tredie akt (midt pa dagen), fjerde akt (hen under aften),
femte akt (aften).

Men stykkets fem akter kan dog umuligt gennemfgres over et dggn. Man kan som pu-
blikum/laeser ikke fa de mange forskellige scener til at haenge sammen over si kort et
tidsrum, og slet ikke med de spring stykket faktisk ggr i tid, miljg, i personskildring
0.8.V.

Der findes da ogsa et andet lag end det melodramatiske, og det ligger dybere: nemlig
det allegoriske lag.

Det vil sige et lag, hvor det personerne siger og ggr har en anden mening end den umid-
delbart tilgaengelige. Vil man udarbejde et allegorisk referat af stykket, kommer man
ind pa hvilke fglelser der har betydning for personerne, hvilke krafter der far perso-
nerne til at ggre det ene eller det andet, og et sddant referat skulle forsgge at afdaek-
ke, hvilke symboler der benyttes i stykket.

Opgave 4)

for det melodramatiske element.

Veelg en scene ud med et afgreenset handlingsforlgb. Beskriv scenen og ggr rede

Beskriv derefter de allegoriske momenter i samme scene.

Eksempel: Sliskampen imellem Kim og Torsten i stykkets start.
Det melodramatiske element bestdr i at de to rivaliserer om en kvindes
gunst.
Torsten angriber, Kim forsvarer.
Torsten er skurken, Kim er helten.
Torsten er ond, Kim er god.
(Midt i det hele star Helene og er bange).
Det allegoriske moment ligger i, at her konfronteres to forskellige livs-
holdninger.
Kim reagerer spontant. Her far han lejlighed til at opleve noget nyt.
Torsten forfglger et ngje planlagt mal.

Forsgg selv pd samme made med andre scener. Herved far I afdaekket en raekke over-
ordnede begreber i stykket, som handler langt mere om det alment menneskelige end
man i fgrste omgang opfatter. Det blir pludselig tilverelsen og forskellige sider af
menneskets psyke, der viser sig at vaere forfatterens egentlige fortzlling til os. Det
der umiddelbart kunne virke komisk og latterligt i stykket, fir en drejning imod det
uhyggelige, det skremmende, det som vi allesammen gér og gruer for uden at turde
tale hgjt om det: Faren for vores egen psykiske nedbrydning, oplgsning og dgd.

Vikan frygte og fgje os efter en forudbestemt skeebne, eller vi kan samle mod og kraef-
ter, der gor det muligt at praege vores liv i den retning vi selv gnsker det skal ga.
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Merete Hegner og Runi Lewerissa (1. akt)

»Man har indrettet Internatet med
stor opfindsomhed, i hab om at kunne
fd beboerne til at glemme deres skaeb-
ne, hvis man bare for en kort tid kunne
befri dem for tanken om den uhyggelige
sygdom ville man gore dem en stor tje-
neste. Men man kan ogsd forstd at en
sd grusom viden ikke kan skydes tilside
et gjeblik, ikke pd sportspladser, ikke i
biografer, ikke i kroer, ikke i de hyggeli-
ge smd vaerelser, man har ladet patien-
terne indrette.

Ingen steder forlader tanken om den
uundgaelige skabne menneskene her.
Der er noget grotesk ved at se patien-
ter lpbe rundt i ring pad sportspladser,
ndr man ved at de for hvert skridt ma
teenke. dette kan blive mit sidste
skridt, jeg kan ikke veere sikker pd at
Jjeg far taget flere, at jeg kommer laen-
gere.

(i )

De md nu belave Dem pd igen at skulle
belemres med mine ikke saerlig lystige
billeder og glimt fra dette uhyggelige
sted.

(klip)

(Hjemme hos et agtepar, evt. stueur,
radio i baggrunden)
AGTEMANDEN (ondt):

Du smasker!
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HUSTRUEN (ondt):

Jeg hader dig.

AGTEMANDEN:

Det glaeder mig at vores fplelser er gen-

sidige.

HUSTRUEN:

Det eneste du bestiller er at pdelaegge

mit liv for mig.

AGTEMANDEN:

Hg, den er god. Ddelzegge dit liv. Som

om det var noget veerd. Dit liv. — Men

du lzegger mig i graven med alle dine be-
klagelser.

HUSTRUEN:

Det er ogsd det sted du kan ligge og

gore mindst skade.

AGTEMANDEN:

Du er utdlelig, du er haeslig og dum, og

sd smasker du.

HUSTRUEN:

Du er syg, rddden hele vejen ind. ..
Lidt efter lidt begynder vor rapportgr at
inddrage flere sider af tilveerelsen i Inter-
natet, — flere og flere momenter, som
ikke specielt har noget med sygdom at
ggre. Gradvist 2endrer han ogsé holdning
til det at lave reportage: Han begynder
at opfatte det som et arbejde og filosofe-
rer over sin metode - ja, han begynder
ligefrem at afslgre nogle af sine tekniske
fif for tilhgrerne. De sidste udsendelser
har ikke meget med sygdom at ggre.

Efter den 8. udsendelse forteeller en hgj-
tidelig speakerstemme os, at der af »na-
turlige grunde« ikke vil blive flere. Re-
porteren afbrydes altsa af dgden (eller
ophgrer med at sende), netop som dgden
er blevet lige sa »usynlig« for ham som for
de andre i Internatet.

Rapport fra Internatet blev sa at sige for-
fatterens afsked med den absurde livs-
holdning, som 14 bag de fgrste tre teater-
stykker. Han viser os med dette hgrespil
er, at det vanskeligt lader sig ggre at fast-
holde en absurd livsholdning, hvis man
fgrst begynder at formulere . For i og
med at reporteren giver sig til at skabe
et billede, en sammenhaengende frem-
stilling af den absurde tilvaerelse (og stil-
let over for dgden er livet jo absurd), sa
kommer han uundgéeligt til at give sin
skildring en betydning, en mening. Der
findes ikke nogen endegyldige sandheder
man kan finde frem til bag sproget, bag
kunstveerket o.s.v. Meningen ligger i sel-
ve udsagnet. Eller som hovedpersonen
erkender 1 Af sporet er du kommet :

Det vi kalder erfaringen, er i virkelig-
heden menneskeslegtens samlede
digtning, og hvert individ ma overtage
dette fiktionsveerk, og fgje sine egne
fantasier til det. (...)




-

Om personerne: Helene
Skabneprincippet

Kim
Det tilfeeldige princip

Personerne kan nogenlunde let grupperes ind efter det forhold de har til tilvaerelsen.
Og da opstar primart to grupper, som de fleste kan holde sig inden for, nemlig den
gruppe Helene reprasenterer med frygten for tilveerelsen og sit eget livsforlgb. Hun
prgver at Igbe fra sin skaebne ved ikke at ville anerkende sin spAdom. Men netop her-
ved blir hun bundet til denne skaebne. Hun meaerker noget inde i sig selv, en frygt eller
en nedbrydningstendens, som hun ikke formar at kaste af sig. Hun ma g4 til grunde,
fordi hun ikke har modet og kraften og livsenergien til at sige fra, hun kan ikke handle,
hverken konstruktivt, kreativt eller — destruktivt.

Den anden hovedgruppe bestar iser af Kim og hans livssyn. Han vil noget med sit liv
og spger at skaffe sig alle de oplevelser og erfaringer, som han kan ved egen hjalp. Han
holder sé at sige regnskab med tilvaerelsen og krydser af efterhinden som han nirigen-
nem programmet.

Hans forhold til tilveerelsen bygger dog mere pé nogle tilfeeldigheder som overrasker
ham, end pa hans bevidste indsats. Han er faktisk sa ubundet i sit liv, at hvad som
helst kan hande, og i hans gjne er neesten alt ligegodt. Hans fglelser er ganske vist
glade og staerke i nuet, men konsekvenserne mangler fuldsteendig, fordi han tager
hvad der kommer og synes, at det ogsa er godt nok. Kim mangler altsa et bevidst for-
hold til sit eget liv, han er uden et egentligt mal som han selv kunne have indflydelse
pa.

Opgave 5)

nemtaenkte tilfeeldigheder.

Prov at finde nogle eksempler i teksten pa henholdsvis Helenes frygtbetonede og
dermed bundne skaebnesvangre livsfgrelse og pd Kims liv, der er opbygget af ugen-

Det kan méske derefter vaere oplagt at udvide persongrupperne inden for de to
omrdder og i hvert fald forsgge at placere Dr. Strangula og Alea i hver sin gruppe.
Hvorfor ma Helene lade sig binde til Dr. Strangula, og Kim til Alea?




Fegge begyndte at ane sin bestemmel-

se. Han tilstod for sig selv sin synd,

som var at han blindt havde stolet pa

logikken og afvist alle andre mulighe-

der, og pitog sig sin opgave som var, ud

af det kaos han befandt sig i, at digte

en sammenhaengende, logisk verden.
I det tredie af sine hgrespil kunne Svend
Age Madsen saledes skabe et stykke,
hvor »lytterne« selv blir aktgrer i styk-
ket. Stykket fik titlen / virkeligheden og
abner med en fuldkommen dagligdags si-
tuation, hvor fire personer er samlet ved
kaffebordet for at lytte til et hgrespil.
Hurtigt bliver man klar over, at det styk-
ke, de hgrer, er dem selv. Da lyset kort ef-
ter forsvinder totalt, er personerne i
stykket i samme situation som en almin-
delig lytter: de kan intet »se«. Dette ra-
diofoniske eksperiment gar da ud pé at
vise dem (savel som os lyttere), hvad der
sker, nar vi ikke l&ngere ser tingene, men
ser dem for os!
Da lyset forsvinder, forsvinder de fire per-
soners tilvante virkelighed - deres kon-
ventionelle méde at se pa. Og de begyn-
der at indse deres egne muligheder for at
skabe en virkelighed, — at de netop har en
rolle som virkelighedsfrembringere:

HANNE:

Vi koncentrerer os om Peters krop.

ISABEL.:

Hans haender glatter mit har.

ROBERT:

Mine haender glider op og ned ad et par

rolige ben.

HANNE:

Hans tunge er helt ustyrlig.

PETER:

Jeg, jeg foler det hele.

ISABEL.:

Hans haender pa mine skuldre, og nu

mine bryster. Min mund. . .

HANNE:

Mine haender omkring hans ryg.

PETER:

Jeg, jeg ... Ah.
PETER;

Jeg stod helt stille.
ISABEL.:

Det var fantastisk.
HANNE:

Det havde jeg ikke troet kunne lade
sig gore. Vi gjorde ingenting.
ROBERT:
Jeg var hele tiden ved at afbryde det
hele for at se hvad der skete.
HANNE:
Hvad skete der egentlig? Kan fanta-
sien ggre dét? Vi stod jo bare og talte.
ROBERT:
Nej, vi gjorde ej, det skete.
PETER:
Fantasien, eller ordene.

»1 virkeligheden er det uvaesentligt hvad
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der sker. Vaesentligt er det kun hvad der
sker for os. Hvis han siger til hende: du
leener dig hen mod mig - sé far lytteren
dette til at ske siddende ubevaegelig i sin
laenestol, og skgnt han og hun bliver sta-
ende ubevaegelige foran mikrofonen«.
Dette er hvad der sker I virkeligheden«,
- lyder Svend Age Madsens kommentar
til sit stykke.

TV-Dramatik

Et lignende eksperiment foretog han
med sit fgrste TV-spil, som blev udsendt i
1975: Dr. Lemmas problem,-denne gang
bare med TV-mediet som dramaturgisk
udgangspunkt.

Dr. Lemma lever i et »fremtidssam-
fund«, hvor hele verden er praeget af det
rationelle, det hensigtsmaessige — ogsa
menneskene. Et samfund uden handi-
kappede, gamle, bgrn, osv. Et samfund,
hvor fglelser som bekymring, ophidselse,
sorg, utilfredshed, ulykkelig forelskelse,
tvivl — kort sagt alle de fglelser, som kree-
ver psykisk energi — er historiske faeno-
mener, man hgrer om og leeser om med
dyb undren.

Dr. Lemma selv tilbringer det meste af
sin tid i et laboratorium, hvor han iagt-
tager og maler forskellige psykiske faeno-
mener i et sakaldt »psykoskop«.
Ogsafar hanendaggje pa nogle maerkeli-
ge vaesner i sit psykoskop. I begyndelsen
er det korte glimt, men efterhanden vi-
serde sig i leengere og leengere forlgb. Dis-
se veesner lever et helt igennem »fiktivt«
liv, dvs. at ethvert materielt problem er
fjernet fra deres tilvaerelse og alt, hvad de
gar, er at udfylde tomheden ved at lege
et liv frem, »ggre livet til et keempestort
kunstveerk«. De lever saledes i en kon-
stant tilstand af steerk livsoplevelse —
hvor de snart oplever den helt store el-
skov, snart den helt store fortvivlelse, —
alle humgrudsving som heftig vrede, ra-
sende had, stor glaede, osv. Det eneste,
de ikke oplever, er livets banale trivialite-
ter som ligegyldighed, kedsomhed, sur-
muleri osv.

Situationerne i deres liv er ofte lagt til
rette efter stgrre skuespil af f.eks.
Shakespeare eller Tjekhov, film som E/vi-
ra Madigan, gysere a la Hitchcock osv. -
og de deltager alle i hinandens historier.
Dr. Lemma blir efterhanden sa engage-
ret i den forunderlige verden, som udfol-
der sig for hans gjne, at han veelger at for-
svinde fra det rationelle fremtidssam-
fund han lever i og ind i denne »fiktive«
verden.

Feelles for personerne i / virkeligheden og
for Dr. Lemma er, at de vaelger at opgive
den éne og afgrensede identitet, som
samfundet normalt udstyrer dem med
for at begive sig ind i en mangfoldighed af

identificationsmuligheder eller med et
enklere ord rollespil — og hermed forstés
ikke fastlagte roller, men roller som man
selv vaelger og digter videre pa.

Et senere TV-projekt, Robine og hendes
lystige venner, (1. del 1978, anden del
1980) blev desvaerre aldrig realiseret af
fjernsynet. Spillet var teenkt som en serie
pa fire ret korte afsnit af en halv times
varighed, og var skrevet over Robin
Hoods muntre eventyr. Ideen med serie-
formen var at benytte den traditionelle
spaendingsserie til at sige noget om det
samfund, vi lever i, — at udnytte trivial-
seriens oplagte fortellemaessige egen-
skaber til at fastholde publikums inter-
esse og sa til sidst spreenge den og prgve
at vise, hvad den indeberer, eller hvad
den fgrer til.

Tre spil om magt

Svend Age Madsens tre naste skuespil
handler alle om at sige nej til en rolle, nej
til rollen som hersker eller magtsymbol
og nej til rollen 'som undertrykt og ud-
byttet.

Det fgrste af dem, Narrespillet fra 1978,
blev oprindeligt lavet til opfgrelse i Ride-
huset i Arhus med en blanding af amatg-
rer og professionelle skuespillere. Der var
over 100 medvirkende i forestillingen.
Handlingen foregik i fortidens, nutidens
og fremtidens Arhus og det centrale dra-
matiske forlgb var bygget op over en
gammel lokalhistorisk begivenhed: Erik
Grubbe (far til Marie Grubbe) forelsker
sig i biskoppens smukke datter, som ikke
vil have med ham at ggre, da hun allerede
er lovet bort til en ung preest.
Narrespillet er et stykke om de magt-
mennesker, der hele tiden seetter sig ud
over deres egne befgjelser og bryder og
bgjer lovene til egen fordel og derigen-
nem kommer til at gdeleegge deres egen
og andres verden.

Udgangspunktet for Margrethe den Mil-
de var en paragraf i grundloven, som siger,
at »I seerdeles patraengende tilfzelde kan
dronningen udstede forlgbige love.. .«,
samt » Dronningen kan til enhver tid ud-
skrive nyvalg...« Altsd en formel para-
graf, som i givet fald ville kunne udnyttes
af den siddende regent, saledes som dron-
ningen i dette stykke bliver opfordret til
det af sin statsminister — for at skaffe ro
og orden. Hun udnytter hans idé, men
ikke for at knaegte de oprgrske tenden-
ser, men for at afstd magten og naegte at
indtage rollen som magtens symbol.
Margrete den Milde er ikke et stykke om
den historiske dronning, — hende der sa-
mlede Norden og styrkede kristendom-
men, - men om den utopiske dronning,
»som splittede riget og tog troen fra fol-
ket«.




Med dette stykke har Svend Age Mad-
sen taget udgangspunkt i teatret som ri-
tual, sidan som man kender det fra de
®ldste graeske tragedier, og tidlige euro-
pxiske passionsspil. Altsa en teatersi-
tuation, hvor publikum kommer for at
overveere en historie, hvis indhold er be-
kendt.

Rammen om forestillingen er et kor af
fremtidsmennesker, som hvert ar opfgrer

et spil til minde om den tid, da ufred og
magtkampe herskede i Danmark. Spillet
i spillet foregar i 80’erne, hvor landet er
preeget af kriser, social uro og en meengde
mere eller mindre militante oprgrsbevee-
gelser. Kort sagt, den politiske situation
er ved at blive mere og mere uoverskuelig
og derfor opfordrer statsministeren hen-
de til at indfgre undtagelsestilstand.

Mendronningen faren andenidé. Hun vil

have et festspil, som kan samle hele na-
tionen. Da hun senere ved et tilfelde
mgder festspillets forfatter forelsker de
sig i hinanden, og han far nu travlt med at
skrive et festspil med hende som hoved-
person og med en intrige, som helst skul-
le ggre det muligt for dem at fa hinanden.
Men dronningen har ogsa sine egne pla-
ner med det festspil, som hun forteeller
lidt om til sin hofdame, Susanne:

Jorn Holstein og Anders Baggesen (5. akt)

Det tjener ogsa et godt formal at ggre noget ud af vagtmandens rolle. Prgv allerforst
at finde nogle eksempler frem, hvor han taler (fra fjerde og femte akt). Laes hans rolle

I opdager hurtigt, at hans sprog er lutter gentagelser og forvirring. Uprecise iagtta-

Vagtmanden
og kom med nogle bud pa, hvorfor han taler som han ggr.
Hvordan former hans liv sig, hvilke interesser har han?
gelser er et andet kendetegn.
Opgave 6)

fuld aktivitet?

Kast et blik pa din egen tilveerelse og mulige fremtid.

Hvor ser I farerne for at blive bedgvet i det daglige liv?

Hvordan undgar I at blive spaendt ind af snavre vaner?

Hvad vil I ggre for at undga en tilvaerelse i passivitet, hvordan taenker i jer et livi

I denne sammenhang kan »Dr. Strangula« opfattes som en advarsel. Mener du,
det er ngdvendigt med en sddan advarsel? =
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SUSANNE:

Deres Majestaet er blevet sd tankefuld
og trist. Skulle De ikke betro Dem til
mig?

MARGRETHE:

Hvis jeg gav udtryk for de tanker som
Jjeg gdr med, ville jeg gd ind i historien
som Den Gale Margrethe. Med mindre
Jjeg da virkelig fik gennemfprt mine
dromme.

SUSANNE:

Hvad er det da De er i faerd med?
MARGRETHE:

Jeg er i faerd med at bringe et stort,
traegt maskineri ud af sin bane. Det
krzever en frygtelig kraft at skifte det
rustne spor.

SUSANNE:

De har valgt en klog radgiver.
MARGRETHE:

En streng herre. Du har sikkert spillet
med i stykker, der ville vise at ens skaeb-
ne kan man ikke zendre?

SUSANNE:

Det viser de fleste alvorlige skuespil.
MARGRETHE:

Sd forstdr du hvor stor min opgave er:
Jeg vil levere stof til et drama der bevi-
ser at det er muligt. At mennesket er
skaebnens herre. Man kan hive sig selv
op med hdrene. Men kors hvor er det
svaert.

I slutningen af stykket anbringer dron-
ningen sig pa byens trappe med en kniv
ved siden af sig. Den, der i lgbet af natten
tager kniven og draeber hende med den,
skal fa lov at overtage magten. Er hun
derimod i live naeste morgen, er magten
ogsa afskaffet.

»Pd hele nationens vegne skal jeg de-
monstrere at der findes noget der er
sterkere end Magt. Det er et risika-
belt foretagende jeg indlader mig pd.
Maske koster det mig livet. I skal vide
at jeg foretraekker at byde Magten
trods og dp af det — frem for at have un-
derkastet mig den. Magten er et uhyg-
geligt faenomen. Men den findes kun
dér hvor der findes underkastelse. Den
der nzegter at se gevaret, blir ikke
tvunget til at bgje sig. Den der undla-
der at hgre Magtens rab, blir ikke sla-
ve. Den der lukker gjnene for pksen, la-
der sig ikke undertrykke af den. Man
kan dp af at lukke gjne og prer, men
Magten har kun glaede af os sd leenge vi
er i live. Mdske vil de forste af os dp,
men fdr den ingen nzering vil magten
sygne hen. Lad os sammen fd gevaererne
til at smelte, magtrdbene til at stilne,
ved at naegte at tro pd dem. «
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Preecis den samme holdning til magten
kommer til udtryk i Svend Age Madsens
naeste stykke, Svejk i 3. verdenskrig.
Stykket er skrevet i direkte forleengelse
af Margrethe den Milde og er et forsgg pa
at afprgve »forsvars-teknikken« i en lidt
mere konkret — omend stadig fremtidig —
sammenhang.

Svend Age Madsen har naturligvis be-
nyttet sig af de mange tidligere forleg,
bdde Haseks roman Den gode soldat
Svejks eventyr og Brechts stykke om
Svejki 2. Verdenskrig. Ja, indledningen er
en ren parallel til Brechts bergmte styk-
ke, hvor Hitler, Goring og Goebbels star
foran en globus og drgmmer om verdens-
herredgmmet. Hos Svend Age Madsen ly-
der magtens tre ubgnhgrlige stemmer fra
det hgje:

l:
»Nu ligger det parat, det lille land
lige til at fortaere
bugnende af smpr og kornfede svin

2:
Fejt lagde de vabnene fra sig.
Vi har ikke lyst til at skyde,
sagde de
Hverken ven eller fjende.

3:
Kun skyde ansvaret fra os.

l:
Vi bryder os ikke om magt,
har ikke lyst til at sejre.
Sddan sagde de virkelig.

2:
Krysteragtigt, som hunde der blotter
struben,
indbyder fjenden til at bide.

Christian Mosbeek og Jorn Holstein (3. akt)




.

Gemte muligheder

Vi tror alle p4, at der stilles en reekke muligheder op for vi mennesker i tilvarelsen.
Det drejer sig blot om at fa gje pa dem og forfglge dem i et livsforlgb.

Men ofte kan disse muligheder veere godt gemt af vejen i tilfeeldige spil, i glimmer og
gogl, i fjernsynsnarkomani, i forskellige bedrageriske ikleedninger, men ogsé i nogle
meget sterke fglelser, som vi mennesker kan veere bange for at udsatte os selv for:
den store frygt, det manglende overblik, den ukontrollerede lidenskab.

Opgave 7)

I »Dr. Strangula« er der ikke ret mange af personerne, der tgr tale &bent om
deres folelser. Neevn dem der helt banalt vover sig frem med keerlighed og lyst til
kaerlighedsoplevelser, og kom med et bud p4, hvorfor det mon er en politimand,
der afleverer de mest sveermeriske bemeerkninger i hele stykket?

Nar en teaterforestilling netop skal vise noget, skal praesentere levende billeder som
publikum selv har mulighed for at bearbejde videre, ma det vaere p4 sin plads at stille
spgrgsmdlet: hvad skal »Dr. Strangula« som forestilling da vise os som publikum?
Er der noget at hente for mennesker anno 1985, som hverken tror p skaebnens uover-
trufne magt, eller pa historierne om dobbeltmennesker der ved midnatstide skifter
rolle, &ndrer udseende og gebaerder sig som en ond &nd.

Hvis man udelukkende ser pa det melodramatiske plan, kan vi ret hurtigt komme om
ved gennemgangen af stykket med en kortfattet vurdering af indhold, spil, ydre
ramme 0.S.V.
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i
Sd fede er de blevet, og lade,
at de ikke orker at forsvare sig.

3
Kom bare, sagde de,
og dbnede dgren pa vid gab.

%
Ynkelig den kraemmersjel,
der ikke vil bekoste en ordentlig lds
til sit eget hjem.

3
Sddan nzegter de at dyrke os.

IS
Sddan negligerer de os.

2
Sddan saetter de sig op mod os.«

Svejk i 3. verdenskrig er blevet paci-
fist og stykket handler om et Danmark
der straks har opgivet kampen - i hvert
fald den kamp som udkeempes med
vaben. Men modstanden er ikke opgivet.
Svejk har bevaret sin gamle »identitet«
som passiv modstandsmand.

Der er nemlig sket det ganske useedvan-
lige, at al mad sporlgst er forsvundet fra
de danske spise- og kgleskabe, — sa det
smgrhul, fjenden havde teenkt sig at hen-
te sine forsyninger fra, viser sig at vaere et
tomt forradskammer. Til fjenden forkla-
rer danskerne, at de er blevet grebet af
en kolossal sult og derfor har spist, hvad
der var. Men i det skjulte har man opbyg-
get et udspekuleret transportsystem
bag ryggen pa fjenden.

Vanskeligheden ved at skrive Svejk i 3.
verdenskrig ligger i at fjenden ikke pa for-
hand er kendt. Mens Brecht kunne
traekke pé tyskerne som den fjende, alle
kendte og selv kunne identificere, var
Svend Age Madsen ngdt til at beskrive
en besattelse, viikke pa forhdnd kendte.
Vaesentlig var det ogsd, at den 3. verdens-
krig aldrig kunne blive en gentagelse af
den 2. I hvert fald matte selve mod-
standsproblematikken blive en anden.
Mens det hos Brecht er overlevelses-
kunstneren Svejk, drejer det sig her om
overlevelse pa nationalt plan, - om Svejk
som en »national strategi«. For ikke at
gare stykket alt for abstrakt er fjenden
hos Svend Age Madsen blevet identifice-
ret som russerne, amerikanerne og kine-
serne — i tur og orden.

I den 3. verdenskrig far Svejk fglgeskab
af en fanatisk modstandskvinde, Anita
Bjgrnsted. Hun og hendes mand har bar-
rikaderet deres villa med skilte, hvorpa
der star atombevaebnet omrade, ligesom
pé den badge hun berer. Anitas mand er
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da ogsa den eneste dansker, som kommer
noget til under Danmarks besaettelse.
Hele stykket former sig som en demon-
stration af, hvad de gamle modstands-
principper — sabotage og anden aktiv
modstand vil fgre til, - en demonstration
af at man kun har en chance for at overle-
ve, hvis man naegter at benytte sig af an-
gribernes spilleregler:

ANITA (overfalder Svejk):

Fest i gaden. Det kan du lide. Nu kom-
mer den naeste horde veltende. Jeres
forbandede, rovsyge idé: Abne dpren,
og tage godt mod vores geester! (slar
ud efter ham) Bare stik af!

SVEIJK (provokeret):

Du har ikke forstdet en skid af det hele,
vel? (holder et brzet foran sig). Se, her
er vores dpr, og du er én der gerne vil
ind. Hvad gor du? (Anita banker. Svejk
ldser. Anita »skyder« ldsen op. Svejk
star bagved og blir ramt). Nej, ikke sd-
dan. Det var ikke godt. — Lad os prgve
igen.

(Anita banker pd »dpren«, Svejk dbner
venligt) Kom indenfor, lad os tale om
sagerne, vi ved godt I er de stzerkeste,
men ndr vi bare allesammen. . . (»Sadi-
stisk« lgfter Anita sit »vaben« og plaf-
fer ham ned med et omhyggeligt skud.
Han synker, ramt) Det var heller ikke
godt. Lad os nu se om vi ikke kan fd det
til at lykkes. (Anita banker). Et gje-
blik, dpren binder ! ( Foregiver at han vil
holde dpren. Anita tager et kort tillpb,
seetter skulderen mod »dpren«, som
Svejk i det samme river op — hun tumler
ind, falder) Ja. Sddan!

ANITA:

Av. Av for dee. .. — mit ben!

SVEJK:

Nu kender du forskel pd afrustning og
passivt forsvar.

Og med sit passive forsvar lykkes det
danskerne at fa russerne til frivilligt at
forlade landet. For, som oberst Bukov er-
kleerer, inden han tager afsted:

»Jeres husflid! Vindmgller, pustergr og
forpustede motionister. Vi er ikke ud-
rustede til at fore stammekrig. (. ..)
Ved I hvad? Jeg glaeder mig til at kom-
me til et land, hvor der hersker lidt
orden. Hvor man ved hvem der er ven og
hvem fjende. Jeg troede det var en halv
ferie, da jeg i sin tid blev sendt til et fre-
deligt, vabenlpst land. Da kendte jeg
ikke danskerne. Hellere mgde handle-
kraftige maend, der skyder pd én, end
forvirrede taber, der prover at hjzlpe,
men forfusker alt. — Derfor er det et
fremstad vi foretager. Alt ville vaere et
fremstod i forhold til det her.«

Hvis man fgrst erkender, at selv en krig
forudsztter visse spilleregler, bliver den
mest effektive modstand at naegte at
spille med, viser Svend Age Madsen og
gentager hermed Dr. Margrethes ord
om, at den der »undlader at hgre mag-
tens rab, bliver ikke slave«.

Da magtens ubgnhgrlige stemmer mod
slutningen igen lyder fra det hgje, far
Anita et par gode grevarmere af Svejk,
og sa vakler hun lidt, »som en marionet
hvis snore er blevet klippet over«.

Tre spil om rolle og identitet

Man kan altsé naegte at anerkende fjen-
den ved ikke at behandle ham som fjen-
de, men som uanmeldt geest. Hvis man pa
den made nagter at give ham »rollen«
som fjende — vil han ogsa i leengden fa
svaert ved at fastholde sin egen identitet
som fjende.

I det Madsenske univers er identitet
ikke noget pa forhand givet, men skabt
af de roller, som individet har méattet ind-
gé i for overhovedet at ggre erfaringer
om sig selv. Tragedien bestar ikke i, at
man er ngdt til at patage sig en eller flere
roller, - tragisk bliver det fgrst, hvis man
ikke erkender, at det er roller, men for-
veksler roller med identitet: »selvfglge-
lig synes jeg ikke, det er forkert at udfgre
en rolle« — siger Svend Age Madsen —
»men det er betaenkeligt, hvis man tror,
den er den sande og eneste«.

Herom handler Uden for nummer, et
stykke om en gruppe unge arbejdslgse i
et kollektiv, som sgger en fast grund un-
der fgdderne i et samfund, hvor de én
gang for alle er blevet udelukket fra at
komme til at arbejde og der igennem ska-
be sig en social identitet.

Ogsa Kasper sgger efter tilvaerelsen,
Svend Age Madsens seneste hgrespil fra
1982, beskriver samme tema gennem en
lille kgbmand fra Brabrand, som opgiver
sin vanetilveerelse og kaster sig ud i en
fantastisk jagt pa en af de bergmte stjer-
ner fra ugebladene.

Og endelig i Dr. Strangula, et stort og
alegorisk anlagt drgmmespil, der viser os
vores liv i dramatisk forkortet per-
spektiv, og pa den made afslgrer det rela-
tive, — ikke blot i enhver form for identi-
tet, - men i enhver form for erkendelse
overhovedet.

Stykket er bygget op som et melodrama
i fem akter. Hermed har forfatteren ta-
get udgangspunkt i teatrets mest klassi-
ske trivialgenre. Melodramaet er dels
den genre, hvis karakter af iscenesettel-
se treeder tydeligst frem, — dels er det en
genre hvis intrige altid opererer med en
forudbestemt skaebne og hvis hele dyna-
mik beror pa en kamp mod denne pa for-
hénd fastlagte skaebne.



Den unge uskyldige heltinde, Helene har
faet tildelt en spadom, som har rystet
hende dybt:

»Forudsigelse for Helene Osgren.

Du skal blomstre op, men nar du star

hajest

skal du forfplges, bedrages, indfanges.

Du skal skeemmes og vansires,

torteres og krumbgjes,

miste forlighed og fornuft,

til du med begzer griber efter dpden«
Det lyder jo grumt, og Helene er da ogsa
blevet panisk angst for fremtiden efter
dette orakelsvar fra en datamat, og re-
sten af hendes liv kommer naermest til at
forme sig som en flugt fra denne »forudsi-
gelse« — en flugt der til stadighed fgrer
hende i armene pa det, hun flygter fra.
Helene forfglges stykket igennem af
»skurken« Torsten. Han har pa toppen af
sin lykke mistet sin unge kone, Louise
ved et uheld, han selv har foréarsaget.
Hun braeekkede halsen og hendes dgd lig-
nede en hurtig foreldelsesproces.
Aléa, Louises veninde, der oververede
handelsen, negtede at angive Torsten,
der egentlig gnskede sin straf. Da han sa-
ledes ikke fik lov at sone, besluttede han
sig til at veere retfeerdig: han har prgvet
at pafgre andre kvinder samme skeebne,
som Louise fik: en hurtig og pinefuld dgd.
I skikkelse af Dr. Strangula skalter og val-
ter han med folks fglelser, udsteder skreek-
kelige spaidomme, der far en selvbekraef-
tende virkning. Det er denne heevnakt,
som Helene i Igbet af stykket bliver offer
for.
Midt i sin ulykke far Helene hjeelp af
stykkets unge helt, Kim. Han er naesten
Torstens diamentrale modseetning: De
mange muligheders mand. Egentlig er
han ikke meget tilbgjelig til at lade sig
binde af en mistroisk og usikker kvinde
som Helene. Hans princip er neermest at
skifte tilveerelse, sa snart han begynder
at kede sig.

KIM:

Allerede som barn lavede jeg en liste -

for ikke at blive fanget af vanen.

HELENE:

En liste?

KIM:

Over de ting jeg mdtte opleve, om jeg

sd skulle spraenge mig selv. Ndr jeg lze-

ste, snakkede med andre, sd film ind-

prentede jeg mig de vaesentlige ting —

de oplevelser jeg ikke kunne undvaere

uden at mit liv blev fattigere.

HELENE:

Er jeg virkelig pd den liste?

KIM:

Ja. Da du stod i mgrket og rabte pd

hjeelp, var jeg hunderzed. Min naturlige

reaktion ville veere at blande mig uden

om. Men jeg spraengte min egen ram-

me, gjorde mig til en anden, og traengte
ind til dig — for at fd et kryds pd min
liste.

HELENE (koldt):

Fik du sd det?

KIM:

»At hjeelpe en kvinde i ngd«. Ja.
HELENE:

Tak.

KIM:

Hvorfor fornzermer det dig? Det var ud
[fra et bevidst valg at jeg hjalp dig. Ville
du hellere frelses pd grund af en spon-
tan, uoverlagt trang til at spille den
tapre helt?

HELENE:

Det ville jeg vist.

(...)

KIM:

Du md forstd at du selv tilrettelzegger
din tilvaerelse, selv former den.

Kim beslutter sig for at prgve at frelse
Helene, men han har en steerk modstan-
der i Torsten, og iser i Helenes mistro og
modvilje mod at ga ind pa hans usikre og
vilkarlige betingelser.

Skildringen af Helenes flugt fra spadom-
men former sig som en skildring af den
»virkelighed«, hun flygter fra stykket
igennem. Men det vil sige hele livet, for
stykket streekker sig over en periode af
50 ar. For hver akt bliver der lagt 10 ar til
personernes liv, og for hver akt flyttes
handlingen til et nyt arti: startende i
60’erne og sluttende omkring ar 2000.
Dette usaedvanligt lange tidsrum, som
stykket straeekker sig over, illustreres
gennem de mange forskellige stilarter,
der karakteriserer henholdsvis 60’erne,
70’erne, 80’erne osv og viser dermed det
kunstige miljg, hvori personerne er hen-
vist til at skabe en sammenheng: »Stil-
blandingerne, »kulisseophobningen« gi-
ver en fornemmelse af den syntetiske,
sammensatte verden personerne lever i,
hvor de, trods uvirkelighedsfglelsen er
henvist til at prgve at finde en menings-
fuld stil gennem stilbrokkerne« — hedder
det i forfatterens efterskrift til stykket.
Ved at samle disse 5 artier i et forlgb pa
fem akter, har Svend Age Madsen skabt
en perspektivforkortning, som klart illu-
strerer, at enhver form for fast afgraenset
identitet, enhver form for sammenhaeng
altid vil veere et »fiktionsveerk«, og at vi
kun har én bestemmelse: at pitage os
den opgave, »at digte en sammenhaen-
gende, logisk verden ud af det kaos, vi be-
finder os i«.

Dr. Strangula er Svend Age Madsens ny-
este dramatiske veerk i et forfatterskab,
som er noget naer enestaende i moderne
dansk dramatik.

Som dramatiker er han en af de fa, der
konsekvent har forsggt at bryde med
den store bglge af realistisk og naturali-
stisk dramatik, som i al veesentlighed
kom til at praege dansk dramatik i 60’er-
ne og 70’erne - bade pa teatret og i fjern-
synet.

Han er en af de ganske f4 forfattere, som
har forsggt at overfgre den sprog- og
skrifttematiske digtning, som en gruppe
forfattere eksperimenterede med inden-
for prosaen, til et stort og sammenhen-
gende dramatisk forfatterskab. Og pa
den made udviklede han en dramaturgi
for sine tekster, hvis udgangspunkt var

‘en ny forstaelse af tekstens funktion:

ikke afbildning, erkendelse eller agita-
tion, — men en dramatik hvis funktion
var kritik. Ved konsekvent at pege pa sit
veerk som en konstruktion, som et fik-
tivt produkt, kunne han ogsd skabe en
forestilling om det, som ikke er, det som
er muligt og derved ogsé pege pa en vej til
menneskets friggrelse.

Dermed placerede han sig ogsa langt fra
det politiske teater, som slog pa - og
predikede én bestemt ideologi som
vejen til menneskets frihed. Svend Age
Madsen ville ikke overbevise sine laesere
og tilskuere »gennem en politisk ophob-
ning af argumenter, men gennem en
sproglig (og visuel) forvandling af begre-
berne«. Og derfor blev Svend Age Mad-
sens sigte ogsa sa langt mere alment eksi-
stentialistisk — eller for at udtrykke det
med hans egne ord:

»Hyvis man sidder i en deterministisk
opfattelse, og meget gerne vil have un-
derstreget hvor meget rollen praeges af
samfundsomgivelserne, si vil man vige
tilbage, nar jeg skriver om det, jeg in-
teresserer mig for nemlig friheden, fri-
heden til at vzelge og til at reagere for-
skelligt pa de omgivelser man er i.
Bevidstheden om friheden, og troen pa
den er vigtig, for den kan man som indi-
vid stille noget op med. Man kan
endre sin situation hvis man tror pa
mig, men hvis man tror pa den kritik,
du nzevner, skal det hele laves om, fgr
du kan fa det bedre«.
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Psykologien

En synsvinkel som treenger dybt ind i
stykkets psykologi er den psykoanalyti-
ske, som henter metode og begreber hos
den bergmte psykoanalytiker C. G. Jung
(1875-1961). Jung arbejdede med en teo-
riom, at alle menneskers vasen delvis ba-
seres pd oplevelser af samme type, somde
blot ikke i lige hgj grad ggr sig klart. Disse
oplevelser, som alle har haft betydning
for det enkelte menneskes udvikling, fg-
lelsesliv og adfeerd, har vi glemt eller for-
treengt, men de dukker frem i vore drgm-
me, fantasier og tanker om fremtiden
som billeder med et ganske seerligt sym-
bolsprog. Ved at sammenligne forskellige
menneskers drgmme kunne Jung finde
frem til den konklusion, at mennesket le-
ver et bevidst liv med oplevelser, hukom-
melse osv., men at menneskets adferd
ogsa er afhaengig af et ubevidst lag, som
viikke kan narre eller lave om pé eller stg-
de af os, medmindre vi arbejder direkte
derpa.

Jung betragtede menneskelivet som et
forlgb bestdende af en lang raekke pro-
cesser, der hver for sig skal gennemleves
for at give plads til nye oplevelser. Disse
processer opfattede han som overgange,
som det er mere eller mindre stridsomt
at passere. Fgdslen er en sddan voldsom,
uafrystelig heendelse, som vi kun ube-

vidst baerer med os som uforlgst reedsel
og ubehag. Den naeste voldsomme over-
gang findes i puberteten, hvor vi forlader
barndommen og indtraeder i det voksne
liv. Det er ikke altid rart. I alt fald fandt
Jung ud af, at vi oplever puberteten som
en tung, ensom vandring over stenede
sletter med spidse klippestykker og
uhyggelige, uigennemtraengelige skove,
til vi ndr en lysning, et sted hvor der er
smukt og rart, og hvor vi har lyst til at
blive. S& er rejsen sluttet, og vi har gen-
nemgaet det, som Jung kalder en indivi-
duationsproces. Vores voksne liv rummer
en rekke trek fra det tidligere forlgb,
nogle bevidste og andre ubevidste. Heraf
praeges personligheden.

Séledes er stykket Dr. Strangula en reek-
ke livsprocesser. De enkelte personer er
modsatningsfyldte, ja Torsten er et re-
gulert dobbeltmenneske, som skifter
ham hele tiden.

Stykket spaender over et dggn, eller hele
historien, eller ... livsforlgbet fra fgdsel
til dgd som en cyklus, der har stadig nye
begyndelser. Kreefter i mennesket ramler
sammen med kraefter uden for menne-
sket eller med andre modsatrettede
treek 1 mennesket selv. Som verden ser
ud, kan alle disse kraefter ikke anvendes
tilstreekkelig godt til at ggre mennesket

lykkeligt. Men hvis vi leerer at tage hand
om os selv, at bruge tiden som en kon-
struktiv medhjeelper, at bruge hovedet
til at tro pa os selv, og gjnene til at SE
med, s vi far gje pa alle muligheder om-
kring os ogios, jasi...
Derved kommer stykket i sin konklusion
med en direkte appel til tilskueren om at
leve sit liv, at fa gje pa mulighederne og
turde preege dem, selv om det tilsynela-
dende bliver en kamp imod en ydre be-
stemmelse.
Pa et tidspunkt ma mennesket have gen-
nemlevet s& mange heandelser, at den
livserfaring der derved opnés, kan give
forhabning om et liv i skgnhed, harmoni
og menneskeskabt glaede.
Til trods for at stykket forekommer bru-
talt 1 sin slutning, hvor et liv mé ga til,
opstér der gjeblikkeligt en tiltro til per-
sonerne om, at de vil ggre det bedre nee-
ste gang, der skal foretages et valg.
Landskabet i slutscenen vil fra en fokuse-
ring pd den gde strand, skreenten og fryg-
ten for faldet og dgden, glide over i en fo-
kusering pa en ny kilde, hvorfra der helt
konkret kan udgd nye strgmme, nye
kreefter, ny glaede, nyt liv, nye livtag med
livet.

Kirsten Borberg og Steen Mourier

Merete Hegner og Runi Lewerissa, i baggrunden Niels Anders Thorn (2. akt)

22




Men skal vi se pa det indre plan, det allegoriske, er det ngdvendigt at inddrage en psy-
kologisk dimension i fortolkningen. Dette bringer ogsa stykket hen pa et alment
plan, hvilket naturligvis er forfatterens hensigt, nar han skriver til os.

Opgave 8)

Til hjeelp for denne psykologiske tolkning kan stykkets symboler indgd, hvad-
enten det er navnesymboler eller miljgsymboler.

Hvilke associationer far man ved stykkets titel?

Hvorfor er navnene Kim, Helene, Alea og Torsten f. eks. benyttet?

Hvorfor er en af scenerne lagt i rokoko-tiden?
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