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ILAN KUNDERA

Da russerne 11968 invaderede
Tjekkoslovakiet, blev alle
Milan Kunderas beger for-
budt, og herefter kunne han
ikke mere tjene til livets op-
retholdelse pa lovlig vis. En
ven foreslog ham, at han skul-
le skrive et teaterstykke over
Dostojevskis »Idioten« under
vennens navn. Men pludselig
foler Kundera afsky mod den
russiske romanforfatters uni-
vers, hvor alt er folelser, og
hvor alene folelserne bliver
gjort til veerdi og sandhed.
P4 besattelsesdagen gen-
nemroder nogle russiske sol-
dater Kunderas bil, og de
sporger, hvordan han har det,
med andre ord, de giver ham
en kerlighedserklering. -
Dette er ifolge Kundera ikke i
modstrid med besattelsen,
men en holdning, der bygger
péd den sarede kerlighed:
Hvorfor vil tjekkerne, som vi
holder s& meget af, ikke leve
som vi? Det er en skam, at vi
har veret nedt til at bruge
tanks for at lare jer, hvad
kerlighed er. ..
Folelsesfuldhed er en uom-
gengelig ting for mennesket,
siger Kundera, men den bli-
ver farlig i det ojeblik den be-
tragtes som en verdi, et
sandhedskriterium og som en
retfeerdiggorelse af en hand-
ling. Dette geelder bade i per-
sonlige relationer og keerlig-
hedsforhold og i dramaer, der
udspilles p4 den store histori-
ske skueplads. Den edleste
nationalfglelse er rede til at
retferdiggere de  varste
raedsler, og med brystet fyldt
med lyriske folelser begar
mennesket nedrigheder i
karlighedens hellige navn.
Folelser, der erstatter den ra-
tionelle tanke, bliver selve
grundlaget for intolerance og
manglende forstaelse.
Folelsernes ophgjelse til veer-
di er en kristen arv. Den helli-

ge Augustin sagde f.eks.:
Elsk Gud og ger, hvad du vil.
Sandhedskriteriet flyttes fra
det ydre til det indre: til det
enkelte menneskes vilkarlig-
hed.Den uhandgribelige keer-
lighedsfolelse (elsk Gud) er-
statter lovens klarhed og bli-
ver et noget uklart hand-
lingskriterium.

Det kristne samfunds histo-
rie er en 1000-arig skole i folel-
sesfuldhed: Jesus pa korset
har lert os at prise lidelsen,

troubadurdigtningen har
lagt grunden til den moderne
kerlighedsopfattelse,  den

borgerlige familie har gjort
hjemmet til folelsernes rum,
og det er lykkedes for den po-
litiske magtudevelse at spil-
le pa befolkningens folelser.
Hele denne lange historie har
ifelge Kundera udviklet vores
folelsers styrke, rigdom og
skenhed.

Kim Veisgaard og Aksel Erhardsen

Men siden Rensssancen er
den vestlige verdens folelses-
fuldhed blevet afbalanceret
af fornuften, tvivlen, legen og
det relative i alle menneskeli-
ge feenomener. Dette er ind-
begrebet af, hvad viidag for-
star ved en vestlig tanke-
gang.

Da den russiske tyngende ir-
rationalitet faldt over mit
land, fortssetter Kundera,
folte jeg et instinktivt behov
for at indadnde den vestlige
verdens and. Denne findes
mest koncentreret i oplys-
ningsfilosoffen Diderots
Jacques le Fataliste (den
skabnetro), som er et festfyr-
veerkeri af intelligens, humor
og fantasi.

Milan Kundera velger derfor
at skriveJacques og hans her-
re, et teaterstykke i fri gen-
digtning over Diderots ro-
man, i stedet for en variation
over Dostojevskis Idioten.

Jacques og hans herre er skre-
vet som en hyldest til Dide-
rot, og der er tale om et made
pa flere planer, nemlig mel-
lem to forfattere, mellem to
drhundreder og mellem ro-
manen og teatret. — Jacques
le Fataliste blev skrevet i
1772, men blev pd grund af
censuren aldrig trykt i Dide-
rots levetid. Hvad der pa
hans tid var en undtagelse, er
i dag 200 &r senere blevet en
feelles skaebne for alle betyde-
lige tjekkiske forfattere.
Jacques og hans herre har
Kundera skrevet for sin egen
forngjelses skyld og méske og-
sd med en vag forhabning om,
at det en dag kunne spilles pa
et tjekkisk teater under an-
det navn.

Milan Kundera er fodt i Tjek-
koslovakiet i 1929. Han be-
gyndte som arhejdsmand, se-
nere blev han jazzmusiker,
inden han kastede sig over

Stud.

litteraturen. I adskillige ar
var han leerer ved Instituttet
for hejere Filmstudier i Prag,
hvor hans studenter var pio-
nerer inden for tjekkisk New
Wave-film. Blandt hans ele-
ver var den kendte filmin-
strukter Milos Forman.
Efter den russiske invasion i
68 mistede han sin stilling, og
alle hans boeger blev fjernet
fra de offentlige biblioteker i
Tjekkoslovakiet. I 1975 bo-
satte han sig i Frankrig, og i
1979, da bogen »Om latter og
glemsel« udkom pé fransk,
svarede den tjekkiske rege-
ring igen med at inddrage
Kunderas tjekkiske statsbor-
gerskab. Romanen er pri-
mert bygget op omkring
nglemsels-temaet«, hvor han
belyser konsekvenserne af
den russiske bortcensurering
af den tjekkiske kulturarv.
Dette skete ved at forbyde al
litteratur og kunst, der afveg
for meget frasocialrealismen,
og ved at &ndre historiske ga-
denavne og opstille nye mo-
numenter af russiske revolu-
tionshelte. Den tjekkiske be-
folkning blev sdledes gjort hi-
storielos og dermed berovet
sin nationale identitet. To af
personerne i romanen er pé
jagt efter deres gamle keerlig-
hedsbreve, den ene for at ud-
slette sin fortid totalt, den
anden for krampagtigt og 100
procent at fastholde fortiden
intakt. Begge projekter er li-
ge katastrofale, mener Kun-
dera; man ma istedet lave en
genskrivning péd grundlag af
erindringen og altsd hverken
udviske eller gentage. Vores
teaterstykke er f. eks. skrevet
til minde om Diderot. Varia-
tionen bliver netop en méade
at fastholde og videreudvikle
sin kulturelle szeregenhed pa,
et vaern mod censur og totali-
tarisme.

Kunderas forste roman, »En
spog«, og hans novellesam-
ling, »Latterlige keerligheds-
historier«, udkom i Prag for
68. »En speg« handler om en
ung kommunistisk student,
der ikke tager de kommuni-
stiske laresatninger alvor-
ligt nok. En dag sender han et
postkort til den pige, han er
forelsket i, hvor han parodie-
rer marxistiske slogans, han
skriver: Optimisme er opium
for folket! En sund atmosfee-
re stinker af tdbelighed. Leve
Trotski! Pigen, der er pa sko-
lingskursus, har et saerdeles
alvorsfuldt forhold til Parti-
et og mener absolut ikke, at
man speger med den slags, og
det ender med, at hun angi-
ver ham. Denne spog far seer-
deles alvorlige konsekvenser
for studenten og kommer i
overvejende grad til at be-
stemme hans livsforleb. Vit-
tigheden tages helt alvorligt,
for palydende, og han frata-
ges enhver mulighed for at
forklare sig og relativere sine
ord, og partiet forteller ham
nsandheden«om ham: Haner
kontra-revolutioner.  Han
ekskluderes derfor af Det
Kommunistiske Parti og

mag. Birgitte Poulsen
rhus Universitet

smides ud fra universitetet.
Alle trade til hans tidligere
miljo skeeres over, og han an-
bringes i en militeerlejr sam-
men med andre politiske out-
sidere. Studenten illustrerer
her det humoristiske og le-
gende, det flertydige og rela-
tive, som har redder hos Di-
derot, over for det alvorsful-
de, det entydige og absolut-
te, som Det Kommunistiske
Parti eksemplificerer: Der gi-
ves kun én sandhed, og den
betvivles og diskuteres ikke!

nLatterlige keerlighedshisto-
rier« er en raekke humoristi-
ske keerlighedsnoveller. Keaer-
ligheden beskrives komisk, og
Kundera befinder sig langt
fra den romantiske keerlig-
hedsopfattelse. - Kundera
mener i gvrigt ogsa, at unge,
umodne mennesker tit kom-
mer galt afsted, fordi de er sa
optaget af at opdage sig selv,
at de neesten ikke kan se an-
dre, med andre ord, de er nar-
cissistiske og mangler livser-
faring.

Kunderas senere romaner har
ikke féet lov til at blive udgi-
vet 1 Tjekkoslovakiet. De ud-
gives forst pa fransk pa forla-
get Gallimard, og da han
overvejende skriver pa tjek-
kisk og sjeldent pa fransk,
ligger det originale tjekkiske
manuskript i skrivebords-
skuffen.

nLivet er et andet sted«
vandt i 1973 Medicis-prisen
som den bedste udenlandske
roman i Frankrig. - Hoved-
personen Jaromil vokser op i
et borgerligt miljo, hvor han
er overladt til en meget om-
klamrende mor, der allerede
mens han ligger i vuggen ud-
ser ham til at skulle veere dig-
ter. I sin pure ungdom bliver
han fanatisk grebet af de re-
volutionare ideer. Kundera
treekker paralleller til andre
unge og meget idealistiske
digtere, f.eks. Rimbaud og
Shelley, og bogens titel refe-
rerer direkte til ungdomsop-
roret 1 68: »Livet er et andet
sted« skrev studenterne péa
Sorbonne-universitetets mur.
Iromanen formulerer Kunde-
ra sig i evrigt kritisk om lyrik,
som han knytter sammen
med ungdommelig narcissis-
me og manglende realisme.
Kundera kalder ungdommen
for den »lyriske alder« jevn-
for i den forbindelse, hvad jeg
skriver om »Latterlige keer-
lighedshistorier«. Denne al-
der er ifelge Kundera preget
af stor selvoptagethed, der
formindsker evnen til at se
objektivt pa verden og andre
mennesker. Endvidere er det
karakteristisk at tenke ab-
solut, kompromislest og ab-
strakt. Man vil have alt eller
intet, heeder eller ded, og
man tenker revolution og en
glorveerdig fremtid: Rim-
baud ville vende op og ned pé
verden, Jaromil angiver sin
veninde i sine abstrakte ide-
alers og kaerlighedens hellige
navn, i evrigt pa baggrund af
en logn, hun stikker ham, om
at hendes bror illegalt vil
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»NATUREN: Trorduat dm morvillehavesatsitegetliv til for at skaenke dig dit, hvis ikke
jeg havdeforenet hendes mages omfavnelser med en usigeliglyst? Ti, elendlge, og betaenk

atdeter nydelsen som har trukket dig ud af ingenting.«
Fra artlklen »Nydelse« af Denis Diderot

Iforgrunden Aksel Erhardsen og Kim Veisgaard. Fra venstre Tove Wisborg, Hanne Stensgaard, Karen Wegener og Dorrit Ferk Meller

emigrere til Vesteuropa, da
hun kommer for sent til deres
steevnemede: »nJaromil havde
styrtet sin egen pige i fare,
netop fordi han elskede hen-
de mere end andre mand el-
skede deres kvinder; netop
fordi han vidste hvad keerlig-

L

hed var, og hvad kerlighe-
dens kommende verden var.
Det var naturligvis frygteligt
at ofre en konkret kvinde for
den kommende verden, men
netop det var méaske den ene-
ste store tragedie i vore dage,
der fortjente et stort digt!«

Christian Mosbaek, Aksel Erhardsen og Kim Veisgaard

tenkte Jaromil. — Vi ser her,
hvorledes den unge digter
bruger kearligheden og sine
abstrakte idealer til at legiti-
mere en grusom handling: pi-
gen ryger i feengsel i tre ar.
Denne problematik har jeg
tidligere veeret inde pa. Kun-

dera papeger det farlige ved
100 procent at identificere sig
med en abstrakt ideologi, for-
di den reducerer mennesket
til en éndimensionel storrel-
se, der slet ikke kan rumme
det konkrete menneskes
mangesidige nuancer. Denne

B

maéde at se verden pa, mener
Kundera, bygger pa naivitet,
manglende livserfaring og
realitetssans.
»Afskedsvalsen« og nJacques
og hans herre« er de sidste
veerker, Kundera skriver i sit
hjemland. Teaterstykket var
et farvel til Kunderas liv som
forfatter i Tjekkoslovakiet,
et farvel i form af morskab og
adspredelse.
»Afskedsvalsen« er en drem-
meagtig skildring af livet pa
et kursted for ufrugtbare
kvinder. Her udspiller der sig
intriger, tilfzldige meder og
dramaer mellem kennene. -
Denne roman far den italien-
ske Premio Mondello-prisen i
1978 som den bedste uden-
landske roman. I 81 far Kun-
dera en amerikansk pris for
sit samlede forfatterskab.

I foraret 1984 udkom Milan
Kunderas nyeste roman
»L’Insoutenable légereté de
I’Etre«, eksistensens ubereli-
ge lethed, som endnu ikke
findes pa dansk. Resten af
Kunderas forfatterskab er
oversat til dansk, med und-
tagelse af nAfskedsvalsen« og
»Latterlige kerlighedshisto-
rier«, der derimod findes i en
norsk udgave.

I romanen »L’Insoutenable
légereté de I’Etre« folger vi
parret Thomas og Tereza.
Thomas er en Don-Juan-fi-
gur, men samtidig er Tereza
helt uundverlig for ham.

Kundera anslar sit tema om
det relative i de menneskeli-
ge feenomener, idet han be-
skriver, hvor utroligt subjek-
tivt og forskelligt personerne
oplever ord og ideer afhen-
gigt af, hvilke oplevelser der
knyttes til dem. Kundera
stiller sig skeptisk over for
fremskridts-optimismen,
som bl.a. de revolutionere
ideerindeholder. Idyllen er en
illusion, som herer Paradiset
til, mener Kundera. Lykken
er onske om gentagelse, og
den kan man opleve sammen
med dyrene, men mennesket
soger udvikling og fornyelse,
og dette er i modstrid med
idyllen.

Titlen hentyder til refleksio-
ner over livets alvor og let-
hed. Kunderasiger selv om si-
ne boger, at de alle kunne kal-
des eksistensens uberelige
lethed, »En speg« eller »Lat-
terlige kerlighedshistorier«.
Det er disse temaer, han for-
folger, og udover disse har han
intet hverken at sige eller
skrive, afslutter Kundera et
interview i ar.

Milan Kundera fremhaver
selv, at han tilherer en cen-
traleuropisk litteraer tradi-
tion, der er mere vesteuro-
peisk end russisk. Han feler
sig neermere Diderot end Do-
stojevski. Kundera foler sig
som tjekke beslegtet med et
verdensbillede og et menne-
skesyn, der bygger pa indivi-
det, dets fornuft, tankens
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pluralisme, tolerance, det re-
lative og det lette og legende.

Kundera pakalder sig arven
fra Kafka, fra Hasek og hans
tapre soldat Svejk, fra Musil
og Broch. Den centraleuro-
peziske roman er anti-psyko-
logisk og anti-lyrisk, filosofi-
ske overvejelser er indflettet i
fortaellingen, og der er en fly-
dende overgang mellem drem
og virkelighed, vi ved ikke
klart, hvornar vi befinder os i
fantasien og hvornar i virke-
ligheden. Endvidere er den
centraleuropeiske litteratur
kendetegnet ved at vaere kon-
centreret og ved hurtigt at ga
til sagens kerne.

Disse elementer finder vi i
nJacques og hans herre«. Det
er ikke primert indre psyko-
logiske motiver, der styrer
personernes handlinger, men
ydre omstaendigheder og til-
feeldigheder. Dvs. at vi ikke
skal begynde at lede efter
psykologiske arsager. Iseer
Jacques formulerer tingenes
tilfeldighed: at man ikke
selv er herre over sine hand-
linger eller over, »hvor man
skal hen«, sdledes beskriver
han ogsa sine erotiske even-
tyr som underlagt tilfaeldig-
hedernes spil. Det filosofiske
element kommer ind, idet
Jacques filosoferer pa bag-
grund af konkrete episoder og
handlingsforleb. Fantasi og
virkelighed er sammenblan-

det i stykket, et element, der
ogsa er karakteristisk for det
absurde teater, og fortid og
nutid blandes.

Den antipsykologiske hold-
ning hos Prag-forfatterne
skal ses i sammenhang med
de sma mellemeuropziske
nationers historie, politik og
kultur, og den er et brud med
den psykologiske roman, der
har vzret dominerende,
f.eks. hos Joyce og Proust.
»Indre motiver betyder ikke
stort i en verden, hvor de ydre
bestemmelser griber mere og
mere fat i mennesket«, skri-
ver Kundera. Romanens ny-
orientering er historisk knyt-
tet til forudanelsen af den to-
taliteere verden. Der er tale
om en anden made at forsta
mennesket pd: Man griber
verden udefra, fra dens synli-
ge og handgribelige side ogin-
teresserer sig for, hvilke mu-
ligheder mennesket har i den
fzelde, som verden er blevet
til.

Kundera bemarker, at de
central-europeiske minori-
tetskulturer har oplevet hi-
storien som en traumatisk
underkastelse. Ud fra en sa-
dan synsvinkel, hvor selve hi-
storien betragtes som en leg
med mennesket, bliver histo-
rien den mest yndede skyde-
skive for romanernes latter-
liggarelse. Romanhelten ved,
at han kun spiller en tekst,
der allerede er skrevet. I

Aksel Erhardsen og Kim Veisgaard

»Jacques og hans herre« hed-
der det med Jacques’ ord, at
nalt hvad der sker os af ondt
og godt pa jorden stir skrevet
deroppe.« Litteraturen giver
her netop lejlighed til at lege
med forskellige muligheder i
forhold til det foreskrevne.
Saledes er de tre keerligheds-
historier, som »Jacques og
hans herre« er bygget op om-
kring (nemlig herrens,
Jacques’ og krokonens) varia-
tioner over hinanden. Ligele-
des kan Jacques springe ind
og totalt eendre krokonens hi-
storie i slutningen af andet
akt.

De smé nationer har en spe-
ciel opfattelse af det komi-
ske, haevder Kundera, en op-
fattelse, der ikke giver efter
for noget, og som overalt river
det seriose ned fra tronen. De
har ogsd et specielt syn pa
verden, der beerer prag af, at
de har veeret kastebolde. De
har ikke haft nogen tilbgjelig-
hed til at identificere sig med
historien eller med alvoren og
meningen i det, den har kun-
net fremvise. De kulturelle
minoriteter har derfor et me-
re desillusioneret, realistisk
og klarsynet billede af fremti-
den, mener Kundera.

I 1967 ved en stor forfatter-
kongres har Milan Kundera
slaet til lyd for en storre fri-
hed for litteraturen. - Kun-
dera gar ind for en total og
kompromisles frihed for lit-

Kim Veisgaard

teraturen, og han menerikke,
at den skal indordnes under
en ideologi eller et program.
Litteraturens funktion er
hverken at bekrefte eller at
demme, men at lege, opstille
hypoteser og relativere.
Kundera kritiserer Vestens
inddeling af estlandenes lit-
teratur i kommunistisk pro-
paganda og dissidenter, der
tager afstand fra kommunis-
men. I den forbindelse refere-
rer han til Diderot, som men-
te, at dissidenten og den, han
bekamper, er af samme sur-
dej, idet dissidenten i det gje-
blik, han bliver den steerke-
ste, bliver forfelger. — Rigtig
litteratur, siger Kundera, be-
finder sig uden for begge disse
kategorier. »nJeg bryder mig
ikke om tvungen litteratur.
Romanforfatterens  eneste
tvang burde vere at stille ro-
manens ironiske visdom op
over forideologiske forenklin-
ger af enhver art. Ideologi er
en skole i intolerance. En ro-
man larer dig tolerance og
forstaelse. I dag, hvor politik
er blevet en religion, ser jeg
romanen som en af de sidste
former for ateisme.«
ndacques og hans herre« er en
variation, dvs. en fri gendigt-
ning af Diderots »Jacques le
Fataliste« og en anerkendelse
af Diderots specielle roman-
teknik, der bygger pa polyfo-
nien og variationsteknikken.
Denne teknik anvendes kun i
ndacques le Fataliste« og i
Laurence Sterne’s »I'ristram
Shandy«; disse to romaner er
enestédende i den moderne ro-
mans historie, som ellers er
domineret af den psykologi-
ske roman. Diderots og Ster-
nes genre er uudforsket i sine
muligheder. Kundera anven-
der i nJacques og hans herre«
béde polyfonien: de tre histo-
rier, Jacques’, herrens og kro-
konens, falger ikke efter hin-
anden, men blandes, og vari-
ationsteknikken: hver enkelt
historie er en variation over
de andre.

Kundera slar til lyd for vari-
ationen, den frie gendigt-
ning, som hverken udvisker
eller gentager, men skriver en
ny historie med den gamle i
erindring. Variationen stilles
op overfor adaptionen, som
Kundera steerkt kritiserer.
Adaptionen reducerer den
oprindelige historie, jo mere
den foregiver at blive den tro.

Kundera eksemplificerer
med de utallige filmatiserin-
ger af store romaner, som for-
vrenger dem. En dag vil hele
den tidligere kultur méske
vaere helt genskrevet og helt
glemt bag sin »rewriting«.
Kundera udtrykker sin for-
agt for adaptionen i nJacques
og hans herre« med herrens
ord: »Dgd over alle dem, der
tillader sig at skrive en histo-
rie om, der allerede er skre-
vet.« Dette er netop pointen,
en god roman kan ikke adskil-
les fra méaden, den er fortalt
pé&, og den kan ikke nedkoges,
uden at den forvrenges og
meningen gar tabt. F.eks.
kan man ikke hverken forkor-
te eller isolere de enkelte hi-
storier, fordi de er flettet ind i
hinanden hos sédvel Kundera
som Diderot.

Polyfonien eller flerstemmig-
heden er det andet roman-
tekniske princip, Kundera
hylder. I »Jacques le Fatali-
ste« har vi fem fortellere, der
afbryder hinanden i en uen-
delighed, i »Jacques og hans
herre« har vi tre historier, der
som tidligere nzvnt ikke fol-
ger efter hinanden, men er

blandet sammen. I polyfoni-
en prasenteres tingene fra
flere synsvinkler og relative-
res herved. Vi far saledes en
facetteret og fler-dimensio-
nal oplevelse af personer og
begivenheder.

Kundera fremhaver det le-
gende ved romanen; legen
med de opfundne personer gi-
ver forfatteren ubegranset
frihed til at eksperimentere
med formen. Den moderne
roman er fedt som en leg, og i
legen ligger dens visdom og
skenhed. Kundera knytter
begreberne leg, lethed, rela-
tivitet, pluralisme, fornuft,
sporgsmal, tvivl og humor
sammen, og de udger et vig-
tigt supplement til felelses-
fuldheden fra den kristne arv.
Disse veerdier udger vigtige
traek 1 vest- og centraleuro-
paisk litteratur, som Diderot
og Kundera er eksempler pa.
Som kontrast hertil har vi
ifolge Kundera det alvorlige,
det tunge, det absolutte, det
entydige, sikkerheden og det
folelsesfulde. Disse begreber
er navnlig elementer i sovje-
tisk kultur.

Karen Wegener og Aksel Erhardsen
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Borge Hilbert og Peder Holm Johansen

1502 PR Chateaubriand
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Milan Kundera om begrebet: »et svagt smil pa laeben og en
dyb sorg i hjertet« - »For min del, er jeg altid fristet til at
vende termen om: en svag tristhed pa ls&eben og en dyb latter i hjertet!«

Dette er beretningen om tre
tragi-komiske historier - for-
talt i en erotisk komedie - ud-
fra en historisk/politisk tra-
gedie: den sovjetiske invasion
i Tjekkoslovakiet i foréret
1968.
De aktuelle politiske om-
stendigheder medforte, at
en af landets mest aktivt
medlevende og omtalte kunst-
nere - digteren, romanforfat-
teren, dramatikeren og vi-
denskabsmanden Milan
Kundera blev »udraderet«
som aktiv medborger og
kunstner.
Om dette forar i Pragh skri-
ver Milan Kundera:
Alligevel oplevede jeg denne
tid uden at feole den bitre
smag af personlig fiasko, ef-
tersom min private afsked
smeltede sammen med en an-
den, som var langt sterre end
min egen: foran den russiske
nats evighed oplevede jeg i
Pragh den voldsomme afslut-
ning pé den vesterlandske
kultur sédan som den opstod
i den moderne tids daggry
(1700-tallet), grundet pa in-
dividet og dets fornuft, pa
tankens mangfoldighed, og
pa tolerance. I et lille vester-
landsk land oplevede jeg ve-
sterlandets undergang. Det
var den store afsked ... Hele
stykket (Jacques og hans
Herre) er en afsked til mit for-
fatterskab (forbudet) en af-
sked i form af et divertisse-
ment«.
En erotisk komedie skrevet
og erfaret ved en personlig/hi-
storisk tragedie fortalt af me-
steren Diderot og gendigtet
af dramatikeren Kundera,
samt 1 al beskedenhed sogt
levendegjort af undertegnede
sammen med samtlige med-
virkende.

Eyun Johannessen

Milan Kundera

Kaere laeser,
har De en fri vilje?

Milan Kundera har skrevet
et teaterstykke over Denis
Diderots bog »Fatalisten
Jacques og hans Herre«, en af
verdenslitteraturens  mest
sprelske og fandenivoldske
beger, der i sig selv er teater
inde i teater inde i teater.
Hvordan i alverden har det
kunnet lade sig gore? Det har
det, fordi det er Diderot-ar i
ar, Kundera ville skrive et te-
aterstykke over »Fatalisten
Jacques og hans Herre«, og sé
gjorde han det.

I Diderots bog folger vi
Jacques og hans herre pa en
tilsyneladende forvirret og
formélsles rejse rundt i
Frankrig. De rejser til hest og
overnatter i den kro, de kom-
mer til ved aftenstid. De ta-
ler sammen hele tiden, men
det meste af vejen er det
Jacques, der forer ordet,
sterkt tilskyndet dertil af
sin sgvnige herre, der keder
sig.

Jacques forteeller om sit liv,

men det er nesten kun hans
keerlighedseventyr, som hans
herre vil here om. P4 vejen og
om aftenen i kroerne meder
de mange interessante men-
nesker, der forteller dem
mange groteske og harrejsen-
de historier om salsomme
personers liv og levned, ikke
mindst deres kerligheds-
eventyr.

Den beremteste af historier-
ne handler om en svegen
kvindes haevn. Pointen er, at
den ender med en vidunderlig
og helt utroveerdig happy
ending. En anden af histo-
rierne handler om en svegen
mands heevn. Pointen er, at
den slutter med et brutalt
mord, der beskrives pa én lin-
je — hvis man altsa kan tale
om pointer i dette veaerk.
Beretningen snirkler sig af-
sted, der er hverken hoved el-
ler hale pa den. Jacques taler,
hans herre taler, dem, de mo-
der, taler. Diderot bryder
ustandseligt ind og taler til

sin »Kere Laser«, og laeseren
giver selv sit besyv med - det
er en hgjrestet bog. Der er in-
gen handling, fraset handlin-
gen i de stadig afbrudte hi-
storier, men bogen handler
om noget, nemlig den frie vil-
je.

Jacques er fatalist eller som
vi nu ville sige determinist.
Han er overbevist om, at alt,
hvad der sker heriverden, og-
s& 1 menneskers tanker og fo-
lelser, er en kaede af arsager og
virkninger. Mennesket har
ingen fri vilje, det ger bare,
hvad det gar, fordi det gjorde
sadan og saddan lige for, og for-
di andre og altiverden gjorde
sadan eller var saddan lige for
og tidligere. Hver gang han er
feerdig med at berette en
stump af sit liv, og efter hver
lille begivenhed p&a rejsen,
slutter han af med at sige, at
sddan gik det, fordi »det var
skrevet deroppe«, at det
skulle gd saddan. »Deroppe«
findes der nemlig en stor rul-

le, hvorpéa der er skrevet alt,
hvad der er sket og alt, hvad
der vil ske med ethvert men-
neske, lige fra tidernes mor-
gen. Af og til bruger han ordet
»skeebnen«, men det er ikke
alvor, og om et guddomme-
ligt forsyn er der slet ikke ta-
le.

Forst morer man sig over det-
te stadige omkved, si begyn-
der det at virke irriterende,
for vi har hert alt for meget
frem og tilbage om den frie
vilje lige fra vi var bern. Men
efterhdnden som man leser
sig frem gennem de 300 sider
og har medt dette »Det er
skrevet deroppe!« for 20., 30.
og 40. gang, kan det godt be-
gynde at blive lidt uhygge-
ligt. Diderot giver det en nza-
sten hypnotisk kraft, og man
tvinges til at sige til sig selv:
»Seet nu, Jacques har ret?«.
Og s& kan det maske gé s&
vidt, at man prever at fole ef-
ter pa sig selv, om man kan
merke den frie vilje i sig.

Tove Wisborg og Hanne Stensgaard, Karen Wegener og Lars
Junggreen. I forgrunden Aksel Erhardsen og Kim Veisgaard

Det, der gor sagen interes-
sant, selv i vore dage, hvor
det 18. drhundredes filosofi-
ske spekulationer om den frie
vilje er forslidte fraser, det er,
hvad Jacques gorind imellem
sine omkvaed. Vi ser og herer
ham opfere sig fuldstendig
normalt, han taler om andre
menneskers planer, og han
tager selv fornuftige for-
holdsregler i kritiske situa-
tioner. Nar sagen spidser sig
til og hans herre ser spotten-
de pa ham, siger han bare:
»Herre, jeg er inkonsekvent. «
Keare Laeser, har De en fri vil-
je? Hvis ikke, sa har vi andre
vel heller ikke en fri vilje, og
sa star det jo slemt til, for s&
ser det jo ud, som om vi ikke
kan veaere ansvarlige for vore
handlinger, sa er straf og be-
lenning meningslese, og sa
herer jo alting op, ikke sandt?
Det har da heller ikke mang-
let pa forslag til at slippe ud
af denne kattepine, fra de
ldste tider, pa Diderots tid

ogivore dage. Nu har positiv-
isterne deres forslag, eksi-
stentialisterne har deres,
marxisterne har deres, ja,
man kan mede rare menne-
sker, der mener, at den mo-
derne atomfysik kan klare
@rterne. Maske er der mere
trost end hjelp at hente i den
slags.
Diderot hjelper os ikke og
trester os ikke. Han foreslar
bare, at vi skal se tingene i gj-
nene og stille os tilfredse
med, at det med determinis-
me og indeterminisme, det
kan vi altsa ikke fi noget at
vide om. Og séa skal vi veere
glade for, at der er gode men-
nesker til og maske glade os,
nér eller hvis vi selvsommeti-
der er gode. Diderot var et
godt menneske, det var alle
enige om, da han levede pa
denne planet.
Knud Lundbaek
professor



QOverst til hojre: Lars Junggreen, Karen Wegener og
Tove Wisborg

Midten: I forgrunden Aksel Erhardsen og

Hanne Stensgaard

Nederst: Christian Mosbak, Aksel Erhardsen og
Kim Veisgaard
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Scenografen tegner

og forteeller:

For at starte med begyndelsen. Hvad er scenografi og hvad arbejder en
scenograf med? Ingmar Bergman blev engang spurgt om, hvad der er
nodvendigt for at skabe teater. Han svarede, kort gengivet, at man
behover skuespillere og en tekst.

Som scenograf siger jeg, at der kommer ikke
meget teater ud af det, hvis ikke publikum kan
se de agerende.

Altsa: Tekst, skuespillere, et rum og lys, sa
man kan se. At skabe et rum med dekoration
og lys er scenografens arbejde. Samtidig skal
det naevnes, at nar det geelder lyssetningen,
far man ofte hjelp af en sakaldt lysdesigner.

Pa film er det muligt at tage narbilleder, og pad den méade forstorre
mennesket.

P4 teatret m& man altid tage udgangspunkt i menneskets/
skuespillerens proportioner. Han eller hun ma ikke forsvinde i
dekorationerne.

Filmen arbejder med to dimensioner, bredde
og hojde. Teatret kan ogsa benytte dybden.
Leag en rigtig aske teendstikker ved siden af
skitsen, sa forstar man, hvilke muligheder det
giver at kunne arbejde i dybden.

En film kan rulles op pa spoler, og vises
senere hvor og hvornar man egnsker det.
En teaterforestilling er et »levende
vaesen«, som der, nér teppet gar ned
efter sidste akt.
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PUBLIKUMS- INDEANE

Normalt er et teater opdelt i en scene og et

I »Jacques og hans herre« findes der flere
situationer, hvor skuespillerne taler direkte til
publikum. Skal de direkte henvendelser virke
naturlige, er det nedvendigt at afstanden
mellem scene og publikum er sa lille som

Men hvordan samarbejder instrukteren og jeg med et stykke som Milan
Kunderas »Jacques og hans herre«?

Hvis vi begynder med teksten, sa springer det i gjnene, at Kundera har
skrevet en erotisk komedie, men den handler samtidig om modset-
ningerne mellem tolerance og moralisme. Den moralisme, som
indsnaevrer friheden, lammer intelligensen og hindrer fantasien i at
vokse.

Stykket udspiller sig bade ude og inde, og dengang og nu. For at
forteellingen ikke skal ga i sta, er det nedvendigt, at vi kan flytte os i tid
og rum pé scenen, og det skal kunne gores lige sa hurtigt som tanken
arbejder.

Kundera selv har i nogen grad tenkt sig til hovedelementer pa scenen.
Et plan for ndengang-scener« og et plan for »nu-scener«, en trappe med
en der for enden, og et bord. Hele scenen skal symbolisere Frankrig, eller
i hvert fald den verden, hvori Jacques og hans herre vandrer omkring.

STIKLINGEN.

Det rum, hvori styk-
ket skal opfores, er
lille og intimt. Alle
vaegge er beklaedte
med stalrer, der gor
det muligt let at feest-
ne lamper og projek-
torer. Vaeggene er
sortmalede.

Det problem leste vi pd den méde, at vi placerede publikum rundt om
scenen. Stolerseekkerne blir l&engere, men ogsa ferre. Publikum ser
bedre sidan. Scene og publikumsrum blir til ét. Nu kan skuespillerne
tale til publikum, helt naturligt.

S4a har vifaet publikum pé plads, men hvor skal skuespillerne gore deres
entré? Ideelt ville det vaere, hvis de bare kunne dukke op pa scenen,
umerkeligt hvor som helst. De to sidedere er nedudgange til gaden —
den gar ikke!

Men under Stiklingen ligger Studio-scenen og en kelderkorridor, som
skuespillerne kan benytte sig af. De kan altsa gore deres entréer og
sortier i begge ender af Stiklingen.

I teksten neevner Kundera ogsa flere gange en trappe op til et veerelse.
Det problem skulle ogsa leses.
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Modsat den ende, hvor publikum kommer ind,
byggede vi en ekstra vaeg, en slags nsnydevaeg,
foran den rigtige og magen til. Og vi placerede
sa trappen dér.

Bagom publikum har vi sat sorte
skeerme op, sddan at skuespillerne
ogsia ad den vej kan smyge sig ind
pa spillepladsen. Dermed fik vi
hele fire ind- og udgange til
skuespillerne.

Endnu inden vi overhovedet har
berert, hvordan dekorationen skal
se ud, har vi taget den vigtigste
beslutning: at spille pa arena-
teater.

Med publikum siddende rundt om
pa alle sider gar det ikke an at
have hgje dekorationsdele pa
scenen, for de vil skaerme for

skuespillerne. En stor del af
publikum ville i alle tilfeelde ikke
kunne se, hvad der foregar.

I den situation blir gulvet pludselig veeldig vigtigt. Skal det veere et treegulv, malede matter,
eller maske snarere forskellige materialer, opdelt i forskellige omrader med hver sin betydning og
til hver sit brug?

I komedien benytter forfatteren et vigtigt tidsperspektiv. Meget forenklet kan det maske
udtrykkes sddan her:

Mennesket kan ikke forsta tingenes tilstand eller mening, fordi mennesket ikke ser tilstreekkelig
langt, det ser ikke sig selv i en historisk sammenheng.

Findes der et materiale, som er tidlest og evigt?

Vi bestemte os for sand (grus). Der har til alle tider vaeret sand. Sandet, der findes omkring
Danmark pa strandene i dag, er det samme som fandtes i 1780’erne.

Vidakker helerummet med sand, og laderselv
indendersscenerne forega i sand.

Hensigten med det er, at de hendelser, som
Jacques eller hans herre beretter om, udspiller
sig, materialiseres lige netop der, hvor de
sidder. Minder fra ti ar siden blir til billeder,
springer frem og far liv pany. Tid og rum er
ophaevet, alt sker pa samme tid.

Den runde scene med sand kan ogsé vere en
cirkusmanege, Jacques og hans herre to
klovner.

Aksel Erhardsen

Birgitte Simonsen og Peder Holm Johansen

Lars Junggreen og Karen Wegener
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De er to ensomme vandringsmeaend.

’ :g g o Den eneste dekoration i lokalet er faktisk bagvaggen med trappen. Og vi bestemte, at trappen
= 82 Ty skulle veere en »moderne« trappe af jern. Bagvaeggen og trappen er sa dominerende i billedet, og
. i B STl havde vi givet denne dekoration karakter af 1700-tal, ville handlingen straks veere sneavret alt for

SDRT UM LILLE BUM.

Da der ikke findes nogen egentlig dekoration pé scenen, er det kun lyskeglen, som begranser
spillepladsen. Med denne losning konkurrerer skuespillerne heller ikke med nogen dekoration,
hverken hvad angar sterrelse eller opmerksomhed.

Ganske hurtigt fandt
vi frem til, at kostu-
merne skulle veere
1700-tallets. 1700-
talsmennesker, som
ind imellem tager fejl
af tiden og dukkerop i
1900-tallet.

En persons made at
klede sig pa er afsle-
rende, karakteren
lyser igennem teojet.
Derfor er det vigtigt
at undersoge alle
rollernes karakterer
til bunds, og lige sa
vigtig er rollernes/
personernes indbyr-
des forhold. Teater-
o~ kostumer ma aldrig
blive modedesign.
Disse ting var de

* veesentligste sporgs-
mal, vi diskuterede
under forarbejdet
med »Jacques og hans
herre«.

Vi har ogsa gennemtsenkt meningen med hver enkelt scene i komedien, og hvordan vi bedst
kunne overfore den fra tekst til handling pa scenen for gjnene af publikum.

Derefter er der et praktisk arbejde tilbage for mig som scenograf. Jeg skal bygge en ngjagtig
model af scenen, med nejagtige mélsatte arbejdstegninger til veerksteder, og kostumeskitser
skal males til brug for skraeddersalens medarbejdere.

Ogihundredvis af problemer skal loses hen ad vejen: hvilket sand skal vi bruge, sand er ikke bare
sand. Hvor mange tons vejer sandet, kan gulvet overhovedet baere veegten? Tort sand stever som
bekendt, altsé blir vi nedt til at vande det. Men hvor meget og hvor ofte? Hvilke stoffer skal jeg
anvende til kostumerne o0.s.v. 0.s.v.

Alt det, jeg har beskrevet indtil nu, ligger et helt til et halvt ar forud for prevestarten med
skuespillerne. Og med proverne begynder det rigtig store eventyr. Alt det, vi har teenkt os,

vokser nu frem pé scenen og pa verkstederne. Nu viser det sig, om vi har teenkt rigtigt, eller ...

nej, det tor jeg slet ikke teenke pa!

meget ind i tid. Stykkets tema beveger sig igennem arhundrederne.

Karen Wegener og Lars Junggreen

Christian Mosbzk, Kim Veisgaard og Aksel Erhardsen
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Komedie af Milan Kundera

efter Denis Diderots roman »Fatalisten Jacques og hans herre«

Iscenesattelse: Scenografi: Oversattelse:
EyunJohannessen Erik Soderberg Inge og Klaus Rifbjerg
Medvirkende:
JACqUES ..oviiiiii i KIM VEISGAARD
Herren ......coovvvvvviiiiniiinna. AKSEL ERHARDSEN
Saint-Ouen ..........cocovvvvnennn. CHRISTIAN MOSBAK
Agathe.......coovvvviiiiiiia.. HANNE STENSGAARD
Hendes moder..................... TOVE WISBORG
Hendesfader ...................... BOURGE HILBERT
Gamle Bagre.. ..........oi0livids. BOUORGE HILBERT
UngeBigre ..........ccoovvivnne... PEDER HOLM JOHANSEN
R R Bt oo BIRGITTE SIMONSEN
Krokonen..........cooevvvvvnnnn.n. KAREN WEGENER
Diacliieen s o o o inbdel ahl LARS JUNGGREEN
Moderen........cooovvvvennnnnnnnn. TOVE WISBORG
871 7= 11 S P SRR S HANNE STENSGAARD
Politiinspekteren .................. ERLING DALSBORG
Fogeden .........ccovvvviiiiin..n. ERLING DALSBORG
Bonder og tjenestefolk ............ OLE HYE JORGENSEN
THORKILD NIELSEN
DORRIT FEARK MOLLER

Komedien eri 3 akter

PAUSE efter 2. akt
Forestillingen er slut ca. kl. 22.00

Regi: Eva Dahl og Jan Bach Fotografier fra de afsluttende prever: Rolf Linder
Suffli: Anette Walsee Plakat: John Wilmot
Lys/lydass.: Knud Jacobsen og Orla Pind Tryk: Kannike Tryk, Arhus
J . Scenemester: Kai Johansen

Tkaten tll komedlen Tonemester: Jens Ravn Produktionsleder: Jorn Walsoe
Belysningsmester: Niels Emil Larsen Overregisser: Max Hansen

»Jacqueasf(:)[ihans }Il{elrre«, Malersal: Jens Anker Olsen '

Oversat eo aus Skraddersal: Hanne Gissel og Teaterforlag: Folmer Hansen, Stockholm

< . g ,g L Mehmet Hilmi (herreskraedder) Teaterchef Jacob Kielland
lebJerg : er udglvet SOm bOg ] Teaterfrisor: Joan Gylling Aarhus Teater Stiklingen
. . Rekvisiterer: Viggo Bay og Steen Jonassen Danmarkspremiere 27. oktober 1984

Repel'tOH' e-Serien. SEElgeS fra Programredaktion: Steen Mourier og Jorgen Heiner Opferes til 1. december 1984

Aarhus Teaters boglade til
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