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Frafransk operette
til amerikansk

musical

af Jorgen Heiner, dramaturg v. Aarhus Teater

Operetten blev skabt i Frankrig i
midten af 1800-tallet som en form
for lystspilbetonet musikdrama-
tik, men dens aner er mange og
gar tilbage til 1700-tallets komi-
ske operaer i Italien (opera buf-
fa), til de franske vaudeviller og
syngespil (opera-comique), til ty-
ske og gstrigske syngespil og til
den engelske ballad-opera (bl.
The Beggar’s Opera — forlegget
for Laser og Pjalter).

Frankrig

Under det 2. kejserdgmme i
Frankrig, hvor behovet for tea-
terunderholdning, fester og dans
var store, skabte komponisterne
Jacques Offenbach og Hervé for-
skellige musikalske 1-aktere,
som de fremfgrte pa egne teatre.

Karakteren af disse stykker var
ofte satirisk, romantisk eller bur-
lesk, som f.eks. Offenbachs
Oyaie, der handler om en skib-
bruden kontrabassist, der driver i
land hos menneskezdere. Pens
dronning forelsker sig lidenska-
beligt i musikeren, men nerer
samtidig en ubandig lyst til at spi-
se ham. Overskravs pa sin kon-
trabas lykkes det ham dog at und-
slippe.

11855 dbnede Offenbach, i et tree-
skur pa Champs-Elysées, sit eget
teater — Bouffes Parisiens — sene-
re flyttede han til mere elegante
omgivelser. Teatret slog straks an
og hele Paris og gesterne fra Ver-
densudstillingen mgdte op. Of-
fenbach blev hurtigt bergmt i og
uden for Frankrig, og forfattere
som Tolstoj og Thackeray udtryk-
te sig begge i begejstrede vendin-
ger om hans fremtidsmuligheder
inden for denne ironisk-satiriske
genre.

Offenbach var yderst gdsel og
luksurigs i sit forhold til publi-
kum. Intet var godt nok, 0gi1858
var han tvunget til at skabe en
kempesucces for at tilfredsstille
sine kreditorer.

Det blev operettehistoriens
fgrste helaftens-verk — Orfeus i
Underverdenen — i en overdadig
opsatning. Frivoliteten, char-
men, den igrefaldende musik og
den let forkledte satire over det
parisiske borgerskab og Napole-

on IIT’s erotiske eskapader faldt i
publikums smag, og teatret var
reddet.

11860-arene fulgte en lang reekke
offenbachiader, bl.a. Den skgnne
Helene (1864), Pariserliv (1866)
og Rgverne (1869), der sikrede
komponisten hazder og bergm-
melse i hele Europa.

Offenbach i udlandet

I England var viktorianerne cho-
kerede. De fandt Offenbach
umoralsk, og kunne ikke gen-
nemskue, at f.eks. Den skgnne
Helene mere end antydede de op-
Ipsningstendenser i det franske
kejserrige, der fa ar senere skulle
fgre frem til Pariserkommunen
og kejserdgmmets fald.

Til gengald fik engleenderne de-
res egen operette-genre med par-
ret Gilbert & Sullivan, der gen-
nem 20 ar skrev en lang raekke po-
pulere varker som Pinafore
(1878) og Mikadoen (1885). Den
offenbachske satire gik igen,
men de erotiske antydninger var
udeladt.

Anderledes gik det i Wien, hvor
Offenbach blev modtaget med
begejstring. Hans operetter in-
spirerede Wiens egne komponi-
ster til forsgg i den nye genre, og
dermed opstod den klassiske
wiener-operette — f@rst og frem-
mest udformet af valsekongen
Johan Strauss d.y., som med Fla-
germusen (1874) skabte et af op-
erettehistoriens store mesterver-
ker.

Med stgrre og mindre held skrev
Strauss 16 operetter, bl.a. En Nat
i Venedig (1883) og Zigpjnerbaro-
nen (1885), og han blev efterfulgt
af komponister som Millocker
(Tiggerstudenten, 1882), Karl Zel-
ler (Fuglekremmeren, 1891) og
Richard Heuberger (Operaballet,
1898).

Specielt karakteristisk for wie-
ner-operetten er dansen, gemyt-
ligheden, livsgleden — og wiener-
stemningen, der la langt fra Of-
fenbachs mere kglige ironiske
form og politiske satire.

Den sidste trediedel af 1800-tal-
let blev en guldalder for operet-
ten i Wien. Ikke alene musikte-
atrene spillede operetter, men ef-
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terhanden fulgte ogsa de traditi-
onelle talescener efter. Publikum
var umeatteligt, skgnt operetten,
kvalitetsmassigt, var pa retur i
1890-arene.

I det ti-ar opstod i England en va-
riant af operetten under beteg-
nelsen musical comedy. Den var
dels pavirket af Gilbert & Sulli-
van og dels af music-hall-traditi-
onen. Det var en art farceoperet-
te med enkel handling og fritsta-
ende sang- og dansenumre uden
serlig sammenhang. Denne gen-
re udviklede sig gennem arene til
mere helstgbte former, og efter 1.
Verdenskrig var det teaterfolk
som Noel Coward og Ivor Novel-
lo, der satte deres prag pa udvik-
lingen og skabte musikalske ver-
ker af hgj kvalitet.

Wieneroperetten

I begyndelsen af 1900-tallet fik
wiener-operetten en ny og mar-
kant opblussen. Handling og mil-
jo rykkede frem til nutiden, ofte
med karakter af en vis mondeeni-
tet. Musikken fik en elegance og
erotisk farve, som blev epokeska-
bende.

Med Den glade Enke (1905) skrev
Franz Lehar en verdenssucces af
dimensioner. Begyndelsen hav-
de imidlertid ikke veret let for
Lehar. Kun fa troede pa verkets
gennemslagskraft — den wieneri-
ske tone var erstattet af en mere
parisisk og slavisk, og det konser-
vative publikum savnede stilen
fra Strauss og Millocker.

Efter 50 opfgrelser forsvandt den
fra repertoiret, men kun en mé-
ned senere dukkede den atter op
—denne gang pa et af Wiens man-
ge forstadsteatre. Snart sang
og dansedes den til succes, og
enkevalsen fejede over de euro-
pziske scener under stor begej-
string.

Det var vanskeligt for Lehar at
leve op til denne enorme succes,
men det lykkedes efter flere til-
Ipb. Inden for fire méaneder i sa-
sonen 1909-10 havde tre ledende
operetteteatre i Wien hversin Le-
har-premiere — Fyrstebarnet, Gre-
ven af Luxemburg og Ziggjner-
blod. Senere fulgte bl.a. Eva
(1911), der i sit samtidige miljg —
et fabrikskontor med syngende
og skrivende kontordamer — hav-
de mindelser om den senere ame-
rikanske musical.

Efter 1. Verdenskrig og indtil
1934 var Lehdr fortsat produktiv,
ogsom 55-drigindledte hanen ny
skaberperiode, der indgik i ope-
rettens sidste blomstring fra
1920-38.

Med det lyrisk-dramatiske vark
Paganini (1925) forlod han den
moderne danseoperette til fordel
for en romantisk operette, som
blander historiske kendsgernin-
ger med fantasi.

Samtidig indledte han et nert
samarbejde med sangeren Ri-
chard Tauber, bl.a. i Zarewitch
(1927), Friederike (1928), Smilets
Land (1929) og det sidste vark
Guiditta, hvor operette- og ope-
ra-elementer blandes.

Lehdr skrev ogsa musik til flere
sang- og operettefilm, ligesom
mange af hans scenevearker blev
filmatiseret.

Af Lehars samtidige kolleger lyk-
kedes det Leo Fall at sl igennem
med Dollarprinsessen (1907) og
Oscar Straus med Valsedromme
(s.a.).

Disse danseoperetter gik deres
sejrsgang over hele verden, og
var medvirkende til at placere
Wien som det dominerende
operettecentrum.

Hertil bidrog ogsa ungaren Em-
merich Kalman, der, som den
forste komponist, for alvor og
med konsekvens indfgrte den un-
garske folkemusik i forestillinger-
ne. Foreningen af ziggjnermusik
og wienervals dominerer hans
stgrste succes Czardasfyrstinden
(1915), der ligesom Den glade
Enke herer til verdens mest spil-
lede operetter.

Ogsa Bajaderen (1921), Grevinde
Mariza (1924) og Cirkusprinses-
sen (1926) blev store successer,
og flere af Kalmans vaerker kom
til opfgrelse pa Broadway. Men
Kalman holdt sig ikke alene til zi-
gojnermusikken, selv om det er
den, han er mest bergmt for. I fle-
re af de senere operetter forsggte
han sig med held i de moderne
danserytmer som charleston,
slow-fox, black-bottom og shim-
my.

Berlin i 1910-arene

Ved siden af Wien fik ogsa Berlin
en vis indflydelse pa operettens
udvikling — og mere i show- og
revy-retningen. Jean Gilberts
Den  kyske Susanna (1910) og
Filmdronningen (1913) — farcebe-
tonede operetter med schlager-
musik og store danseoptrin — fik
en ikke ringe europzisk udbre-
delse. Tkke mindst Filmdronnin-
gen, der flirtede med det nye
filmmediums popularitet. Ikke
alene var hovedpersonen en
stumfilmstjerne, men man indar-
bejdede ogsa filmsekvenser i te-
aterforestillingen.

Med tonefilmens sejr omkring

1930 blev konkurrencen mellem
teater og film for alvor skerpet.
Nye og gamle operetter fandt
snart vej til det magiske lerred,
og det i pragtops@tninger, som
teatrene ikke havde chance for at
prastere.

I 1930-arene var den nazistiske
fremmarch yderligere med til at
afslutte operettens sidste glans-
periode. Jodeforfglgelserne
tvang mange komponister og li-
brettister i landflygtighed eller i
koncentrationslejre.

Amerika importerer
operetten

Amerikansk teater var under tid-
lig pavirkning fra Europa. Man-
ge operetter blev importeret fra
Paris, Wien og London og blan-
dede sig med mere oprindelige
former som burleske og parodi-
ske sangspil og mere spektakule-
re shows med sensationelle sceni-
ske effekter.

Et tidligt og populart eksempel
pa en original amerikansk musik-
forestilling var The Black Crook
(1866), der sammenfattede melo-
dramaets ingredienser med fan-
tastiske balletter. Musikker hertil
var af forskellige komponister,
gammelt og nyt blev blandet, og
karakteren var nermest det, vi
ville kalde en vaudeville i stort
format.

I 1874 anvendte amerikansk te-
ater for fgrste gang betegnelsen
musical comedy om denne gen-
re. Forestillingen hed Evangeli-
ne. Den adskilte sig pa et veesent-
ligt punkt fra de tidligere stykker
ved at have original musik af en
enkelt komponist.

Men det var fgrst og fremmest
indvandrede europeere, der i
starten af1900-tallet for alvor lag-
de grunden til det amerikanske
musikteater, og efterhinden
skabte den originale amerikan-
ske operette-musical.

Iser irlenderen Victor Herbert
blev pioneren inden for genren
og fik langtrekkende betydning
for udviklingen. Herbert fik sin
farste store succes med The Wi-
zard of the Nile (1895), hvori
handlingen er henlagt til det gam-
le Egypten. Som den fgrste ame-
rikanske operette blev den eks-
porteret til Europa, hvor den
blev opfart i Wien.

Blandt Victor Herberts markan-
te operetter er ogsa Babes in
Toyland (1903) med den kendte
legetgjsmarch. The Red Mill
(1906) var hans store Broadway-
succes og Naughty Marietta (1910)

blev et af hans bedste vearker.
Den blev i 1935 filmatiseret med
det store amerikanske operette-
par Nelson Eddy og Jeannette
MacDonald.

Af den udvandrede tjekke Ru-
dolf Frimls operetter bgr navnes
Rose-Marie (1924), som ikke ale-
ne blev en af de mest populare i
Amerika og Europa, men tillige
naede et verdenspublikum gen-
nem i alt tre filmatiseringer.
Ogsa The Vagabond King (1925)
og The Three Musketeers (1928)
herer til Frimls bedste verker. Til
Musketererne allierede han sig
med Broadways store showkon-
ge Florenz Ziegfeld, og skabte
operette i den store overdadige
stil, der skulle blive Ziegfelds
kendemzrke.

Sigmund Romberg, der kom til
USA fra Ungarn, blev inden for
den romantiske og noget virkelig-
hedsfjerne operette en af Her-
berts betydeligste efterfolgere.
Hans Maytime (1917) skabte te-
aterhistorie, idet producenten
p.g.a. den overvaldende publi-
kumstilstrémning, matte doble
forestillingen med helt nye med-
virkende pa et andet teater.
Blossom Time (1921) var en ame-
rikansk version af Jomfruburet
med Schuberts musik i Rombergs
arrangement. Denne operette
blev ufattelig elsket af amerika-
nerne, og samme ar som dens
Broadway-premiere fandt sted,
rejste ikke mindre end fire tour-
nerende selskaber rundt i hele
Nordamerika med forestillingen.
Adskillige store successer fulgte,
bl.a. Orkensangen (1926) i samar-
bejde med Oscar Hammerstein
IT og New Moon med den kendte
melodi Lover come back to me. 1
Rosalie  (1928) samarbejdede
Romberg med den af jazzen in-
spirerede George Gershwin.

Fornyelsen af
amerikansk musical

I lpbet af 1930-arene mistede
Friml og Romberg den store po-
pularitet — nye toner, nye rytmer
og nye miljger fengede hos pub-
likum, og musical-teatrene blev
overtaget af mere tidssvarende
historier og musik. Broadway-te-
atrene fremviser et uhyre broget
billede i perioden 1900 til 1924.
Over for de nzvnte komponister
i den romantiske operette star
nye folk som Jerome Kern, Vin-
cent Youmans, George Gers-
hwin, Richard Rodgers, Irving
Berlin og Cole Porter. Nevnes
skal ogsa den dristige showmand




George M. Cohan, der med sine
tidstypiske musicalcomedies og
enkle sliende melodier i vaude-
villestil skabte den fgrste, nye
fase i den videre udvikling af den
moderne musical. Cohans ver-
ker er i dag ikke sarlig kendt,
men en af hans stgrste melodi-
successer kendes til gengazld af
mange — den flgjtes is@r — det er
Over There fra krigsaret 1917,

De samtidsmiljger, som Cohan
introducerede, blev i fgrste om-
gang viderefgrt af Jerome Kern.

Jerome Kern

Jerome Kern er en skels@ttende
skikkelse i den moderne ameri-
kanske musical — fgrst og frem-
mest p.g.a. hans fornyende ar-
bejde med selve forestillingshel-
heden. Som @gte teatermand lag-
de han vagt pa handlingens, di-
alogens og karakterernes samhg-
righed. Sangene skulle passe ind
i den givne dramatiske sammen-
haeng og fgre handlingen videre.
Disse krav var et s@rsyn i tiden,
og Kern skabte en rakke sma,
men helstgbte forestillinger i
samarbejde med librettisterne
Guy Bolton og englenderen P.
G. Wodehouse, inden han defini-
tivt slog igennem pa det kunstne-
riske plan, han tilstrabte.

Det blev med verdenssuccessen
Show Boat (1927) efter Edna Fer-
bers roman om tabuemnet race-
modsa@tninger.

Opsetningen havde kostet pro-
ducenten Florenz Ziegfeld for-
muer — til gengeld gik forestillin-
genito ar.

En ny og afggrende @ra i den
amerikanske musicals historie
var hermed begyndt.

Show Boat baner vejen

Show Boat beredte vejen for an-
dre musicals med us@dvanlige
emner, bl.a. Gershwins politiske
satire over en prasidentkampag-
ne — Of Thee I Sing (1931); den
forste musical der fik tildelt den
eftertragtede litterere udmer-
kelse Pulitzer-prisen.

Gershwin hgrte til blandt de nye,
begavede komponister, der folte
en @gte samhgrighed med den
fremrykkende jazzmusik. Sam-
men med sin bror Ira Gershwin
skrev han, fra begyndelsen af
1920-arene, en rekke bemearkel-
sesveerdige og meningsfyldte mu-
sicals, hvorfra mange melodier
hgrer til blandt de bedste fra ti-
den, og som til stadighed findes
pa store sangeres og entertaine-
res repertoire — bl.a. The Man |

Love og Fascinatin’ Rhythm —beg-
ge fra Lady, be Good, 1924, sam-
me ar som hans Rhapsody in
Blue.

Ogsa Richard Rodgers tilhgrte
den unge generation af teater-
folk og komponister, der iherdigt
arbejdede pa at forny genren —
fgrst i samarbejde med libretti-

sten Lorenz Hart, og siden med
Oscar Hammerstein I1.

Rodgers og Hartskabte en rakke
sofistikerede og intelligente ver-
ker med sange, der hurtigt blev
verdenskendte evergreens.
Fornyende var, blandt mange af
deres musicals, On Your Toes
(1936), hvori store passager var

bygget op pa bade moderne og
klassisk dans — i George Balan-
chines koreografi. Den pegede
utvetydigt frem mod danse-musi-
calen, der mere og mere markant
slog igennem efter 2. verdens-
krig.

Men ogsa i fornyelse af emner og
figurer viste Rodgers og Hartnye




veje. I Pal Joey (1940) er perso-
nerne f.eks. ikke just sympati-
ske. Hovedpersonen Joey er nar-
mest en snylter, der udnytter sine
omgivelser til personlig fordel og
karriere. En blakket helt som
central figur chokerede ikke sé
lidt.

Det blev imidlertid med folkemu-

sicalen Oklahoma (1943), at Rod-
gers i samarbejde med Hammer-
stein II stod for udviklingen efter
verdenskrigen. Den amerikan-
ske musical fik nu for alvor ind-
pas pa verdens teatre.

Jerome Kern havde arbejdet pa
at integrere sangene i en me-
ningsfuld helhed — Rodgers fik,

sammen med koreografen Agnes
de Mille, gjort dansene sammen-
hengende med handlingsforlg-
bet.

Fra starten var kompc
brettist enige om, at hvert eneste
element i handlingen skulle un-
derordnes helheden. Intet matte
virke paklistret eller tilfeldigt.

st og li-

Trods mange ledende teaterfolks
skepsis over for Oklahomas brud
med traditionerne, blev forestil-
lingen en af de stor
cesser pa Broadw

ste teatersuc-
—med 2.248
opforelser, efterfulgt af et ars
tourné. Et andet teaterselskab
ste rundt i ti ar med Oklahoma
pa repertoiret, og pa Drury
Lane-teatret i London gik den i
fire ar.
Oklahomas =gte oplevede miljo
og de trafsikkert tegnede karak-
terer fra arhundredskiftet faldt
umiddelbart i publikums smag.
Amerikanerne oplevede forestil-
lingen som et billede pa deres
ie og kulturelle rod-

Efter 2. Verdenskrig

Den amerikanske musical-pro-
duktion tog voldsom fart efter
1945 - emnerne, ideerne og
handlingerne blev hentet alleve
ne fra, og bestrebelserne pa at
skabe en sammenhangende dra-
matisk enhedsform ud fra de en-
kelte forestillingselementer blev
mere og mere afggrende og vel-
lykkede.

Fra 1950-arene er My Fair Lady
(1956) af Frederick Loewe og A.
J. Lerner efter Shaws skuespil
Pygmalion og Leonard Bernste-
ins og Jerome Robbins West Side
Story (1957) efter Shakespeare,
pa hver sin vidt forskellige made
vaesentlige eksempler derpa.

My Fair Lady anviser en drama-
tisk linie, byggende pa god sku-
espilkunst og kongenial musik,
og West Side Story peger pa dan-
sen som dramatisk udtryksmid-
del. Hos komponister som Frank
Loesser og senere Stephen Sond-
heim eksperimenteres med musi-
kalske former, der ofte far karak-
ter af opera, hvilket ogsa er tan-
kerne bag englenderen Andrew
Lloyd Webbers arbejder — bl.a.
Cats (1981).

Musicalens emnevalg og temaer
undergar en radikal forandring i
1960-arene, jvf. bl.a. Spillemand
paen Tagryg (1964), der omhand-
ler den jgdiske befolkning i en
russisk by ved arhundredskiftet;
Cabaret (1966) skildrer den gry-
ende nazisme i Berlin, og Chica-
go (1975) bygger pa et autentisk
morddrama i gangsterbyen i
1920-4rene.

Ogsa det musikalske udtryk har
@ndret sig med den rytmiske mu-
siks voksende indflydelse. Der
eksperimenteres i alle musikfor-
mer, stilarter og udtryk — afheen-
gig af hvilken historie man gn-
sker at fortzlle. Den almindelige
handlingsopbygning med veks-
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lende tale-, sang- og dansenumre
ma ofte vige pladsen for en mere
utraditionel brug af rum og tid.
Her er Pippin (1972) og Chicago
(1975) — begge i Bob Fosse’s ny-
skabende iscenesattelse og kore-
ografi — centrale eksempler pa
disse fornyelser, ligesom ogsa A
Chorus Line (1975) er karakteri-
stisk for den seneste udvikling in-
den for genren.

Dansen, bevaegelsen og rytmen
er blevet en ulgselig og ubrydelig
del af det musikdramatiske

try

De mange vellykkede bestrabel-
ser pa at etablere musicalen som
selvstendig og fuldgyldig kunst-
form pa linie med andre musik-
dramatiske genrer har baret ver-

difuld frugt og givet imponeren-
de resultater til glede for elskere
af teaterkunsten.

Men vejen frem —fornyelsen —og
den afggrende nyskabelse? —
hvor kommer den fra? — Amerika
eller Europa eller et helt tredie
sted?




Susanne Breuning

M usikalske numre:

Gid jeg far det
Det er da let

Dans:10, krop:3 ...
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En
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Cassie (Susanne Breuning)
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Steppe-kombinationen Ensemblet
Al min karlighed .

En: reprise

Diana (Ann Hjort)
ogensemblet
Ensemblet




Thomas Kirk Birgit Thet Jensen

Anders Baggesen og Hanne Gelver Runi Lewerissa




Overst Ryle Dinsen og Niels Vigild
Nederst Donald Andersen foran ensemblet
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