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Interview med en

husdramatiker

ved Janicke Branth

Aftenens dramatiker, Jens
Smarup Sgrensen, er Ar-
hus Teaters nye husdramati-
ker. Han er fgdt 11946 og er
en halv generation yngre
end sin forgenger pa tea-
tret, Svend Age Madsen.
Men han har det tilfzlles
med Madsen, at han har ud-
viklet et stort og vasentligt
prosaforfatterskab samtidig
med dramatikken. Han har
gjort erfaringer i prosaen,
som ogsa udnyttes og udfol-
des i det dramatiske forfat-
terskab.

Opvakst og oproer

Jens Smazrup Sgrensen er
opvokset pd en gammel
slegtsgdrd i Staun ikke
langt fra Nibe. Han blev stu-
dent og kom til Arhus for at
studere dansk pa universite-
tet og blive forfatter.

%

Mit lengste ophold i Pro-
vinsen fandt sted i Staun.
Jeg boede de fgrste atten ar
af mit liv i denne by ved
Himmerlands nordlige Lim-
fjordskyst. Der var smukt
omkring, og Staun havde
andre gunstige betingelser
for at blive verdens midte.
Den 14 afsides. Omgivet af
vand og skov, hede- og eng-
strekninger. Den udvikle-
de sig ikke. Hele befolknin-
gen, halvtredje hundrede
naser, kunne uden stgrre
anstrengelse snakke sig
frem til at vare i1 familie
med sig selv. De var fiskere
og bgnder, gammelt selv-
eje, ingen mindedes rigtigt
at have haft brug for nogen
udefra.

- I dag er provins bare en
slags illusion. Det er tilfzl-
digt, hvor vi bor. Blicher

kunne endnu skildre men-
nesker, der fungerede i et
miljg, og det var indlysen-
de, at de hgrte til dér og
at de var, som de var. I dag
er ogsa byggetraditionen
brudt og demonstrativ:
»Jeg legger mit hus her, for
at I kan se, hvem jeg er«.

Det er én selv og ikke ste-
det, der er udgangspunkt
for orienteringen. Man er
ikke mere placeret i rum-
met, men fgler, at stedet er
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Smarup Sgrensen brgd op
fra sit milj¢ i lighed med
mange af hans generation,
men han forméede allerede
fra starten af sit forfatter-
skab at holde en afstand til
mange af de bevagelser,
som dominerede 60’erne og
70’erne. Og det gjorde ham
i stand til, allerede i sin f@r-
ste roman at beskrive og
analysere det forlgb, han
deltog i som studerende i
Arhus. At ende som eneboer
(1972) skriver sig lige ind i
en klassisk dansk romantra-
dition ved at handle om en
dansk fantast.
Hovedpersonen er ambu-
lancechauffgr, og han skri-
ver en slags dagbogsberet-
ning om sin tilverelse med
konen Vivi, som er lererin-
de, og med kammeraterne
pa udrykningsstationen.
Men ved siden af dette hver-
dagsliv er han dybt optaget
af den minoiske kultur pa
Kreta, dens storheds tid og
forfald, saledes at disse stu-
dier efterhanden blander
sig mere og mere i beretnin-
gerne fra hverdagen.

Og som den fantast han er,
bliver han mere og mere
blind for den virkelighed,
han lever i her og nu, og be-
graver sig tilsidst fuldkom-
men i den historiske fortid.
”»

Jeg har aldrig skrevet en ro-
man, som er kommet til at
ligne noget af det, jeg havde
forestillet mig fra starten.
Men der erselvfglgelig nog-

Merete Voldstedlund
og Lars Hpy
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le impulser, der holder.
Nogle af de mere aktuelle
impulser til netop denne ro-
man havde at ggre med det
studentermiljg, der var om-
kring slutningen af 60’erne.
Romanen er skrevet ud fra
en optagethed af en sam-
menstilling mellem en nuti-
dig ambulancefgrer og sa
det klassiske Kreta. som jeg
selv syntes var utroligt
spendende. Altsa prgve at
sette det i forhold til sadan
et liv hos en ambulancefg-
rer, som dels har det der me-
get rutinepraegede arbejde,
men ogsa omgas forferdeli-
ge ting med de bilulykker
dagligt.

Den ene impuls til romanen
var, hvad jeg kunne kalde
en positiv impuls: Det er
optagetheden af samfund
som struktur, og dér kunne
jeg bruge det klassiske Kre-
ta som en slags samfunds-
model, der forandres gen-
nem et oprgr. Den anden
var en slags negativ impuls,
en slags kritisk holdning til
det, som havde at ggre med
f.eks. Maoisme og sadan
noget.

Der oplevede jeg meget
sterkt, atderihvert fald var
en spire til et kempe fanta-
steriiden politiske bevagel-
se, hvor man var meget tet
pa i nogle tilfzelde at prgve
pa atopfatte sin danske dag-
ligdag som om Danmark
var en del af Kina og prgve-
de at fortolke begivenheder
i Danmark pa den made.

I stedet for den politiske og
geografiske forskel operere-
de jeg sa med en historisk
tidsmassig forskel. Men
der er en tilsvarende drgm
om et idealsamfund hos am-
bulancefgreren, og det er
ogsa et sadant idealsam-
fund han begynder at forsta
sin nutid ud fra.

Det var en bevidst kritisk
impuls til studenteroprg-
ret, eller til sider af det, som
jeg nasten automatisk kom
1 modsatningsforhold til
ved at vare forfatter - i
hvert fald i modsatningsfor-
hold til dets politiske littera-
tursyn - i meget hgj grad,
fordi mit eget litteratursyn
blev ved med at vare en
fortsettelse af, hvad jeg
havde varet optaget af i fle-

re ar, nemlig modernismen.

Sprog og fortaelling

Jeg oplever det stadigvak
sadan, at sprog, - ja bare det
at sige noget - men pa et
mere bevidst, mere koncen-
treret plan i skriveproces-
sen - er en fundamental
handling, som sandelig har
rekkevidde udover spro-
get. For mig hgrer sproget
ikke op pa den made. Det
indgar i alle mulige sam-
fundsprocesser.

Jeg har aldrig kunnet kape-
re noget for mig vasentligt,
1 marxismen, nemlig dens
forhold til kunst og littera-
tur. Jeg har altid opfattet
det som dybt kunstigt, og
jeg har aldrig kunnet fa det
ind i hovedet, hvordan man
har betragtet det som en
slags andet led i forhold til
noget elementeart. For mig
er litteratur og kunst no-
get fuldstendig elementert.
Som et biologisk faktum for
menneskene. Det er et vil-
kar. Det er uundgaeligt. Vi
kan ikke lade vare at fortal-
le, det er en vanvittig tanke,
at det nogensinde vil hgre
op, fordi det er knyttet til
selve det at vaere menneske.
Deter knyttet til det at have
et sprog og bruge det til at
lave historier med. Og det
er pointen i at vere menne-
ske: vi kan skabe, vi kan
bruge sproget til det, ogalle
mennesker fortzller hver
eneste dag, og bruger
sproget til at sige noget,
som ikke er funktionelt.
Hverdagen er én strgm af
fortzllinger, ligesom arbej-
det er det. Altsa fortellin-
gen er en egenskab af vores
hjerne, - hgrer simpelthen
med og derfor er det fuld-
stendig utenkeligt, at litte-
raturen som sadan, fortal-
lingen som sadan, at den
nogensinde skulle forsvin-

de. 2



Smarup Sgrensen har ofte
understreget, at samvearet
med folkene omkring Are-
na, Peter Seeberg, Per Hgj-
holt, Poul Vad, Henning
Mortensen, Vagn Lundbye
og andre, var en overlevelse
ien tid, da de direkte politi-
ske forfattere grupperede
sig. Det var gode forfattere,
som han ogsa lerte af. Ja,
han skrev faktisk sit univer-
sitetsspeciale om Per Hgj-
holdt.

Om realisme

Det er kun pé overfladen,
at nogle af Smarup Sgren-
sens varker tager sig ud
som realisme. For han me-
ner - i lighed med de oven-
naevnte forfattere, at far vi
abner munden for at tale
om en virkelighed, er viind-
skrevet i en fiktion. Det er
en af litteraturens opgave at
synligggre disse fiktioner,
der er virksomme i vores
individuelle og sociale liv.
Og at bringe os n@rmere
virkeligheden ved kritisk at
afslgre de fiktioner, der sty-
rer virkeligheden for os.

”

Det er en del af fortellin-
gens vasen, at den fjerner
sig fra virkeligheden. Jeg vil
gerne opfatte det som en
leg, et spil med virkelighe-
den og et spil med fortaller/
tilhgrer og hvor fortalleren
er den, der udvider legely-
sten.

Jeg skriver ogsa noget, der
ligner realisme, men som
ikke er det, rigtigt; det byg-
ger altsa pa en opfattelse af
realismen som en stil blandt
andre, - som en metode
blandt andre. Men det er
ikke en stil, som har nogen
som helst prioritet i forhold
til f.eks. eventyret.

Nar man overhovedet kan
hidse sig tilstrekkeligt op
over det til at man kan sztte
igang med at skrive en ro-
man eller et skuespil pa den
led, sa er det ud fra en ople-

velse af en fremmedhed.

Der kan vare en fantastisk
distance til hverdagen, som
nasten noget der forsvin-
der, som noget der nasten
er et fremmed land i vores
moderne virkelighed, og
som der derfor kan opsta en
dynamik i som fortallestof.
Selv. om vi lever et hver-
dagsliv, sa forsvinder det
enten for os i den rutine el-
ler ogsa bliver det overtaget
af en razkke stereotypier,
hvad enten det er de journa-
listiske i den made medier-
ne behandler det pa eller
det er vores fortolknings-
massige stereotypier af
hvad der faktisk sker i hver-
dagen og som fg@rst og frem-

S S viske.
mest er psykologiske 9

Skoven nu (1978) er en ro-
man i den »realistiske« stil.
Romanen fortzller om to
familier i lgbet af et ar. Og
handlingen foregérien lille
provinsby omgivet af fjord
og skov. Romanens to
mandlige hovedpersoner er
begge opslugt af deres for-
retning, mens det er blevet
kvindernes roller at fa det
hjemlige til at fungere som
base, som noget der bare er
der. I gvrigt ma de sa finde
sig i nasten voldelige over-
fald, nar situationen pa ar-
bejdspladsen truer med at
kuldkaste mandenes skrg-
belige balance.

Hjemmet bliver sa at sige
en losseplads for agressi-
oner, og forholdet mellem
personerne udvandes mere
0g mere igennem romanen.
Men omkring dem ligger
skoven, som bade er grund-
laget for deres eksistens og
et symbol pa den natur og
drift, som ingen af dem har
et ukompliceret forhold til.
2

Erindringen om det, vi har
mistet, evnen til at blive for-
elsket, til fantasi og de abne
menneskelige  fazllesskab
sidder tilbage i os som en
murren, og stumperne af
vores lengsel tranger sig pa
i en forvrenget form, som
angst, mareridtagtige hallu-
cinationer og neurotisk ad-
ferd med voldelige under-
toner.

Men vi er dygtige og mere
end villige til at skjule og




glemme det, vi ggr med os
selv og hinanden for ellers
kunne viikke holde det hele
gaende, gkonomien, &gte-
skabet, jobbet osv.

Vejen vk fra psykologi

Vi sidder i psykologi til hal-
sen i vort arhundrede, hvor
vi forstér os selv og vores re-
lationer til andre menne-
sker fuldstendig automa-
tisk psykologisk. Jeg tror
ikke, vi kan ke&mpe os ud af
det pa én gang, - alt bliver
psykologiseret i alle mulige
sammenha@nge og for mig
er det det allerngdvendig-
ste at prgve pa at stikke en
arm op af mudderet og vin-
ke et eller andet sted hen,
fordi s& meget af det er ren
kliché. Jeg oplever det som
en fastgroet opfattelse af,
hvad mennesker er for no-
get, - som en indsnavring
lidt pa linie med det som re-
ligion kan vare, - noget som
hele tiden tenderer mod at
blive en spa@ndetrgje for op-
fattelsen af, hvad et menne-
ske er. Derfor er det utroligt
ngdvendigt for kunsten at
prgve pa at na ud over det
psykologiske. Det er selv-
fglgelig ikke bare noget, jeg
siger, det er en generel be-
strebelse 1 store dele af mo-
dernismen i den sidste halv-
del af dette &rhundrede, og
det er derfor at sddan noget
som myter har spillet sd stor
en rolle i modernismen.
Man kan ikke sige, hvorvidt
det fgrer, men det er et for-
spg pa atstarte et andet sted
end i en psykologisk be-
tragtning.

Skoven nu er sadan et for-
spg - men det gelder ogsa
flere af mine romaner, ogsa
selv om de er knap sé hver-
dagsagtige i deres stof. For-
sgg pa i hvert fald at prgve
at ggre al ting lige vigtige,
som en slags skridt ud og
prgve pa at se det pa en an-
den maéde, - sadan at det
sjelelige, det psykiske fuld-
stendig sidestilles med
f.eks. sansningen af vejr og
vind. En ren fysisk fornem-
melse, som prgver pa at be-
skrive mennesker, som fun-
gerer 1 et fallesskab, der
ikke er prioriteret pa for-
hand, - og hvor motiverne
ikke er fastlagt pa forhand.
Man kan ogsa bruge ordet

spil, altsa pa den made, vi
spiller pé eller kan spille pa.
Spil er jo et udmarket bille-
de pa utroligt meget i tilve-
relsen. Det er jo meget near-
liggende, nar vi taler om
skuespil, og det er selvigl-
gelig ogsa derfor, at skue-
spillet aldrig uddgr, at dra-
maet aldrig uddgr, fordi vi
spiller. P4 samme made
som altsa fortellingen er et
biologisk vilkar, s er skue-
spillet det ogsa. 99

Smarup Sgrensens seneste
roman En musikers bestem-
melse udkom i 1982. Det er
ogsa en roman om, hvordan
man far adgang til virkelig-
heden. Romanens hoved-
person er Jimmy Desno, en
amerikansk musiker, som
opdager et sar pa sin krop.
Men i stedet for at ga til le-
gen, flytter han ud pé lan-
detien ubevidst erkendelse
af, at saret ilysken er en un-
derordnet ting og hans egen
krise som menneske og mu-
siker er af langt stgrre be-
tydning. Tilsyneladende er
det altsd en roman med et
klassisk psykologisk udvik-
lingsforlgb.

”»

Jeg synes det ikke selv, men
min hovedperson er dybt in-
volveret i en psykologisk
fortolkning af sig selv. For
mig handler det om noget
andet. Det handler om en
kade af tilfeldigheder og
beslutninger i samspil med
andre, hvordan de udvikler
sig, altsa hvordan sadan no-
get som beslutning udvikler
sig og sa straks er begyndel-
sen til en ny, som bergres af
en tilfeldighed, et andet
menneske. Men ogsa hans
psykologiske forstaelse af
sig selv, - den der sarlige
dgdsrus han begiver sig ind
i, spiller med.

Selvfglgelig eksisterer der
et sjzleliv. Det ville vere ta-
beligt at prgve pa at lade
som om det ikke er der.



Man kan godt ga temmelig
vidt i den retning sadan for-
spgsvis, men jeg vil hellere
prgve pa at fa det ind i en
stgrre sammenhang. Der
er noget med hans foraldre
osv. iromanen, men jeg har
prgvet pa at vise, at hans
forhold til kgerne pa mar-
ken bestemt er ligesa vigtigt
som forholdet til hans mor,
nar det kommer til stykket
og i forhold til de begiven-
heder, der faktisk sker. Li-
gesom hans spil - altsa det
han selv producerer - er en
aktiv instans i udviklingen
af hans liv dels bevidst, dels
bag ham.

Selvfglgelig er det ogsa en
hamskifteproces, som sa
bliver meget forbundet
med dgden. Der er ogsa en
stor dgdslengsel, som han
maske ikke slipper af med.
Jeg tror meget vanskeligt,
vi slipper af med vores de-
struktive beszttelser. )

Den destruktive beszttelse
En sadan destruktiv beset-
telse er udgangspunktet for
romanen Mit danske kod
fra 1981. Romanen former
sig som en rapport nedskre-
vet af den sidste overleven-
de dansker efter den sto-
re atomkatastrofe. Denne
dansker med navnet Vit har
tdet som opgave at nedfel-
de de 144 guddommelige
love efter hukommelsen.
Men for overhovedet at
kunne erindre dem, ma han
koncentrere sig om at erind-
re sin tilverelse i Danmark
fgr atomkatastrofen. Igen-
nem disse erindringsbille-
der far vi en reekke skarpt
satiriske Danmarksbilleder
fra 60’erne og frem til
90’erne, - fra barndom-
mens provinsmiljg i Lupgr
til kredsen omkring statsmi-
nisteren, idet romanens to-
talt holdningslgse hoved-
person flyder fra den ene
sammenhang til den an-
den. Fra provinsen til uni-

versitetsmiljg til kollektiv-
bevagelser til @gteskab og
karriere som bilszlger og
senere til sindsygeanstalter
og en tilverelse som mini-
stersekreter og narkohand-
ler.

Det er ogsa vores destrukti-
ve besazttelser, som er ho-
vedtemaet i novellesamlin-
gen Det menneskelige prin-
cip fra1985. (Det er fra den-
ne samling, novellen »Med-
virken ved undvigelse«
stammer. Novellen har vea-
ret udgangspunkt for afte-
nens forestilling.) Novelle-
samlingen starter med en
historie om en journalist,
som rejser en tur til dgdsri-
get for at skrive en rapport
om det og interviewe dg-
den. I titelnovellen fortel-
ler den sidste overlevende
pa rumfladen Rigel, hvor-
for det blev ngdvendigt for
ham at drebe den nastsid-
ste overlevende pd rumfla-
den. Novellen er en lille sci-
ence fiction beretning om
menneskehedens kulturelle
udviklingshistorie, og den
ender dybt ironisk med den
ensomme fortealler, der sid-
der og holder det menne-
skelige princip i havd, som
har kostet de gvrige livet.
2

Verden er jo fuld af destruk-
tion, men jeg er sadan me-
get enfoldigt overbevist
om, at udfra det enkle fak-
tum, at vi faktiv lever, at li-
vet fungerer trods alt mu-
ligt, . . . séslipper vi faktisk
nogen gange den destrukti-
ve besattelse.

Péa de betingelser, vi lever,
skulle man tro, at vi var ud-
dgde allesammen. Dereret
eller andet uforklarligt mi-
rakel i, at menneskeheden
lever og stadigvaek udvikler
sig pa tveers af alt.

Og det har noget at ggre
med en stgrre sammen-
hang end noget som helst
psykologisk kan forklare.
Det er selvfglgelig ogsa en
forbundethed med noget
uden for os selv og den men-
neskelige krop som en del
af en stgrre biologi, som op-
tager mig. Ogderfor prgver
jeg ogsa at beskrive sadan
noget med kroppen i ver-
den som et rent biologisk
feenomen.

Pia He;mings%g\Olaf Johannesserr”




Christine Hermansen

Lars Hpy og
Mogens Brix
Pedersen

Pia Henningsen

Man gar forgaeves, hvis man
spger efter omrdder i Sme-
rup Sgrensens varker, hvor
uskylden overlever. Der fin-
des ingen steder eller omra-
der med ubergrt natur.

by

Jeg mener, at hele vores liv
er gennembefengt af kun-
stighed og altid har veret
det. Jeg er direkte modstan-
der af tanken om uskyld,
fordi jeg oplever det som
farligt at tro pa en menne-
skelig uskyld.

I vores tid er det som regel
karligheden, der ma bare
den, fordi den jo kan veare
en forlgsende kraft. Men
jeg vil alligevel ikke opfatte
den som uskyldig pa nogen
méde eller som ubefengt.
Det ville jo betyde ube-
fengt af menneskelig be-
vidsthed. Det er det, der er
forestillingen i romantisk
litteratur, og som der findes
masser af i vore dage. Der
findes ogsé en anti-intellek-
tuel tankegang, som siger,
at det sande liv, det er jo
det, der foregar uden hjer-
ne pa og spontant. Jeg vil
ikke tro pa, at sdédan noget
findes hos voksne menne-
sker, men maske nok at vi
allesammen er undergivet
en hgjere uskyld. Individu-
elt kan vi fjerne os fra fast-
lagte mgnstre, fordi vi har
evnen til at lyve, skabe -
men samtidig vil jeg sige, at
hjernen heller aldrig er
ubesmittet af vores krop, af
den fysiske verden. Ligesa
lidt som der findes rent hjer-
te, ligesa lidt findes der ren
hjerne.

Kunst og uskyld

Jeg opfatter det som farligt
attro paen uskyld ogihvert
fald, nar det kommer frem i
kunst, nar det bliver et
kunstnerisk program og bli-
ver brugt som noget, der
kan Igse verdens proble-
mer. Det ender som en kli-
ché, som er en farlig sove-
pude, fordi vi simpelthen
ikke har rad til de store illu-
sioner i vores tid. Vi har
brug for at vide, hvem vi er
- eller s& meget om det som
muligt.

Det er samme romantiske
tankegang, som ggr sig gael-
dende, nar man forestiller

sig, at kerligheden og
kunsten er priviligerende
omrader for det sande men-
neske. Forestillingen om at
kunstneren bliver grebet af
inspiration et andet sted fra
end almindelig menneske-
lig virkelighed er jo absurd,
for der er jo ingen, der har
adgang nogen som helst an-
dre steder end ethvert an-
det menneske. Hvis det var
tilfeldet, hvis kunstneren
var et s@rligt vaesen, sa ville
det vaere fantastisk uinteres-
sant.

Den eneste berettigelse for
at beskaftige sig med kun-
sten er, at det er noget vi al-
lesammen ggr. Det er me-
ningen med den, - som en
rendyrkning, kan man hgjst
sige, af noget som alle ggr.
Ellers ville kunsten ikke ek-
sistere.

Om dramatik:
Jens Smarup Sgrensen har
skrevet en del dramatik i
arenes lgb og faet opfgrt 4
hgrespil i radioen og tre TV-
stykker.
Y
Jeg begyndte med at skrive
digte, og jeg har hele tiden
forestillet mig, at jeg skulle
prgve det hele. Dramatik-
ken er jo langt det mest ob-
jektive medium og derfor
ogsa teknisk - skal vi sige
udviklingsmassigt det van-
skeligste at ga til. Det viser
sig ogsa ret sjeldent, at dra-
matikere er unge.

”

Smarup Sg¢rensens drama-
tiske tekster tager alle deres
udgangspunkt i en nutidig
og forholdsvis genkendelig
virkelighed, hvad enten det
er et nutidigt landbomiljg,
en fgdselsdag, et middags-
selskab, en fodboldspiller,
der prgver at finde sig et nyt
sta-sted, en forretnings-
mand pa week-end-kursus
eller et mgde i en lufthavn.
Det er altsammen situatio-
ner eller begivenheder, vi



kender, men altid med en
skiftende synsvinkel, saledes
at det alligevel bliver lidt
vanskeligt at identificere sig
med den virkelighed, vi far
prasenteret i stykkerne.

Jeg har aldrig skrevet noget
historisk undtagen i et en-
kelt tilfzlde, hvor jeg blev
opfordret af en anden og
blev optaget af ideen. Jeg
har aldrig selv faet ideer i
retning af at skrive om an-
det end nutiden. Jeg kunne
godt forestille mig en masse
ting, fordi dramatikken er
sadan en maerkelig objektiv
virkelighed, man prgver at
sette pa benene. Ligefra
begyndelsen er den jo en
genre, der handler om hi-
storiske figurer - i hvert fald
itragedien. Hvis det ikke er
konkrete historiske figurer,
sa er det i hvert fald nogen,
der géar sagn om. Der fore-
ligger en fortalling pa for-
hand, som sa at sige drama-
tiseres. Det er nasten ogsa
pa den méade, man ma op-
fatte det, hvis man skriver
dramatiske tekster om nuti-
den. Man ma nasten opfat-
te sine personer som nogen
der findes, i virkeligheden,
som man sa s@tter i spil pa
en helt anden méade endiro-
manen.

Det jeg gerne vil, det er at
prgve pa at skrive om den
umiddelbare og for mig ger-
ne danske virkelighed. Men
hvis man skal beskrive no-
get, der ligner en slags om-
fattende komplekse stgrrel-
ser 1 dramatisk form, sa er
det ogsa utroligt svert, for-
di vi lever i den her fuld-
stendigt tilfeldige verden -
splittet og revnet, forskudt,
- som falder i stumper og
stykker. De dramaer, som
udspiller sig for nutidsmen-
nesket, udspiller sig marke-
ligt usynligt nasten. Fordi
det ofte foregar uden for
den funktionelle hverdag,
som folk selvfglgelig prgver

at holde sig til for at overle-
ve. De egentlig store kon-
flikter er naesten kun usynli-
ge, fordi folk bliver indlagte
- bryder sammen. Vi vil me-
get ngdigt sgge til bunds og
tage noget pa os.

Modellen er sadan set: prg-
ver her, slut. Begynd et an-
det sted, g videre ... det
gik ikke. Begynd et andet
sted, ga videre ... Det vil
sige, at en sadan stor histo-
rie, altsd en skabne i den
forstand, som man har brug
for i dramatikken, den er
ikke umiddelbart synlig.
Det er det, jeg mener med
usynlig. Vores muligheder
er fantastisk rige for ikke at
fa en skabne, fordi vi hele
tiden kan begynde forfra.
Det ma vi jo sige, vi lever i
en tid, hvor det enkelte
menneskes muligheder i al
almindelighed er blevet 100
gange stgrre end i det forri-
ge arhundrede, for ikke at
blive fanget ind.

Viskal faktisk ikke ret langt
tilbage i tiden, fgr det at
brazkke et ben betgd ar-
bejdslgshed og dermed tra-
gedie og oplgsning af det
liv, man havde bygget op.
Derfor kunne begivenhe-
der hurtigt fa en helt anden
og radikal betydning.

Det mener jeg selviglgelig
ogsd, atdet kan nu. Jeg bru-
ger med vilje ordet usynlig.
Sadan et gammeldags ord
som »fortabelse« eksisterer
stadigvaek, men det er ogsa
usynliggjort. Folk gar faktisk
neden om og hjem, hele ti-
den, pa alle mulige mader
endda. Men vi trgster os ger-
ne med atsige, nah-ja-deter
ikke gaet sa godt, men han/
hun klarer sig alligevel. Med
»klare sig« mener vi altsa,
at de har det sadan, at de
kan leve gkonomisk.

Jeg synes hverken, at barn-
lighed eller uskyld er for-
dgmmelsesvardige egenska-
ber, hvis bare de ikke bliver
til en darlig undskyldning.
Det er fantastisk ngdven-
digt, at vi alle sammen bliver
voksne og tager ansvar, for vi
har ingen andre til at styre
verden end os selv.

Vi har del i det, der sker, og
hvis vi ikke vil indse det, bli-
ver vi et instrument for an-
dre.

JENS
SMARUP
SORENSEN

Romaner

1972 At ende som eneboer
1975 Byggeri

1978 Skoven nu

1981 Mit danske kgd

1982 En musikers bestemmelse

Noveller

1973 Ggremal

1976 13 Stykker af en drgm
1985 Det menneskelige princip

Dramatik

1976 Svineavl (radiospil)

1977 Spillet om lgrdagen (radiospil)

1979 Baronens testamente (tv-spil)

1980 Resultatet (radiospil)

1982 Afbrudt mgde (tv-spil)

1985 Transit (tv-spil)

1986 Barnet (radiospil)

1986 Kometen (tv-spil)

1987 Lyset over Skagen (filmmanuskript)

Antologier

1980 Spurvens vilje - om natur og digtning (udg. sammen
med Per Hgjholt og Vagn Lundbye)

1985 Danske omgivelser - en topografisk antologi

1972 Otto Gelsted-prisen
1983 Henrik Pontoppidan-prisen
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Bent.Jensen ... ... ... LARS HQY

Lea Jensen ....... MERETE VOLDSTEDLUND
ina Jemsen . .............. PIA HENNINGSEN
Allan Mogensen ........... KLAUS WEGENER
Simonsen ........ MOGENS BRIX PEDERSEN
Peler Boll ... ... TROELS MUNK
Helene Ring ....................... VIBEKE KULL
Meca .. ... CHRISTINE HERMANSEN
Rune ......... b OLAF JOHANNESSEN

(Radiospeak indtalt af Monica Krog-Meyer og Georg Metz)
(Musikindslag: bl.a. Tabrud og Palle Mikkelborgs Trio)

Forestillingens varighed ca. 2 tim. 15 min. incl. pause
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