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Den eksotiske Brecht

AFTAGE HIND

»den virile, barske, usentimentale to-
ne, blandet med det eksotiske og far-
verige«  (Steffen  Steffensen:
Bertolt Brechts Digte)

»Mit hjerte gar for hurtigt« syn-
ger Bertolt Brecht (1898-1956) 1
Den fgrste Salme, og det har tan-
kens digter faelles med Artaud,
skrigets digter. Er det fordi
Brecht ogsa tenker hurtigt, lyn-
hurtigt, at en middelmadig kri-
tik har tegnet et falsk billede af
denne digter, dramatiker og
teenker som var han en fantasi-
lgs, uspillelig teoretiker og dog-
matiker? I alt fald viser dette bil-
lede et meget begrenset kend-
skab til hans vark og staedige
forskning 1 det kunstneriske
udtryk for tanke-fglelse. For-
standen har sin egen despera-
tion, og Brecht ngjes ikke med
at danse omkring faengslerne
men vil omstyrte dem (Batail-
le), sa maske skyldes den negati-
ve kritik simpelthen politisk
forfglgelse.

I Den anden Salme synger han:
»I'hi Gud har skabt jorden at
den skal frembringe brgd og gi-
ve os de Brunbringede, at vi
kan skylle det ned med maelken
af kgerne han har Skabt. Men
hvorfor er vinden til, pregtig i
trekronerne?

Vinden laver skyerne for at
regn kan falde pa agrene for at
brgdet kan Opsta. Lad os nu
sette bgrn 1 verden af lyst til
brgdet at det kan blive zdt.

Det er sommeren. Skarlagen-
regde vinde szetter sletterne 1 be-
vaegelse, sidst 1 juni Ipber dufte-
ne over alle bredder: I stor hgj-
de vandrer Tenderskzrende
nggne mends uhyre ansigter

sydpa.

I hytterne er nztterne lyse som
laks. Man fejrer kgdets opstan-
delse.«

Denne storslaet gastfri kosmi-
ske fantasi dbner for en helt an-
den tilgang til Brechts liv og
vaerk, til den eksotiske Brecht.
Eksotisk i betydningen optaget-
hed af det fremmede, det fan-
tastiske, af alt der kan vaekke un-
dren, Kosmos, Kina og Berlin 1
tyverne.

Som sgn af en velhavende fa-
brikant i Augsburg brgd han
tidligt med hjemmets borgerli-
ge tryghed:

»]eg er vokset op som sgn af
Velhavende folk. Mine forzldre
lod mig

Ga med flip og opdrog mig til
Atblive betjent af andre

Og underviste mig i den kunst
at befale. Men

Da jeg blev voksen og si mig
omkring

Brgd jeg mig ikke om min klas-
ses mennesker

Ikke om at udstede befalinger
og lade mig betjene

Og jeg forlod min klasse og
sluttede mig til

De ringe blandt folket«

Sidste linje som sa ofte hos ham
med bibelsk undertone: »Han
har styrtet de magtige og op-
hgjet de ringe« (Lukas 1.52).

Da Brecht 1 1918-19 som medi-
cinsk student er 1 Miinchen
treffer han to valg af vedvaren-
de betydning for ham, han slut-
ter op bag det mislykkede socia-
listiske oprgr, og han spiller kla-
rinet 1 Karl Valentins ggg-
lertrup. Et fotografi fra o. 1919
viser det eksotiske miljg foran
gaglerteltet: forrest Karl Valen-
tin som udraber ifgrt hgj hat og
diplomatfrakke, bag ham en
klovh med stortromme og til

venstre en forhgjning med en
plakat af »steerk mand lgfter
fordvogn« og paskriften Mister
Wau Wau. Pa forhgjningen tre
personer, en nedringet kvinde,
en tubaspiller med bowler, og 1
midten den unge Brecht der
spiller klarinet og har kasketten
freekt ned over det ene gje.
Karakteristisk for de tidlige dig-
te er mangfoldigheden, kri-
stent inspirerede digte som
Karsamtaglegende (pa dansk
Langlgrdag, enkeltord med
fremmedggrende  virkning),
symbolistiske naturdigte i en
farveskala som Noldes, orange,
violet, sort, tematisk med en ek-
statisk ambivalent holdning til
Moder Natur, fx i hans fgrste
skuespil Baal. Ogsa digte baret
af social indignation men ofte
med ekstremt motiv, fx om bar-
nemordersken Marie Farrar, en
slags skillingsvise. Allerede 1
gymnasietiden skriver han Das
Lied von der Eisenbahntruppe von
Fort Donald, sa nu er Kipling
blandt de digtere, der feengsler
den umztteligt leesende skole-
dreng (Verlaine, Rimbaud,
Claudel, Wedekind osv.).

Brecht medbragte altsd selv
den fascination af det britiske
imperiums veloplagte brutali-
tet, som Berlins dadaistiske mil-
j¢ giver et ‘'mytologisk’ billede
af, en satirisk-sentimental for-
vanskning af angelsaxisk sprog
og realitet, der endogsa fgrte
til, at Brecht og hans venner an-
tog engelske navne (‘George’
Grosz, 'Walt’ Mehring, Herzfel-
de blev til Heartfield og Bertolt
til 'Bert’). Fascinationen omfat-
tede ogsa gangsterne i London
og Chicago, jazzen og the spor-
ting life, boksning, brydning og
cykellgb blev symbolske former




Klaus Wegener

Olaf Johannessen
og Klaus Wegener

for kapitalismens konkurrence-
raes. Lion Feuchtwanger re-
digerede antologien Pep: Ame-
rikanisches  Liederbuch, og Rin-
gelnatz skrev Turngedichte om
bl.a. seksdageslgb. Bortset fra
at kgre rundt i sin Fordvogn
deltog Brecht ganske vist ikke i
nogen form for sport, men fo-
tografier viser, at han omgikkes
venskabeligt med den tyske
champion i mellemvagt, bok-
seren Paul Samson-Kérner, og
flere af hans stykker udspiller
sig i en boksering (Mahagonny,
1928 og Die MaBnahme, 1930,
begge i hans eget regi).

Det eksotiske hgrer imidlertid
ikke kun hjemme i tyverne, det
fplger Brecht gennem hele for-
fatterskabet, fgrst og fremmest
1 de dramatiske varker. Mann ist
Mann, 1926, foregar i Indien,
templet er en ’tibetansk pago-
de’, menigheden bestar af kine-
sere, og dronning Victoria sid-
der endnu pa tronen 1 1925. 1
Brechts egen iscenesaxttelse gar
de britiske soldater pa skrak-
indjagende stylter. 1 Dreigrosch-
enoper (Laser og Pjalter), 1928,
mindes bankdirektgren Mac*
heath og politichefen Brown de
glade dage 1 Bengalen, mens de
synger Kanonensong:

»Soldater troner

Hgjt pa kanoner

Fra Cap til Couch Behar

I dynd og plgrevejr

Mod kulgrte folkefaerd

Sorte savel som gule

Man banker dem fgrst en smule

Oglaver dem s til plukkefinker

og bgf tartar«

Die Massnahme, 1930, spiller dels

i Moskva, dels i Kina, Der gu-

te Mensch von Sezuan, 1940,
Fortseettes neeste side



Fortsat fra forrige side

1 Kina, Den kaukasiske Kridicirkel,
1945, 1 Kaukasus og Kina, og
endnu Turandot, der er fra 1954,
foregér i det fjerne (sten, den
handler om ’tuis’, de intellek-
tuelle 'hvidvaskere’ der vasker
en tyrannisk regerings politik
ren - i Kina. Eller er det 1 DDR?

Det femmedartede forvandles
nemlig altid hos Brecht til enga-
geret fremmedgprelse af det lokale
med brod mod tilskuerne. Det
er hans kunst. Og hans kunst-
neriske fantasi kan vare be-
slegtet med de sakaldte absur-
des, som Klaus Hoffmeyer skri-
ver sadan om: »Denne méade at
se pa, se pa tveers i stedet for pa
langs ... denne serlige fantasi
der ophidses af sit overblik har
skabt det absurde teater. For-
nemmelsen af at alting er her
samtidig« (Dansk Udsyn, 1967).

W

Brecht som gegler med klarinet og kasket (foto o. 1919)

Kort fgr sin ded o¢nskede
Brecht at seette Becketts Vi venter
pa Godot 1 scene.

Tendensen til simultan kompo-
sition er meget tydelig i m Dick-
icht der Stiidte, sa tidligt som 1921,
hvor rum og tid fungerer som
selvstaendige elementer, scener-
ne er stillet situationistisk sam-
men, ikke kausalt-linealt som i1
det traditionelle drama. Under
pavirkning af fjerngstlige tea-
terformer griber ’eksotismen’
ind 1 selve den dramatiske
grundstruktur.

Et lignende princip benyttes
ogsa 1 Dreigroschenoper, hvis kom-
position er ekstremt raffineret,
en kunstnerisk helhed baseret
pa modsatninger, alle planer i
kommenterende modspil med
den bevidste hensigt at bringe
publikum i modspil til forestil-
lingen. Hvilket faktisk skete:
»Hvorfor pifter folk i mange
provinsbyer, nar Dreigroschen-

oper eller et andet stykke af
Brecht og Weill opfgres? Det er
sedvanligvis byens "hgjre’, der
laver ballade. Denne teater-
skandale minder om dem, der
klapper vildt nar en 'god gam-
mel vals’ spilles efter et jazz-
nummer ... det andet er for
dem simpelthen det nye, alt
hvad de afskyer, socialisme, jo-
der; Rusland, pacifisme, gde-
leggelse af moralen, af deres
forretning, af folket, af samfun-
det - fgjl« (Tucholsky).

Men Brecht og Weill havde en
dobbelthensigt med Dreigro-
schenoper, de ville ramme bor-
gerskabet ved at fremstille det
som en forbryderbande, men
de ville ogsa erobre underhold-
ningsindustrien, og det lykke-
des i en sadan grad, at de trods
alt fik succes hos netop borger-
skabet, der ikke kunne undga at
nyde dette underholdende spil




astetisk, skgnt sigtet var at ram-
me etisk. Erling Schroeder s
forsteopforelsen i Berlin 1928,
og han siger: »Det var vidun-
derligt, barsk, og midtidet hele
af en underlig pervers spdme«.
Harald Engbergs danske titel til
Brechts efterladte dramatur-
giske skrifter er ikke deekkende.
Han kalder dem Tidens Teater,
originalen har Schriften zum The-
ater, hvilket er det sagligt rigtige.
Ganske vist er den nervgst-in-
telligente og sanseligt modtage-
lige Brecht aben for tyvernes
hektiske Berlinatmosfaere, han
er en af hovedpersonerne i
denne heksekedel: skrigende
ekspressionisme, nyromantik,
Neue Sachlichkeit, nyklassicis-
me, vulger sexualitet, forfinet
erotik og propagandistisk agit-
prop. Mens de rgde og de bru-
ne slas som gale i gaderne. Men
hans serkende er en kvalitet
uafhengig af tidernes skiften,
han er en af det tyske sprogs
store bevarere og fornyere, og
som lyriker, prosaist og drama-
tiker er hans sprog altid gestisk,
kropssprogligt, han er Luthers
og Shakespeares lzerling. Hans
sprog er altid yndefuldt.

Om sit bomarke, der ikke ove-
rraskende er en kinesisk lgve
skaret af teplantens rod, skriver
denne digter:

»De onde frygter din klo

De gode glaeder sig over din ynde
Sadanne ord

Hgrer jeg gerne

Om mine digte.«

Bertolt Brecht pa Thurg, 1933

Laser og Pjalter/Skillings-
operaen i Danmark

1930 Det Ny Teater
1937 Riddersalen
1938 Mogens Brandts tourné
1958 Aalborg Teater
— Aveny Teatret
1959 Odense Teater
1963 Aarhus Teater
1967 Gladsaxe Teater
1971 Det Danske Teater
1972 Folketeatret
1976 Aarhus Teater (Skuespillerskolen)
1979 Aalborg Teater
1980 Det Kgl. Teater
1982 Banden
1985 Aarhus Teater (Skuespillerskolen)
1986 Det Danske Teater
1989 Aarhus Teater

Note

Miraklet i Kgdbyen (1979), Trommer i Natten
(1985) samt Laser og Pjalter (1989) reprasenterer
tre tidlige Brecht-tekster; som Klaus Hoffmeyer
har iscenesat for Aarhus Teater.




Lidt forhistorie om en verdenssucces

Med »Dreigroschenoper« gjor-
de Brecht for fgrste gang sit
navn kendt uden for Tyskland.

Det er ellers Elisabeth Haupt-
manns fortjeneste, at Brecht
oprindelig blev gjort opmaerk-
som pa John Gay’s 200 &ar gamle
»Beggar’s Opera«. Stykket var
blevet opfgrt i London i en ny
indstudering og havde opnaet
en kolossal succes. Elisabeth
Hauptmann sikrede sig en
tekstbog og satte sig gjeblikkelig
til at udarbejde en ra-oversat-
telse. Scene for scene aflevere-
de hun til Brecht den tyske
tekst, som hun ofrede hvert mi-
nut af sin knappe fritid. Pa det
tidspunkt tumlede han med an-
dre opgaver, bl.a. »Joe Fleisch-
hacker«, men da han nu en-
gang havde forkarlighed for at
sysle med flere ting ad gangen,
havde han ingen betenkelighe-
der ved at kaste sig ud i noget
nyt. Det morede ham i allerhgj-
este grad at stifte bekendtskab
med skgger, alfonser og tiggere
1 John Gay’s stykke fra 1700-tal-
lets London. Nasten som en
slags tidsfordriv begyndte han
at legge dem sit eget sprog i
munden. Nogle scener lavede
han om efter sit behov, andre
strgg han simpelt hen, og som-
me tider indfgjede han helt

nye scener. Det var hans made
at ga frem pa. Hans venner
kaldte det tilpasning og bear-
bejdelse, men hans fjender
kaldte det plagiat og tyveri. Selv
fandt han det ganske rimeligt,
at man hentede sine ideer hos
hvem som helst, nar bare de var
brugbare. Sadan havde de store
digtere til alle tider baret sig ad.
Og sadan bar Brecht sig ad.
Han anerkendte ikke ejen-
domsretten til andsprodukter.
En ven af ham sagde engang:
»Ethvert barn ved jo, at Brecht
ikke tager det s ngje med den
andelige ejendomsret. Selvfgl-
gelig hugger han, hvor han kan
komme af sted med det, men
han hugger genialt, og det er
det, det kommer an pa.«

Brecht gentog engang for mig
en vittighed, han havde hgrt 1
Berlin: To venner mgdes pa ga-
den, og den ene siger: »Jeg var
iteatretiaftes og sa Brechts nye
stykke.« »Sah,« siger den an-
den, »hvem har skrevet det?«

John Gay’s opera var netop
vand pa Brechts mglle pa det
tidspunkt, Elisabeth Haupt-
mann prasenterede den for
ham, men den originale musik
kunne han ikke bruge, den
stemte ikke med hans sprog.

Brecht henvendte sig til
Kurt Weill, som aret i forvejen
havde lavet musikken til ope-
raen »Das kleine Mahagonny«.

. Digteren og komponisten
optradte over for hinanden
med den mest udsggte hgflig-
hed. Brecht sagde meget, Weill
talte uendelig lidt, svarede blot
med dyb, sagte stemme pa
Brechts spgrgsmal. Nar Brecht
tog sin guitar ned fra veggen
for at give Weill en forestilling
om, hvad han nu havde taenkt
sig, gjorde Weill imens sine no-
tater og lovede altid, at han ville
forsgge at give udtryk for
Brechts ideer.

. Premieren blev fastsat til
den 28. august. Brechtblev ude
af sig selv. Han gruede for den
slags faste terminer. Efter nogle
hidsige drgftelser enedes man
om, at han og Kurt Weill skulle
vaek fra Berlin, ellers ville arbej-
det aldrig blive gjort ferdig.
Kurt Weill og Lotte Lenya,
Brecht og Helene Weigel og
deres sgn Steff, som endnu var
ganske spad, rejste til Rivie-
raen. De to familier boede naer
hinanden. Digteren og kompo-
nisten sled i det dag og nat. Der
blev skrevet og skrevet om,
skrevet og kasseret.

... For gvrigt var stykket i for-
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omtalerne naesten lige til det
sidste blevet benavnt »Bettler-

oper« (Tiggeropera). Lion
Feuchtwanger, som  over-
verede prgverne, foreslog

titlen »Dreigroschenoper«, og
Brecht fandt gjeblikkelig for-
slaget stralende. Selv samme
dagblev store plakater med den
nye titel sat op uden for teatret.
Generalprgven fandt sted den

Klaus Wegener og
Olaf Johannessen

Karen-Lis Ahrenkiel,

Olaf Johannessen og Klaus Wegener

sidste aften for premieren. Den
kom til at vare til klokken fem
om morgenen.

...»Dreigroschenoper«blev en
uforlignelig succes. Publikum

jublede, men teaterkritikerne

kunne ikke blive enige om,
hvad de skulle skrive. En af dem
pastod, at han havde sovet un-
der hele forestillingen.

Ikke desmindre blev Berlin i

den fglgende tid grebet af en
sand »Dreigroschenoper«-fe-
ber. Pa gaderne kunne man
hgre Kurt Weills melodier blive
flgjtet, og der blev sagar abnet
en »Dreigroschen-Bar«, hvor
musikken ikke spillede andet

end melodierne fra stykket. . ..
Uddrag af Fredrik Martner,
Stykkeskriveren Bert Brecht
(Hasselbalch, 1968)




Om Laser og Pjalter

Med Dreigroschenoper fra 1928 oplevede Brecht en stor og noget
forvirrende succes. Borgerskabet, der burde have protesteret,
fyldte jublende teatret maneder igennem. Stykket var for mor-
somt, melodierne for feengende til, at man ikke skulle sluge besk-
hederne, der fulgte med. Dertil kommer noget andet. I stykkets
forbillede, John Gay’s Beggars’ Opera fra det 18. arhundrede, for-
stod enhver, at slyngelen Peachum forestillede den forhadte pre-
mierminister Walpole, og at forbryderverdenen skulle vaere et
spejlbillede af adelens verden. Hos Brecht pastas noget tilsvaren-
de; borgerskabet skal rammes, idet det fremstilles som et rgver-
skab, og omvendt, bordellets damer siges (i en note) at vare »i
uforstyrret besiddelse af deres produktionsmidler«. Men Brecht
falder for sin asociale rgver. Mackie Messer er for frodig en bandit,
for meget af en amoralsk Baal til at kunne forarge. I sine senere
kommentarer indskerper Brecht skuespillerne, at de ikke ma
gore rgverne til den slags traurige individer med rgde halsklude,
der satter liv i markedspladserne, men til borgerlige skikkelser.
Rgveren er en borger, og borgeren er en rgver, blot en mere effek-
tiv, da han indretter sit rgveri, sa det ikke kan rammes af den ikke
for intet borgerlige straffelov. Tendensen er der ogsa i stykket, hvis
morskab blot spuler den bort. Men »Hvad er et breekjern mod en
aktie?« spgrger Mackie sgrgmodigt, da han har spillet fallit som
rgver. »Hvad er et indbrud i en bank mod grundlaeggelsen af en
bank? Hvad er mordet pi en mand mod anszttelsen af en
mand?« - I Dreigroschenroman (1934, da. Kun i velstand har man
det rart), hvor historien siden spindes bredt ud, ender Mackie
fplgerigtigt som bankdirektgr.

citat fra Jgrgen Knudsen,
Klaus Wegener, Pia Tsk Litteratur (Gyldendal 1966)
Henningsen og Karen-Lis Ahrenkiel

Varede vi uendeligt

Varede vi uendeligt

Sa @ndredes alt

Men da vi er forgaengelige
Blir meget ved det gamle.
B. B. (overs. Erik Knudsen)




Klaus Wegener,
Pia Henningsen
'og Karen-Lis
~ Ahrenkiel

I Skillingsoperaen (Laser og Pjalter) optraeder Brecht ganske vist ud-
praeget socialkritisk, men pa ingen made konsekvent marxistisk;
tendensen er pa ingen made entydig. I sin bearbejdelse af John
Gay’s »Beggar’s Operac, der i 1927 var blevet genopfgrt i London
med stor succes, sammenstillede Brecht en raekke provokerende
viser; dels med parodisk, dels med anarkistisk indhold; han indsat-
te ogsd nogle af Villons ballader, der ligesom hans egne for det
meste kun stér i en lgs sammenhang med teksten, og man m3
antage, at Brecht anvendte dem som en slags privat sppg - som
udtryk for hans personlige agtelse for vaganten og digteren Vil-
lon, i gvrigt en agtelse, som en stor gruppe af hans samtidige delte
med ham. Tucholskys bemzrkning i »Weltbiihne« er absolut ram-
mende, nér han skriver, at Brecht ikke propaganderer for nogen
bestemt overbevisning i Skillingsoperaen. »Det ville ogsé vare svaert
for ham, for hans overbevisning er ikke til at fi gje pa.« For si
vidt er den borgerlige kritiks fejltagelse absolut forstielig; den si
ikke i de fremfgrte viser nogen samfundsmaessig anklage, men
udelukkende den amoralske Brechts egne meninger. En desillusi-
oneret efterkrigsungdom fandt forngjelse i de klingende kynis-
mer og mgdte dem med larmende bifald, borgerskabet fglte sig
en smule provokeret, men marxisterne var skuffede. 1 Skillingsfil-
men og Skillingsromanen har Brecht senere ladet den revolutionare
tendens trede tydeligere frem. Skillingsoperaens sensationelle suc-
ces, der fprte Brechts navn langt ud over Tysklands granser, beror
pa at det lykkedes ham at skabe en teatermaessig usadvanlig virk-
ningsfuld blanding af parodisk handling og viser og séledes bryg-
ge en ekstrakt af »the roaring twenties«, feengende, fraek og af en
storsnudet brillans. Det betydningsfulde 14 i omstgbningen af mu-
sical’'ens teatertekniske midler til socialkritiske midler. Betydnings-
fuldt var ogsa forspgget pa en ny spillestil.

citat fra Marianne Kesting, Bertolt Brecht

(overs. Inger Christensen, Gyldendal 1966)

Kurt Weill

1900-1950
Tysk komponist. Studerede ved
Musikhochschule i1 Berlin hos
komponisten Humperdinck og
senere hos Busoni.

Han blev opfattet som moder-
ne atonal komponist, da han i
1928 med ét slag blev berpmt pa
sin musik og sange til Brechts
Dreigroschenoper (Laser og Pjalter,
Kbh. 1930).

Brecht og Weill fortsatte samar-
bejdet med bla. Mahagonny
(1930 - Kbh. 1933), Der Jasager
(1930) og balletten De syv Dgds-
synder (1933).

I 1933 flygtede Weill og hans
hustru, sangerinden Lotte Le-
nya sammen med familien
Brecht til Danmark, og fortsat-
te til Paris.

I 1935 bosatte xgteparret sig i
USA, hvor de fik statsborger-
skab11943.

I Amerika gjorde Weill sig hur-
tigt gaeldende inden for film-
musikken og musicalen (Knick-
erbocker Holiday, 1938 - Lady in the
Dark, 1941 - A Touch of Venus, 1943
- Love Life, 1948 og Lost in the
Stars, 1949). Weills produktion
omfatter tillige kantater, en
symfoni  (1934), forskellige
kammermusikalske verker og
sange.

Jern

Inat sa jeg i drgmime

En stormvind.

Den rusked stilladset

Rev stiverne ned, dem
Der var af jern.

Men hvad der var af tre
Gav sig og holdt.

B. B. (overs. Fvan Malinousk:)




Kun i velstand har man det rart
Af forretningsmanden Macheaths hemmelige tanker

»De venter kun pa at kunne slutte kontrakter,« teenkte Macheath
frastpdt. »Samtidig forekommer denne tingen og prutten mig,
den tidligere gadergver, virkelig modbydelig! Der sidder jeg nu
og slas om procenter. Hvorfor tager jeg ikke simpelt hen min kniv
og stgder den i kroppen pa dem, hvis de ikke vil overlade mig det,
jeg vil have? Hvad er det for en uverdig form for liv, sadan at
dampe pa cigarer og opsette kontrakter! ... Hvorfor sa dog ikke
straks hellere: Frem med pengene eller jeg skyder? Hvorfor lave
kontrakter, nar man kan opna det samme ved at fa det op under
neglene? ... Ganske vist er der ikke mere at udrette ved hjalp af
det enkle, ligefremme og naturlige gadergveri. Det forholder sig
til kgbmandsvirksomheden som sejlskibsfarten til dampskibsfar-
ten. Ja, de gamle tider var mere menneskelige.
... Fpr smed en arbejdsgiver simpelt hen sine arbejdere og ansatte
ud, hvis de ikke var tilfredse med lgnnen og han med fortjenesten.
Han smider dem ogsa ud den dag i dag, naturligvis, han tjener
ogsa penge i dag, maske tjener han i dag endog flere penge end
fgr, men under hvilke nedvardigende omstendigheder er det ik-
ke! Han ma fgrst stikke cigarer i fagforeningsformandenes uva-
skede flab og indpode dem, hvad de skal sige til d’herrer arbej-
dere, sa at disse nadigst accepterer hans profit. Det er en forban-
det hundsk optraeden!
... Naturligvis bliver masserne ogsa i dag holdt til et arbejdsomt
og offervilligt liv, men hvor jammerlige er de ledsagende omstaen-
digheder ikke? Man undser sig ikke for fgrst at bede dem om, med
stemmesedlen i1 hianden, selv at velge det politi, der skal holde
dem nede. Den almindelige holdningslgshed ggr sig ogsa her be-
market. Disse folk skal hgre af min mund, den tidligere ordinzere
gadergvers, at jeg, da jeg endnu turde kalde mig en gadergver,
aldrig ville have nedvardiget mig til en sa lav handling.«

(citat fra Brechts Dreigroschenroman (1934)

overs. Johannes Weltzer (Hasselbalch 1935)

Klaus Wegener,
Pia Henningsen og
Karen-Lis Ahrenkiel



Karen-Lis Ahrenkiel,
Klaus Wegener og
Olaf Johannessen

Tag plads ved bordet

Tag plads ved bordet, du har jo dakket det.

Fra nu af skal ogsa hun der har syet kjolen bare den.
Idag, klokken tolv middag

Begynder guldalderen.

Vi indleder den fordi vi har hgrt tale om
At I er treette af at bygge huse og

Ikke bo 1 dem. Vi tror

I nu vil spise det brgd som I har bagt.

Mor, din sgn skal spise.
Krigen er aflyst. Vi mente
At det var noget for dig. Vi sagde til os selv: hvorfor
Fortsat udsztte guldalderen?
Vi lever ikke evigt.
B. B. (overs. ITvan Malinouski)

Da Brecht kom til

Der var ingen, der taenkte p4 at
modtage Brecht med &bne ar-
me som teaterfornyer. Det var
»Dreigrosschenoper«s  forfat-
ter, som kom hertil, erkleret
kommunist og derfor flygt-
ning. Og dog var han hverken
den gang eller senere nogen
parti-kommunist. Da han fik
spgrgsmalet, om han var kom-
munist, stillet efter den anden
verdenskrigs slutning af den
berygtede komité for uameri-
kansk virksomhed og svarede
sit: »Nej, nej, nej, nej, aldrigl«
kunne det godt have veret en
lodret lggn. Han reagerede i s-
danne tilfelde som soldat
Svejk, ville have afsvoret hvad
som helst, ligesom Galilei, men
med bedre samvittighed, fordi
spgrgsmalet forekom ham
mere uanstaendigt end et hvil-
ket som helst svar. Men han lgj
ikke direkte. Han var ikke kom-
munist i partimassig forstand.
Det var en ideal kommunisme,
han 11932 var naet frem til . . .
Moskva genkendte aldrig
nogen russisk realitet i denne re-
volutions-skildring. Overhove-
det havde Brechts politiske tro -
kunstner som han var - meget
lidt at ggre med de realpolitiske
forhold. Nar hans enkle over-
og underklassesystem  ikke
daxkkede virkeligheden, fejl-
vurderede han med stor stae-
dighed vaesentlige fnomener i
tiden, f.eks. nazismen. Hans
kommunisme var ikke af denne
verden, men han forstod som
ingen anden at indrette sig med
den givne verden i vest og @st.
Han skulle ggre kunsten at
overleve til en livsholdning.
... Da han kom hertil, var han
fgrst og fremmest blevet et
menneske med et stasted. Han
Fortseettes neeste side



Fortsat fra forrige siude

kendte sine midler og sit mal.
. Det havde kostet ham at
komme sa langt, hvad man kun-
ne have lest ud af hans lere-
stykker med deres samvittig-
hedskonflikt og anfegtede pr-
otestholdning mod pessimis-
men, der havde rod 1 hans egen
skepsis. Det sveere for ham som
intellektuel - vant som han var
til at fplge tankebaner, selv hvor
de fgrte ad farlige veje ind i det
absurde - er dette at forpligte
sin forstand, stille den i én sags
tjeneste, lade den tjene én tros-
retning. Det er samme konflikt,
vi kender hos komplicerede na-
turer, der i en angst for kraefter-
ne i dem selv omvender sig til
katolicismen for at fa mening i

kaos.
citat fra Harald Engberg, Brecht pa
Fyn (1966)

»Bert Brecht er jo ikke helt
ukendt herhjemme. En mindre
kreds vil mindes hans effektful-
de, men uklare »I[rommeln in
der Nacht« fra Forsggsscenen.
Berlinerfarere vil huske hans
»Mahagonny« som et rystende
strangulerings-attentat, et ufor-
glemmeligt chok. Men de fleste
kender ham vel fra hans bear-
bejdelse af den gammel-engel-
ske »I'he Beggar’s Operag,
»Dreigrosschenopers, »Laser og
pjalter« pa Det ny Teater. I dem
begge havde hans tekst med
dens grelle modsztninger mel-
lem enkel skgnhed og vild ra-
hed indgaet den mest fascine-
rende forbindelse med harmo-
nier, dissonanser og synkoperi
Kurt Weulls pragtfulde musik.«

Svend Borberg (1933)

Karl Erik Christophersen

Dialektikkens pris

I, som endnu lever, sig aldrig aldrig!

Det sikre er ikke sikkert.

Som det er, blir det ikke ved at veare.

Nar de regerende har talt

Vil de regerede tale.

Hvem vover at sige: aldrig?

Hvem afhznger det af, hvis undertrykkelsen
fortsetter? Af os.

Hvem athznger det af, hvis den blir knust?
Ligeledes af os.

I, som blir slaet ned, rejs jer!

I, som er fortabt, kemp!

Den der fgrst har erkendt sin situation,
hvordan skal han kunne standses?

Thi de besejrede af idag
er sejrherrerne af imorgen

Og aldrig blir til: endnu idag!

B. B. (overs. Erik Knudsen)




(Gastespil fra Liibeck Stadstheater,
1961)

Pauken und Trompeten (Gaestespil
fra Liibeck Stadstheater, 1962)
Skillingsoperaen (1963)

Den kaukasiske kridtcirkel (Gaste-
spil fra Aalborg Teater, 1964)
Huslareren (1964)

1970-79 Mahagonny (Den jyske Opera,

1970)

Laser og Pjalter (Gestespil fra Det
Danske Teater, 1971)

Galileis liv (1971)

Brecht pa Aarhus Teater

1960-69 Mutter Courage und ihre Kinder

Hr. Puntila og hans tjener Matti
(1974)

Mutter Courage (Gaestespil fra
Det Danske Teater, 1973)

Laser og Pjalter (Skuespillerskolen/
Aarhus Teater, 1976)

Den kaukasiske kridtcirkel (1977)
Miraklet i kgdbyen (1979)

1980-89 Svejk i anden verdenskrig (1981)

Mutter Courage (1983)
Trommer i natten (1985)
Skillingsoperaen (Skuespillersko-
len/Aarhus Teater, 1985)

Laser og Pjalter (1989)
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Pia Henningsen, Donald Andersen, Caspar Koch, Erling Dalsborg,
Kim Veisgaard,},Ole Jacobsen, Lars Junggreen og Michael Hasselflug




Om hverdagslivets teater

O kunstnere, I som spiller teater

I store huse under lysende kunstsole

For den tiende mangde, opsgg iblandt

Hint teater, som udspiller sig pa gaden.

Det hverdagslige, tusindfoldige, navnlgse,

Men sa serdeles levende, jordiske, af det menneskelige
Samliv nzrede teater, som udspiller sig pa gaden.
Her ggr nabokonen nar af husvarten, demonstrerer
Hele talestrgmmen, han bruger,

Nar han forsgger at lede samtalen

Bort fra vandledningen, som har en lak. I anleggene
Viser drengene de fnisende piger,

Hvordan de om aftenen varger for sig og derved
Behaendigt viser brysterne. Og han den fulde dér
Viser os praesten, der star og praker, at ubemidlede
Kan vere sikre pa paradisets rige enge. Hvor nyttigt
Er dog den slags teater, alvorsfuldt, lystigt

Og hvor verdigt! Ingen af disse efterligner

Som abe og papeggje blot for at efterligne, ligeglade
Med hvad de efterligner, blot for at vise, at de

Kan efterligne godt, tvaertimod

Har de formal for gje. Matte I

Store kunstnere, mesterlige efterlignere, ikke Peder Holm Johansen, Pia
Sta tilbage for dem deri. Fjern jer, Henningsen og Donald
Hvor fuldkommen I far gjort jeres kunst, ikke altfor langt Andersen

Fra hint hverdagslivets teater, som
Udspiller sig pa gaden.
Bertolt Brecht (1930)
(overs. Harald Engberg, 1963) (uddrag)

Forngjelser

Det fgrste blik ud ad vinduet om morgenen
Den genfundne gamle bog :
Begejstrede ansigter L
Sne, arstidernes vekslen
Avisen
Hunden
Dialektikken
Brusebad, svgmmetur
Gammel musik
Magelige sko
Indsigt
Ny musik
Skrive, plante
Rejse, synge
Vere venlig
B. B. (overs. Fvan Malinousti)




Om det kulinariske
Brecht hadede, hvad han
kaldte kunstens kulinariske
aspekt, og i samme andedraet
skriver han, at underhold-
ning er teatrets adleste funk-
tion. Og der er ingen modsi-
gelse i dette. Brecht foragte-
de en kunstoplevelse, der ik-
ke ogsa var forstandsmaessig.
Derfor er hans kunstsyn ble-
vet kaldt anti-kulinarisk. Men
han mobiliserede lige sa vold-
somt imod en ren forstands-
maessig tilegnelse: Hvorledes
skulle man kunne taenke
uden emotioner? mumler
han et sted.
God kunst henvender sig til
det hele menneske. Den rak-
ker ud efter bade tanke og fg-
lelse, bade fornuft og sjel, ba-
de krop og nerver. Og hvis
den ikke vakker siavel beho-
vet for indlevelse som lysten
til eftertanke; hvis den ikke
bade griber og frastgder én,
sa er det for Brecht en mid-
delmadig affaere, og sa sxtter
han den lavt pa sin vurde-
ringsskala. God kunst kan
males pa, at man bade har det
rart med den, og at man leerer
noget sandt af den.
citat fra Erik Nielsens
efterskrift til Me-Tt.
Vendingernes bog (B. Brecht)
(Rhodos 1986)

Donald Andersen og
Peder Holm Johansen
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Et Brecht-portrat ved Peter Weiss

Lidingd, pa den anden side af
Virtan, havde et landsbyagtigt
udseende. Pa skreenterne, i ud-
kanten af de sma skove 1a der
villabebyggelser, gennem klgf-
ter og marker kom vi til det
landlige trinbraet.
Fra Riddarvigen kunne man
allerede, bag klipperygge, mel-
lem fyrretreeer og et par birke,
se det hus, som Brecht havde
faet stillet til radighed af billed-
huggerinden Santesson.

PAQA @A e
Da jeg tradte ind, hgrte jeg at
Tombrock meldte mig med for-
navn. Trods de hvidkalkede
vaegge og hgje vinduer la vaerk-
stedet hen i skumringsagtigt
halvmegrke, da traeerne rundt
om tog lyset.
Rummets stgrrelse var vanske-
lig at bestemme, pa grund af de
mange borde, der stod i det. I
hjgrnet ved siden af dgren til
forhallen befandt der sig, pa
traestolper, en balustrade, som
en smal trappe fgrte op til, og
deroppe stod en sovesofa med
en boghylde ovenover pa vag-
gen.
De tilstedevaerende sad 1 en
halvkreds pa skamler og kasser,
lidt ude til siden, under galle-
riet, med ryggen til vinduet, sad
en mand, smalskuldret, sam-
menkrgben i en dyb lenestol.

pigngis

Efter at mine gjne havde van-
net sig til det dempede lys, an-
slog jeg atelierets stgrrelse til
cirka syv gange fem meter. Un-
der vinduerne i langvaeggen
strakte der sig en arbejdsbank
pa bukke, fuld af papirbunker
og avisudklip, vinkelret ud fra
det ragede et langt, hgjbenet
bord, belasset med manuskrip-
ter; bgger og en gammeldags
skrivemaskine med slidt farve-
béand.

Desuden stod der kavaletter,
som man bruger til modelle-
ring, pulte og stativer, et af dem
bar en scenemodel, der var sat
sammen af pinde, papskiver,
sma ®sker og tgjstumper.

Ved siden af lenestolen sad der;
med stiv holdning, en kvinde
med kort lyst har, i lgsthengen-
de szkkelerredstgj, som tog
stenografiske notater under
den pludseligt opstaede samta-
le, for det meste efter et vink, en
hovedbevaegelse fra manden,
der sad ved siden af hende.
Brecht var mindre, spinklere,
end jeg havde forestillet mig
ham. Hans ansigt var blegfedt.
Han havde en kravelgs brun
jakke af blgdt leeder pa. Bag
hornbrillernes tykke glas havde
hans rgdrandede, tetsiddende
gine et stift, let rindende blik,
som nu og da blev afbrudt af en
heftig blinken.

Lyde

Senere, om efteraret

Det er mig nok.

Holder store krageflokke til i splvpoplerne.
Men hele sommeren lang hgrer jeg

Da egnen er uden fugle

Kun lyde der stammer fra mennesker.

B. B. (overs. Ivan Malinovski)

Asken fra cigaren, som han su-
gede og tyggede pa, slog han af
i en stor kobberskal. Skale af
samme slags var fordelt rundt
pa bordene i rummet.

PAg* gk
Under de fglgende udsagn blev
det tydeligt, at han havde bedt
folk, der hgrte til forskellige po-
litiske ‘grupperinger, om at
komme til sig, for at han af de-
res modsatte opfattelser kunne
drage slutninger om grundene
til det republikanske sammen-
brud.
Det var, som om hans afsondre-
de siddeplads ogsa afspejlede
en reserverethed over for de
forsamlede. Det blik, han send-
te rundt i kredsen, var kgligt,
men yderst koncentreret. Tit
ledte han utidlmodigt, mens
han rykkede nervgst med
skuldrene, digredierende
ytringer tilbage til emnet.
Hans spandte opmeaerksomhed
blev til brandpunktet for de
fremfgrte forskelligartede op-
fattelser. Hvis hans videbegar-
lighed var blevet svakket bare
det mindste, ville kredsen vere
faldet fra hinanden.
Brecht sad i sin dybe lenestol,
med handen holdt bag gret.
Det brune venetianske skind i
hans jakke, fuldt af vandrette
sorte folder, smeltede sammen i
konturerne med lanestolens
mgrkergde leeder. Ansigtet lyste
benhvidt frem fra hulningen,
skeermet af den flade kasket.
Stejlt faldt skuldrene ned. En
tynd hals bar hovedet.
Hans medarbejderske, Steffin,
lzenede sig skrat og stift, som en
veltet skakbrik, mod kanten af
stolens sneglehus. Pa taburetter
ved siden af hinanden, med al-
buerne stgttet mod knzene,
gaster. Andre, en klump med
udvaekster, mod forhallens lyse




dyb. Brecht afholdt sig fra at ta-
ge stilling. Han udkastede kun
spgrgsmal.
pAg* @t
Lysreflekser i hans brilleglas
gav indtryk af to glgdende pu-
piller. Spids tradte nzsen frem.
Hans mundvige var farvet
brunlige af saften fra den for-
tyggede cigar.
En pige, pa omkring otte &r
Brechts datter, gik rundt mel-
lem de siddende og tradte dem
over fgdderne. Brecht skaldte
ud. Alt hvad der ligger pé gul-
vet md man trede pi, sagde
barnet, pa dansk. Med ét oplgs-
tes samtalen. De sidste satnin-
ger blev borte. Kun her og der
blev ord endnu hvisket og
mumlet.
PARE @A
Det var ikke mere muligt at
nzrme sig til Brecht. Ingen tog
afsked. Enkeltvis, med store
mellemrum, sneg de bespgen-
de sig ud af haven.
Da jeg tradte ud ad dgren, kom
Steffin hen til mig. Hun lagde
sin hand let pa min arm. En af
de nzrmeste dage, sagde hun,
kunne jeg komme derud om ef-
termiddagen.
Mosaik fra Peter Weis,
Modstandens AEstetik, bd. 2 (1978)
(overs. Niels Brunse,
Rosinante 1988)

@verst: Donald Andersen og
Peder Holm Johansen
Nederst: Donald Andersen og
Ole Jacobsen




Ole Jacobsen

Jannick Sloth, Klaus Wegener, Peder Holm Johansen og

Af Vendingernes Bog

At ggre uret og tdle uret

Me-ti sagde: Det er vigtigere at
betone, hvor forkert det er at ta-
le uret, end at betone, hvor for-
kert det er at ggre uret. Den
medlidenhed med andre der
ikke er medlidenhed med en
selv. ma man omfatte med
stgrre mistro end den medli-
denhed med en selv der samti-
dig er medlidenhed med andre.

Om egoisme

Hvordan skal man bekempe
egoismen? En stat ma vare sa-
dan indrettet, at der ikke er no-
gen forskel pa det der gavner
den enkelte og det der gavner
almenheden. I darligt indrette-
de stater som Hu-ihs er egois-
men noget frygteligt. I ordnede
stater er egoismen til almenhe-
dens gavn.

Om kompromisser

Mi-en-leh leerte om kompromis-
ser: Kompromisser er tit ngd-
vendige. Herved forstar mange
mensker at komme vand 1 deres
vin. Meningen er; at det skulle
veere usundt ikke at fortynde vi-
nen. Eller at den forhandenvae-
rende vin ikke er tilstreekkelig til
at slukke tgrsten. Jeg har en an-
den mening om kompromisser.
Jeg drikker vin og vand af to glas.
Bagefter er det nemlig alt for be-
sveerligt at fa vinen ud af vandet
igen.

Om at udtgmme tilliden

Me-ti sagde: Folkenes tillid ud-
tpmmes, nar der blir gjort krav
paden.

Om lederskab

At afbryde diskussionerne i en
presserende situation, at gnske
lydighed i stedet for begej-
string, at forveksle hastveerk
med hurtighed, at stjaele ansva-
ret: det er darligt lederskab.

Om humor

Me-ti sagde: Der er mensker
der ikke kan le ad alvorlige ting.
Det behgver man ikke at tage
dem ilde op, men man skal hel-
ler ikke lade sig forbyde at le ad
alvorlige ting.

Man kan tale muntert og alvor-
ligt om alvorlige ting, muntert
og alvorligt om muntre ting.
Det er som regel sverere for
folk uden humor at forsta Den
Store Metode.

Om darlig kunst

Kin-jeh sagde: At ga til angreb
pa darlig kunst og kreve en
bedre eller hane folkets smag,
hvad skal det vare godt for? I
stedet, burde man spgrge:
Hvorfor har folket brug for rus-
gift?

Udvalg fra de 288 afsnit der udgpr
Bertolt Brecht, Me-Ti. Vendingernes
Bog (Rhodos 1986)




Peder Holm Johansen og Klaus Wegener
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Om Brecht

1898

1900

1914

1917

1918

1919

1921
1922

1923

1924

1925

1926

1927

1928

1929

Bertolt Eugen Brecht fgdes i
Augsburg 10. februar

Helene Weigel fgdes i Wien

L. verdenskrig begynder

Brecht far sine fgrste digte og
historier trykt

Student - medicinske studier - deltager
1 teaterhistoriske seminarer

Den russiske revolution

Skuespillet Baal

Militeertjeneste som sygepasser

Det tyske kommunistiske parti dannes
Skuespillet Spartakus eller Trommer i
natten (uropfgres i Miinchen, 1922)
Teaterkritiker ved Augsburger
Volkswille

Dramatisering af Gosta Berlings saga
Dramaturg ved Miinchener
Kammerspiele

Kgteskab med sangerinden Marianne
Zoft (oplgst 1927)

Tildeles Kleist-prisen for opfgrelsen af
Trommer 1 natten

Uropferelser af I byernes jungle
(Miinchen) og Baal (Leipzig)
Bearbejdelse af Marlowes skuespil
Edward 11

Hitlers glstue-kup i Miinchen

Brecht iscenesatter Edward II i
Miinchen

Flytter til Berlin som dramaturg hos
Max Reinhardt

Helene Weigel engageres hos
Reinhardt

Uropferelse af En mand er en mand
(Darmstadt)

Litterzer medarbejder ved Piscator-
teatret - dramatiserer Haseks Svejk-
roman

Forste samarbejde med Kurt Weill pa
Den lille Mahagonny (uropfgrelse i
Baden-Baden)

Den fgrste nazistiske partidag afholdes
1 Nirnberg

Agteskab med Helene Weigel
Uropferelse af Skillingsoperaen (Laser og
Pjalter) pa Theater am Schiffbauer-
damm (Berliner Ensemblets scene
1949)

Laerestykker

Uropferelse af Happy End (Berlin)
Skuespillet Den hellige Johanna fra
slagtehallerne pabegyndes

1930

1931

1932

1933

1934

1935

1936

1937

1938

1939

Uropfgrelse af operaen Mahagonny
(Leipzig)

Brechts fgrste bidrag til den
kommunistiske avis Rote Fahne
Filmversion af Skillingsoperaen medfgrer
retssag fra Brecht

Uropforelse af Moderen i Brechts
iscenesattelse (Berlin)

Den fgrste kommunistiske tyske film
Kuhle Wampe, som Brecht har skrevet
manuskript til, far vanskeligheder med
censuren

Hitler far hovedkvarter i Berlin

Hitler bliver rigskansler (januar)
Rigsdagsbranden i Berlin (februar)
Nazisternes definitive magtovertagelse
(marts)

Bogbrandingen uden for Berlinerope-
raen (maj)

Flere Brecht-forestillinger tages af
plakaten

Brecht flygter med sin familie (februar)
over Prag, Wien, Schweiz og Paris til
Danmark, hvor han bosztter sig pa
Sydfyn.

Uropfgrelse af balletten De syv
dgdssynder (Paris) i Georg Balanchines
koreografi

Tekstbidrag til forskellige emigrant-
tidsskrifter

Tolvskillingsromanen (Der Dreigroschen-
roman) udkommer

Brecht fratages sit tyske statsborger-
skab

Pabegynder enakterne Det 3. riges frygt
og elendighed (uropfgrelse, Paris 1938)
Opfogrelse af Rundhoder og spidshoder
(Riddersalen, Kgbenhavn)
Medredaktgr af tidsskriftet Die Wort,
der blev udgivet i Moskva

Hitler besatter Rhinlandet
Uropforelse af Fru Carrars geverer med
Helene Weigel (Paris)

Uropferelse af Det 3. riges frygt og
elendighed med Helene Weigel (Paris)
Brecht pabegynder skuespillene
Galileis liv og Det gode menneske fra
Sezuan

Hitler besetter Ostrig og Tjekkoslova-
kiet

2. verdenskrig bryder ud

Mutter Courage og hendes bgrn (uropfart,
Zirich 1941)




Komponisten Kurt Weill

1940

1941

1942

1943

1945

1947

Skillingsoperaen, Theater am
Schiffbauerdamm, 1928

Brecht rejser til Sverige og videre til
Finland

Hr. Puntila og hans tjener Maiti

Hitler besetter Danmark og Norge
Skuespillet Arturo Ui skrives i
Finland

Brecht flygter til Amerika og
bosatter sig i Californien

Simone Machards historie pabegyndes
Filmarbejder - bekendtskab med
Charlie Chaplin

Svejk i anden verdenskrig pabegyndes
Det gode menneske fra Sezuan uropfgres
i Zurich

Manuskript til Fritz Lang-filmen
Bgdler dgr ogsa

Den kaukasiske kridtcirkel pabegyndes
Verdenskrigen afsluttes

Brecht forbereder en opfgrelse af
Galileis liv sammen med Charles
Laughton

Det 3. riges frygt og elendighed opfores i
Berlin

Opfgrelse af Galileis liv i Hollywood -
overflyttes til New York

Brecht i forhgr for uamerikansk
virksomhed

Forlader New York og rejser til Paris
Bearbejdelse af Sofokles’ tragedie
Antigone (uropfgrelse i Schweiz 1948)

1948

1949

1950

1952

1954

1956

Bosatter sig i Ziirich
Uropfgrelse af Hr Puntila og hans
tiener Matti (Ziirich)
Lille organon for teatret - teaterteoretisk
skrift
Skuespillet Kommunens dage
pabegyndes
Iscenesattelse af Mutter Courage pa
Deutsches Theater, Dstberlin
Grundlaegger sammen med Helene
Weigel Berliner Ensemblet
DDR grundlagges
Huslereren - bearbejdelse af Lenz’
skuespil
Brecht og Weigel far gstrigsk
statsborgerskab
Berliner Ensemblet gastespiller i
flere byer i Polen
Mutter Courage tildeles fgrsteprisen
ved teaterfestivalen i Paris
Uropfgrelse af Den kaukasiske
kridtcirkel 1 Brechts iscenesettelse
En samlet skuespiludgave begynder
at udkomme
Brecht tildeles Stalinprisen
Prgverne pa Galileis liv afbrydes
p-g-a. Brechts sygdom
Brecht dgr den 14. august.

vl [grgen Heiner



Passageren

Da jeg for ar tilbage laerte

At kgre bil, forlangte min lerer at jeg

Skulle ryge en cigar; og nar den gik ud

I trafikkens mylder eller 1 skarpe kurver
Jog han mig fra rattet. Han fortalte ogsa
Vittigheder; mens vi kgrte, og nar jeg ikke lo
Fordi jeg havde nok at ggre med at styre
Tog han rattet. Jeg fgler mig utryg, sagde han.
Jeg, passageren, bliver bange, nar jeg ser

At den der fgrer vognen har alt for travlt
Med at styre.

Siden da s¢rger jeg for
Ikke at fordybe mig alt for meget i arbejdet.
Jeg legger merke til en masse ting rundt om mig
En gang imellem afbryder jeg mit arbejde for at fgre en samtale.
Jeg har vaennet mig til ikke at kgre hurtigere
End at jeg hele tiden kan ryge. Jeg teenker pa
Passageren.
B. B. (overs. Ertk Knudsen)

Digtene 1 programmet er hentet fra samlingen
Bertolt Brecht, Digte (Gyldendal, 1971)

Jette Sievertsen,
Pia Henningsen og
Donald Andersen

Modsatte side:

Pia Henningsen,
Donald Andersen
og Jette Sievertsen






Blandt Brechts nare medarbejdere var ogsa
den danske skuespillerinde Ruth Berlau,
der i sine erindringer har tegnet

et portrat af digteren -

LEVE FOR Brecht

Brecht gik tidligt i seng og stod meget tidligt op. Han arbejdede
altid, for alt, hvad Brecht lavede, var arbejde. Det vil sige, han
spildte ingen tid, men inddelte den til eget brug. For mig betgd
det, at jeg aldrig selv kunne disponere over min tid og aldrig
havde tid til mig selv. Der var altid noget, der skulle ordnes for
Brecht. Jeg har stadig en fornemmelse, som om jeg ikke havde
siddet ned 1 over tyve ar
Sadan gik det for alle, der arbejdede sammen med Brecht. Elisa-
beth Hauptmann, Brechts medarbejder gennem mange ar, har
en gang formuleret det pa rammende vis. Da Brecht under den
amerikanske emigration kom fra Californien til New York, hvor
jeg boede, og hvor ogsa Elisabeth Hauptmann var inden for raek-
kevidde, sagde jeg til hende: »Du kan skrive tysk, det kan jeg ikke.
Du kan skrive engelsk, det kan jeg ikke. Kan du ikke arbejde for
Brecht to timer om ugen eller maske hellere to gange to timer om
ugen?« Elisabeth Hauptmann svarede: »Io timer for Brecht? Den
der arbejder for Brecht, arbejder ikke under fireogtyve timer i
dggnet!«
Det er sandheden. Og opgaverne var jo ogsa sa interessante, at
man patog sig dem frivilligt. For Brecht har aldrig tvunget nogen
til det eller blot sa meget som bedt om det. Aldrig! Tvertimod
sagde han hele tiden: »Nu har du igen arbejdet alt for meget. Det
ma du ikke.« Men nar han hgfligt spurgte: »Hvor er de billeder,
du tog i gar?« sa var de der selvfglgelig, for ellers havde Brecht
ikke kunnet komme videre med sit arbejde. For det meste matte
de laves om natten.
Det var ikke altid let at arbejde sammen med Brecht, somme tider
var det besvarligt. Men jeg havde den fordel, at jeg var blevet
kommunist, fgr jeg traf Brecht.

citat fra Ruth Berlau, Brechts Lai-tu (1985/86)

Jeg behgver ingen gravsten

Jeg behgver ingen gravsten, men
Hyvis I har brug for en til mig
Ville jeg ¢nske, der stod:
Han fremsatte forslag. Vi
Accepterede dem.
En sadan indskrift ville
Haedre os alle.
B. B. (overs. Erik Knudsen)
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