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Vaclav Havel

Viclav Havel - tjekkisk forfat-
ter. Fodt den 5. oktober 1936 1
Prag som sgn af en tidligere in-
dustridrivende, hvilket med-
fgrte, at Havel blev nagtet al-
mindelig uddannelse i den sta-
linistiske periode efter anden
verdenskrig. Ligeledes fik han
ikke adgang til universitetet og
hgjere uddannelse.

Havel er pa mange mader selv-
leerd. Han begyndte som sce-
nearbejder 11960, blev instruk-
tgrassistent og senere selvstan-
dig sceneinstruktgr og des-
uden radgivende dramaturg
og konsulent.

Journalistisk skabte Havel sig
fra 1955 et renommé som tea-
terkritiker og essayist ved for-
skellige litteratur og teatertids-
skrifter - bl.a. det ansete maga-
sin Divadlo, inden han debute-
rede som skuespilforfatter og
blev tilknyttet Zabradli-teatret
som husdramatiker.

Efter den sovjetiske militerin-
vasion 1 1968 fik Havel forbud
mod offentligggrelse, og bort-

set fra en amatgropfgrelse nar
Prag af hans udgave af Beg-
gar’s Opera - en forestilling,
der medfgrte politi-razzia og
forhgr - er Havel kun blevet
opfgrtiudlandet, i Wien, Lon-
don, Sverige, Tyskland og man-
ge andre steder.

I begyndelsen af 70’erne leve-
de Havel som bryggeriarbej-
der 1 det nordlige Bohmen,
men har derefter koncentreret
sig om sit forfatterskab og om
arbejdet for menneskerettig-
hederne - som talsmand for og
medforfatter af det bergmte
manifest Charter 77.

Som borgerretsforkemper og
»politisk afviger« har Havel i

G

de sidste ti ar konstant varet
under opsigt og desuden vaeret
indesperret i lange perioder -
med og uden dom.

Efter lgsladelsen fra feengslet i
80’erne begyndte en ny fase i
Havels liv med bl.a. skuespillet
Fristelse - hvis Faust-tema hav-
de forfulgt ham allerede fra
hans fgrste arrestation i 1977.

I 1969 modtog Vaclav Havel
Dstrigs  Europaiske Littera-
turpris - i 1982 blev han ud-
naevnt til 2zresdoktor med York-
universitetet 1 Toronto, 1 1986
tildeltes Havel den @refulde,
nederlandske  Erasmus-pris,
og 11987 Politikens og Dagens
Nyheders Frihedspris. ] H.



' Trine Runge, Hother Bondorff,
Ulf Stenbjorn og Chris Blackwell



Teater trods alt -
dramatikeren Vaclav Havel

Fristelse er Vaclav Havels naest-
nyeste skuespil, og pa mange
mader et hgjdepunkt 1 hans
dramatiske produktion. Styk-
ket er skrevetioktober1985, og
betegner pa en gang et nybrud
og en tilbagevenden til temaer
og miljger fra Havels tdlige
skuespil. Stykket er da ogsa ble-
vet spillet med stor succes ad-
skillige steder siden urpremie-
ren pa Burgtheater 1 Wien i
maj 1986.

Fristelse foregar pa et ikke neer-
mere specificeret institut, en
krydsning mellem et sygehus,
et forskningscenter og en slags
forvaltning. Dermed tager Ha-
vel traden op fra sine to fgrste
stykker, Havefesten fra 1963 og
Cirkuleeret fra 1965. Begge fore-
gar 1 bureaukratiske miljger,
hvor Havel med stor vitalitet
afslgrer; hvordan disse syste-
mer er blevet tl selvkgrende
maskiner, der opsluger alt indi-
viduelt menneskeligt. Havefe-
sten handler om en ung mands
vej til succes, der gar over den
totale oplgsning af hans per-
sonlighed. Da hans opstigning
er fuldendt, er han sa frem-
med, at han vender hjem til far
og mor for at besgge sig selv,
uden at de kan kende ham, og
uden at han kan besvare, hvem
han er. Cirkuleret beskriver in-
triger og arbejdsgang i et stort
bureaukrati, centreret om ind-
fgrelsen af et kunstigt sprog,
ptydepe, som kun fa har ad-
gang til eller kontrol over.
Plottet i begge stykker er tyndt,
den dramatiske konflikt frave-
rende og personerne tegnet
uden psykologi. Den virkelige
hovedperson i stykkerne er
narmest frasen, den indholds-
tomme kliché, som blokerer
for enhver @gte kommunika-

Af Peter Bugge

Personerne bliver blot
beerere af forskellige sprog, og
netop den virtuose sprogbe-
handling er Havels serlige bi-
drag til det absurde teater.
‘lemaet depersonalisering er
alvorligt nok, men stykkerne er
skrevet med stort satirisk talent
og det, Havel siden har kaldt
en »munter demystificerende
energi«. De mange barokke
indfald og parodierne pa det
sterile officielle sprog virkede
befriende, og stykkerne var pa
mange mader med til at skabe
den lykkelige atmosfare, der
pegede frem mod det eufori-
ske og alt for korte Pragerforar
11968. Havel kunne i hele den-
ne periode arbejde ved et fast
teater, Gelenderteatret 1 Prag,
hvor han ikke blot var »husdra-
matiker«, men ogsa havde an-
dre funktoner fra instrukter
til kulissemand. Med de to styk-
ker blev Havel en af hovedfigu-
rerne i den absurde bglge, der
ogsa skyllede hen over Tjek-
koslovakietide ar, og stykkerne
gjorde ham snart kendt langt
ud over landets graenser.
11968 niede han at fa et tredje
stykke op pa Gelenderteatret,
Den vanskeliggjorte mulighed for
koncentration, hvor han fortset-
ter med sine absurde teknikker;
men denne gang med focus pa
privatlivet. Den sociale satire
er her mindre skarp end for, og
stykket har ikke helt samme
umiddelbare appel som for-
gengerne. Maske kan det ses
som varsel om den krise, Havel
lgb ind i efter den sovjetiske in-
vasion af Tjekkoslovakiet 1 au-
gust 1968.

Havel var en af de fgrste kunst-

tion.

nere, det nye regimes skyts ret-
tedes mod, og siden 1969 har
hans stykker ikke kunnet spil-
les officielt i hjemlandet. Lige-
som Havel ikke har kunnet rej-
se ud og se opfgrelser andet-
steds.

Det var meget vanskeligt for
ham at veenne sig til ikke at
have noget teater at skrive for.
Samtidig fglte han, at han hav-
de udtgmt sine umiddelbare
erfaringer og derfor matte
lede efter en »anden luft« - en
ny made at skrive pa. Det kan
markes 1 de naste tre stort an-
lagte stykker - Konspiratorerne
(1971), Tiggeroperaen (1972) og
Bjerghotellet (1976) - der hver for
sig er mere »villede« og kramp-
agtige end forgengerne. Mest
spaendende er nok Tiggerope-
raen, der er en bearbejdning af

John Gays klassiker - udenom

Brecht! Stykket er lidt vel snak-
kesaligt og indviklet, men mere
muntert end de to gvrige og
med mange skarpe pointer
Bjerghotellet er omvendt et styk-
ke helt blottet for handling,
idet Havel blot afprgver en
raekke absurde teknikker pa et
spinkelt seet replikker og figu-
rer; en slags spil om sig selv og
en etude, der neppe har andet
end eksperimentets verdi.
Havel bade fandt sig selv og
blev genopdaget med de sma
enaktere fra 1975, Audiens og
Veriussage, som med et delvis
selvbiografisk  udgangspunkt
viser scener fra en dissidents
liv, 1 Audiens en samtale med en
brygmester; 1 Vernissage med to
bekendte, der har valgt at tl-
passe sig. Stykkerne er blevet
spillet overalt, ogsa i dansk tv,
og Havel selv forklarer deres
succes med, at kun personlig
Jortseettes neste side
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Jortsat fra forrige side

autenticitet g¢gr det muligt at
skildre en almengyldig erfa-
ring. I sin poetik har Havel
samtidig dempet de absurde
virkemidler og narmet sig en
form for realisme.

11978 naede han at skrive end-
nu en enakter i samme stil, Pro-
test, men kort efter blev Havels
virke som dramatiker afbrudt
af et langvarigt fengselsop-
hold, som han forst blev lgsladt
fra af helbredsgrunde 1 1983.
Trods isolation, fangsel og
manglende kontakt med tea-
tret er Havel imidlertid blevet
ved med at skrive, og det for-
bloffende er, at hans tre sene-
ste stykker alle er spaendende
og umiddelbart spillelige - de er
levende teater, ikke blot lese-
stykker.

Largo Desolato fra 1984 fulden-
der pa mange mader raekken af
stykker om  dissidenterfarin-
gen. Det er en meget dyster
skildring af en mand, der per-
sonificerer modstanden, men
som er gaetista og befindersig
pabunden. Dererselvbiograli-
ske track i hovedpersonen, der
afspejler Havels nedtur efter
losladelsen fra faengslet, men
netop det at beskrive denne
hablgse tlstand var for Havel

ogsa en made at skrive sig ud af
den pa. Til gengeld var det
sveert at fortsaette 1 samme ret-
ning, og det var blandt andet
det, der fik Havel til at vende
tilbage til »mennesket i struk-
turerne« i Fristelse.

Men er rammerne de samme
som 1 60’er-stykkerne, er ind-
holdet et andet: En narmere
analyse af stykket afslgrer; hvor
omhyggelig en konstrukter
Havel er, og hvor mange raffi-
nerede virkemidler; han anven-
der. Men de absurde og meka-
niske elementer er her under-
ordnet den centrale historie
om en mand, der bukker un-
der for en fristelse og forst for
sent finder ud af - ikke blot at
det er gaet galt, men ogsa hvor-
for. Fra at vaere humoristisk bli-
ver stykket mere og mere knu-
gende alvorligt, og Havel frem-
stiller med stor indsigt den psy-
kologiske konflikt 1 Foustka.
Det er somom, det absurde ale-
ne ikke lengere rackker til at
udtrykke og forklare det, Ha-
vel 1 virkeligheden altid har
haft som sit tema - den menne-
skelige identitet 1 forfald. Ha-
vel selv siger om 60’erne, at det
dengang, paradoksalt nok, gav
mening at beskeeftige sig med
tilvaerelsens absurditet, fordi
alt endnu ikke var ligegyldigt.
Trykket er stgrre 1 80’erne, og

det har faet Havel til at focuse-
re mere pa mennesket og ikke
blot pa de mekanismer, det er
indfanget af.

Denne udvikling mod det psy-
kologiske fortsattesihans fore-
lgbig sidste skuespil, Sanering,
fra 1987 1 fem scener, der daek-
ker fem faser i Tjekkoslovakiets
historie fra stalintiden til nuti-
dens perestrojka, skildres kon-
flikterne hos en gruppe arkitek-
ter, der er sat til at sanere en
middelalderby. Under de stadig
skiftende vilkar kommer alle
under pres og reagerer hgjst for-
skelligt. Ogsa dette stykke har
en tragisk dimension, og det er
som om, Havels medfglelse
med de mennesker han skildrer,
er vokset. Han deler ogsa vores
elendighed.

Trods nitten dr fjernt fra teatret
er Havel stadig spendende og
relevant. Han fanger med skan-
selslgs indsigt konflikter og di-
lemmaer, vi alle kender ogsa
langt uden for Tjekkoslovakiets
grenser, og holder dem op for
os til beskuelse. Havel vil hver-
ken moralisere eller give svar,
men giver os billeder til skrak
og advarsel, som nar han i bog-
stavelig forstand maler fanden
pa scenen i Fristelse. Den virkeli-
ge helt 1 Havels stykker bliver
derfor netop den tilskuer, som
tager udfordringen op.
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De magteslgses magt -
essayisten Vaclav Havel

Nar Vaclav Havel ofte fremhze-
ves som en af de vigtigste skik-
kelser 1 tjekkisk andslividag er
det ikke kun pa grund af hans
dramatik, men ogsa en aner-
kendelse af hans civile engage-
ment og omfattende essayisti-
ske virksomhed. Bortset fra
nogle eksperimenter med kon-
kret eller grafisk poesi midt i
60’erne har Havel kunstnerisk
set koncentreret sig helt om
teatret, men fra 70’ernes be-
gyndelse har han i stigende
grad manifesteret sig med skar-
pe, bade konkrete og mere filo-
sofiske analyser af forholdene i
hans hjemland.
»Normalisering« er den eufe-
misme, de tjekkoslovakiske
myndigheder har brugt om
den oprydningsproces, der
fulgte efter den sovjetiske inva-
sion, og som ramte kulturlivet
seerlig hardt. Alle tidsskrifter
blev lukket, over 200 forfattere
sortlistet og deres bgger ind-
draget fra biblioteker o.l., ja,
selv deres navne blev forbudt,
som om de aldrig havde eksi-
steret. Over 100.000 menne-
sker - hovedsagelig i1 kvalifice-
rede stillinger - mistede deres
arbejde og blev henvist til for-
skellige manuelle smajobs.
Med den form for eksistentiel
terror lykkedes det at genop-
rette ro og orden, men til den
pris, at alt offentligt liv visnede
og forsvandt.

Med sit »Abent brev il Gustav
Husdk« (1975) (Landets preesi-
dent og davaerende partileder)
gav Havel ikke blot en skarp
analyse af det sterile samfund,
der var groet frem, men hans
mod til at kalde tingene ved de-
res rette navn var med til at fa
flere til at vove sig frem og
formulere sig uafhangigt.

Af Peter Bugge

Mere dybtgaende og filosofisk
orienteret er analysen i det sto-
re essay De magteslgses magt fra
1977. Havel demonstrerer,
hvordan den post-totalitaere
magt legitimerer sig ved at ska-
be et panorama af lykke og har-
moni, hvor det afggrende ikke
er, at folk tror pa systemet, men
at de lader som om, de ggr det.
Derved flytter magten sa at
sige ind 1 hver enkelt, for ingen
er helt uden indflydelse pa sit
eget liv, og hver gang man vel-
ger at deltage i de kollektive ri-
tualer (valg uden valgmulighe-
der, taler uden indhold osv.),
bliver man medansvarlig for
tingenes tilstand.

Omvendt viser Havel, hvordan
selv. en symbolsk trodshand-
ling, som pa ingen made truer
regimet politisk, kan fa enorm
betydning, fordi den viser, at
glansbilledet ikke holder. Om-
trent som den lille dreng i Kej-
serens nye kleder, der raber; at
han jo intet tgj har pa.

Dette essay blev en del af idé-
grundlaget for Charta 77, som
Havel siden bevagelsens frem-
komst har varet meget aktiv
1. Myndighederne reagerede
med voldsomme forfglgelser,
og 1 oktober 1979 blev Havel
idgmt 4% ars faengsel, angive-
ligt for »undergravelse af re-
publikken«. Vilkarene i faeng-
slet var meget harde, men Ha-
vel holdt sig oppe ved at skrive
breve til sin kone, breve der si-
den er udkommet samlet un-
der titlen Breve til Olga.

Havel matte kun skrive et brev
om ugen og kun fire sider, som
blev underkastet censur. Det
var forbudt at tage notater, og

der var mange restriktioner
pa, hvilke temaer der matte be-
handles. Alligevel er brevene
blevet et fantastisk vidnesbyrd
om Havels kamp for at overle-
ve andeligt under brutale for-
hold. Fra forvirrede og ad-
spredte breve bevager han sig
efterhanden over tl at skildre
barndomsoplevelser og siden
til at reflektere over de ting,
der betyder noget for ham, fra
teatret til hans civile engage-
ment. Brevene far efterhan-
den karakter af rene filosofiske
overvejelser; hvor Havels eksi-
stentielle syn pa moral og men-
neskelig identitet traeder frem,
og dereringen tvivlom, at bre-
vene hjalp Havel til at komme
psykisk usvakket, omend fy-
sisk nedbrudt, gennem feng-
selsopholdet.

Skriverierne er derfor fortsat,
og titler som Politik og samuittig-
hed eller Fortellingerne og det to-
talitere antyder, at Havels inter-
esse for filosofi har faet ham til
at fortsette med mere almene
reflektioner over tidens vilkar.
I det sidstnzvnte essay viser
han, hvordan det totalitere
projekt ma vaere enhver fortel-
ling fremmed, fordi det med
sin seetten sandhedens og mag-
tens centrum lig hinanden eli-
minerer en dialog og udeluk-
ker det uventede, hemmelig-
heden.

Havels forsvar for mangfoldig-
heden og hans dybt antiautori-
teere sindelag har 1 anden sam-
menhang faet ham til at udta-
le, at boede han i Vesten, ville
han nok hgre til dem, der boy-
cottede motorvejsbyggerier el-
ler aktionerede mod pershing-
raketter. Men ellers undgar Ha-
vel omhyggeligt at forbinde sig
med konkrete programmer.



Jfortsat fra forrige side

Han opfatter sig stadig grund-
leeggende som forfatter og som
et menneske, der engagerer sig
mod meningslgsheden, i hvilke
former den end fremtrader.
Den bedste guide til Havel er
formodentlig det interview, en
tjekkisk emigrantjournalist la-
vede med ham ved hjaelp af kas-
setteband og en reekke breve.
Bogen, Fjernforhgr, rummer alt
fra en kort selvbiografi til dis-
kussioner af hans livshold-
ning, engagement i Charta 77,
syn pa alt fra1968 til dagens po-
litiske og kulturelle situation
og ikke mindst mange spen-
dende passager om Havels syn
péa teatret og dets rolle 1 dag.
Han fremlagger sin egen poe-
tik, kalder sig forfatter-kon-
struktgr, og bekender sig ellers
til det absurde teater, som for
ham er den form, der bedst
skildrer det moderne menne-
skes vilkar 1 al dets krisefyldt-
hed. Absurd teater er for Havel
hverken emfatisk, patetisk el-
ler didaktisk, snarere sort spg-
gefuldt, men uden at vere ni-
hilistisk. For Havel er det afgg-
rende, at teatret advarer:

»Den absurde dramatiker har ikke
ngglen til noget. Han anser sig ikke
Jor bedre informeret eller mere be-
vidst end sin tilskuer. Han ser sin op-
gave i en plastisk formulering af det,
vi alle pines af, og i en suggestiv pa-
mindelse om den hemmelighed, vi
alle star lige radlgse over for.«

Det kan lyde dystert, og Havel
er ofte blevet bebrejdet, at
hans stykker er udsigtslgse.
Hans svar er altid, at alene det
at skildre det onde kan have en
katarsisk virkning, ikke mindst
nar oplevelsen af det er kollek-
tiv som i teatret, og at man ikke
ma forveksle et sort skuespil
med forfatterens egen sjalstil-
stand. Personligt og af naturer
Havel optimist, og hans vilje til
atleveisandhed ggr ham til en
torn i gjet pa nogen, en stor in-
spiration for mange andre.
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Radering af Rembrandt af Faust i
sit studerekammer - inspireret af
Marlowes »Doctor Faustus«

Faust -

o °
en 500-arig
historie

t

Faust-motivet som dramtisk,
litteraert og musikalsk sujet har
gennem kulturhistorien inspi-
reret til mange verker, og tea-
terhistorien kan opvise en in-
teressant og kurigs samling
Faust-tekster - speendende fra
den vildeste farce over kome-
dier, feerier, balletter; synge-
spil, til operaer og tragedier.
Heller ikke pantomimer, Me-
ster-Jakel-spil og harlekinader
mangler derimellem.
Sagnet om Faust hgrer oprin-
delig til 1 Reformationens ar-
hundrede, hvor det opstod om-
kring en eksisterende person -
Johannes Faust (0. 1480-1540),
der besggte tyske universitets-
byer, hvor han studerede ti-
dens modevidenskaber - medi-
cin, alkymi og astrologi.
Allerede i samtidens fantasiful-
de beretninger sacttes han i for-
bindelse med trolddomsmag-
ter - snart som magiker 1 Kra-
kau - udsendende profetier, og
snart som andemaneri Venezia
- inden han afhentes af djaeve-
len 1 en hunds skikkelse.
Fausts bedrifter levede videre i
folkemunde, og eventyrene om
ham voksede i spznding og om-
fang - sammenfattet i Folkebo-
gen fra1587: »Historia von Dr. Jo-
hann Fausten, dem weitbeschreiten
Zauberer und Schwartzkiinstler. «
I Fausts hovmod og straben
forskriver han sig til Mefistofe-
les, og lover at efter firetyve ar

Af Jorgen Heiner

hvor hvert af hans gnsker gar i
opfyldelse, skal Faust tilhgre
Satan.

Mange forunderlige episoder
finder sted - Faust patager sig
saledes Muhammeds skikkelse,
fremmaner Alexander den
Store, besvarger Sparta-dron-
ningen Helena, maner hende
frem for studenterne 1 Witten-
berg, gifter sig med hende og
avler en s¢n, Justus. Efter en
stor selvanklage dgr Faust i
angst og baven, og fantomer-
ne forsvinder.

Interessant ved [Folkebogen er
ogsa dens tendens. Faust bliver
en art modstykke til Luther,
der lyses i band, mens Faust -
den fra den rette protestanti-

ske tro frafaldne - faerdes hjem-
mevandt blandt papisterne i
Vatikanet.

Folkebogen udkom i mange op-
lag og flere forskellige bearbej-
delser, og blev tillige oversat til
enkelte andre sprog - o. 1588,
bl.a. til engelsk - hvor den blev
inspirationskilde for .Shake-
speares samtidige dramatiker
Christopher Marlowe.

sThe Tragicall History of the Life
and Death of Doctor Faustus« e hi-
storien om Fausts andelige op-
rgr, hans trang til stgrre viden
og erkendelse, hans forkastelse
af videnskaberne og hans men-
neskelige behov for nydelse.
Det var Marlowe, der skabte
tradition for indledningsmo-
nologen 1 studerekammeret,
saledes som den genfindes hos
Goethe 200 ar senere.




Marlowes tragedie blev godt
modtaget pa det elizabethan-
ske teater, hvor den blev opfgrt
fra 1594 og i lgbet af et par ar
gik 24 gange - et efter tidens
forhold anseeligt tal.
Faust-skikkelsen tradte snart
efter ogsa ind pa de tyske sce-
ner, idet engelske vandretrup-
per i 11gt mal gestede konti-
nentet 1 slutningen af 1500-tal-
let og i det fglgende arhundre-
de - bl.a. med Marlowes drama
i mere eller mindre bearbejdet
og omskrevet form - tilsat alle
slags spektakulare og teatrale
effekter til underholdning for
et folkeligt publikum. Feerre ord
og mere handling var malet for
disse rejsende teatres virke.
Ogsa 1700-tallets markedstea-
tre havde folkeskuespil om
Faust parepertoiret, og det var
sandsynligvis der, den unge
Goethe mgdte den skikkelse,
som han skulle komme til at ar-

bejde med 1 tres ar af sit liv.
Men inden da havde en en-
gelsk Faust-farce med maskefi-
gurerne Harlekin og Scara-
mouche, samt en wiener-farce
med de populere Hanswurst
og Kasperl set scenens lys.

Det blev imidlertid den tyske
digter G. E. Lessmq der 1 op-
lysningstiden, i anden halvdel
af 1700-tallet, forte Faust-figu-
ren tilbage til den tyske littera-
tur.

I sin kamp imod den fremher-
skende franske smag og for en
national tysk digtning henviste
Lessing saledes til gamle, gode,
tyske skuespil. Og han udkaste-
de selv to Faust-planer, hvor-
med han interesserede andre
af tidens digtere for sagen -
enddaiensadan grad, at Tieck
folte sig foranlediget il at skri-
ve en Anti-Faust for at imgde-
ga inflationen i det populere
emne.

/m\

Vignetter efter Moritz Retzschs
tegninger

Der er neppe tvivl om, at ti-
dens litteraere rgre omkring
Faust-emnet var medvirkende
arsag til Goethes interesse - en
interesse der skulle fa altafgg-
rende betydning for mange se-
nere udformninger af stoffet:
et sjeledrama mellem polerne
nydelse og straeben, og et uni-
verselt drama om kampen mel-
lem principperne for godt og
ondt. Hos Goethe er det jo ikke
blot Faust, der forskriver sig til
Mefistofeles, men tillige Gud,
der indgar et vaeddemal med
Satan. Kaerlighedshistorien
mellem Faust og Margarethe
bliver saledes kun en mindre
vaesentlig del af hele det store
drama.
Forstedelen af Goethes Faust
udkom 11808, og 11832 fulgte
anden del.
Af Faust-digtning fra begyn-
delsen af 1800-tallet bgr isaer to
navnes - den russiske romanti-
ker Pusjkins version (1826) om
tilveerelsens meningslgshed og
kedsommelighed, ogden tyske
romantiker Ch. D. Grabbes
drama (1829), hvori han lader
Faust og Don Juan mgdes.
[ 1814 var den fgrste Faust-ope-
ra blevet opfgrt, skrevet af den
tyske komponist Ludwig
Spohr, og deri var Faust lagt
tet op ad Don Juan-karakte-
ren.
[ lpbet af 1800-tallet glider
Faust-figuren over til musik-
teatret, iser til musikdramaet,
som netop havde brug for den-
ne dramatiske og facetterede
skikkelse.
11832 -1 Goethes dgdsar - greb
to kunstnere med sans for ak-
Sfortseettes neeste side
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tualitet fat om emnet: Donizet-
ti skrev en opera og vor hjemli-
ge Bournonville komponerede
en moralsk ballet til »forbed-
ring af Goethes dristighed«.
Balletten blev sa stor en succes,
at der kort efter udkom en pa-
rodi, hvori Faust var barber og
Mefistofeles danselerer. Sene-

re skabtes andre Faust-ballet-
ter af bl.a. Taglioni (1838) og
Fokin (1927).

Da franskmandene for forste
gang stiftede bekendtskab med
Goethes figurer gennem en
Delacroix-illustreret overszet-
telse (1828), var populariteten
snart slaet fast 1 fransk musik.
Berlioz skrev i1 1849 sin »Fausts

by

£)

Fordgmmelse« (scenisk version
1908), og 1 1859 kom Gou-
nods sentimentale mesterveark
»Faust et Marguerite«, hvori vaeg-
ten er lagt pa karlighedstrage-
dien. Fgrst med italieneren Ar-
rigo Boitos opera »Mefistofele«
(1868) drejedes indholdet fra
det lyriske til det deemoniske.
Spandvidden i Faust-skikkel-
sen og de mange fortolknings-
muligheder inden for Faust-te-
maet ses 1 vort eget arhundre-
des fornyede interesse for em-
net, hvor det tages op af kom-
ponisterne Busoni, Reutter,
Hanns Eisler og Niels Viggo
Benzon, og fortolkes hos for-
fatterne Paul Valéry, Thomas
Mann, Mikhail Bulgikov, Mi-
chel Butor og Viclav Havel.
Faust-figurens kraft og overle-
velsesevne synes ubegranset -
fra Folkebogen (1587) til Havels
»Fristelse« - 400 ar senere, men
med Goethes poetiske og
komplekse vaerk som det store
tyngdepunkt og den rige inspi-
rationskilde for generationers
digtning, musik og maler-
kunst.




Annika Johannessen

Tanker 1
feengslet

- Tidligere var det ikke muligt
for mig at formulere, ja praeci-
sere, at en virkelig ansvarsfolel-
se over for vores menneskelige
tilvaeerelse rent faktisk kun er
mulig, nar man - og det kan
nok ligne et paradoks - i sig selv
fgler en hgjere autoritet - en
autoritet, som ikke kan associe-
res med det menneskelige.

- Det virkelige ansvar for vore
naeste, for andre mennesker,
for samfundet, for verden
overhovedet, overgar alle
menneskelige forestillinger, al
menneskelig indsigt og ethvert
menneskeligt behov.

- Vi ma lere at acceptere, at
menneskets tilverelse rummer
en forbindelse med noget, som
ikke kan forklares, noget som
ikke kan tenkes, noget som
ikke er logisk, noget som ikke
konkret eksisterer. Vi ma ac-
ceptere, at der er noget ubegri-
beligt i verden, som imidlertid
er af stor betydning.

- Jeg mener, at vi inden for
Charta 77 bl.a. forsgger at ska-
be forstaelse for en sidan mere
rummelig opfattelse af tilvae-
relsen, og samtidig kobler en
sddan til dette at have og fole
en ansvarlighed over for det
samfund, vi lever i. Maske ser
det for nogle ud til at veere en
nasten desperat handling, ja,
et faktisk hablgst perspektiv.

- Detersomomviivortblod og
i vore knogler har nogle for-
nemmelser af, at vore handlin-
ger ikke fuldstendig forsvin-
deridet gjeblik, de finder sted,
men at de bliver registreret og
vurderet et eller andet sted.
Det er som om, at handlinger,
som 1 lyset af en dags begiven-
heder synes meningslgse, dog
bliver meningsfulde pa evighe-
dens horisont.

Hauvel i Politisk Revy, dec. 1986.




Bogen/teater

Folk er for det meste ude af
stand til at lese et teaterstykke
(og hvorfor skulle de ogsa kun-
ne det? Ville teatret sa ikke
vaere overflgdigt?) De er ikke i
stand til - blandt meget andet -
at satte den radikalt anderle-
des kollektive oplevelse, der er
teatrets, i stedet forden private
leeseoplevelse.

Pa scenen er alt virkelig lidt an-
derledes end hjemme i1 lene-
stolen!

Pa Gelaenderteatret matte jeg
utallige gange fplge mine egne
stykker; nar jeg havde opsyn
med forestillingerne, og jeg
havde altsa ganske detaljeret
lejlighed til at studere publi-
kums reaktion. Og jeg blev at-
ter og atter klar over; hvordan
altdér far fuldstendig anderle-
des dimensioner.

Hvis man laeser et skuespil,
hvor det onde benavnes, hvor
altenderskidt, og hvorderikke
er en eneste specielt positiv fi-
gur, kan man let blive heltigen-
nem deprimeret deraf.

Men hvis man fglger det sam-
me stykke i teatret, i den ophid-
sende atmosfare af felles for-
staelse, har man pludselig en
helt anden fglelse. Selv den
hardeste sandhed bliver med
et, hvis den udtales hgjt og of-
fentligt og foran alle, til noget
befriende: i den skgnne og kun
teatret seregne ambivalens
forloves her dens raedsel (hvor-
for skjule, at den pa scenen er
endnu mere radselsfuld end
ved laesningen) med noget helt
nyt og fra lesningen ukendt:

Karl Erik Christophersen

med gleden (kollektivt gen-
nemlevet og kun kollektivt op-
levelig) over det, at »det ende-
lig blev sagt«, at det er ude, at
sandheden hgjt og offentligt
blev artikuleret.

I denne oplevelses ambivalens
ligger netop det, somiuminde-
lige tider har vaeret forbundet
med teatret: katarsis.

Mening og
meningsloshed

Hvad angar modsatningen
mellem mine stykkers verden
og mit civile virke: jeg har alle-
rede viet mig til temaet i mine
breve fra fengslet, og jeg har

ogsa strejfet det en smule iden-
ne samtale.

Derfor kun kort: hvis jeg ser
bort fra den trivielle sandhed,
at kunsten har andre lovmaes-
sigheder end det civile liv eller
essayistiske overvejelser, sa ma
jeg atter henvise til det komple-
mentaere forhold mellem me-
ning og MENINGSLASHED:
jo dybere oplevelsen af fravaer
af mening, altsa af absurditet,
er, jo mere energisk sgges en
mening; uden den levende
strid med absurditetens erfa-
ring ville der ikke veere noget at
satte sig op imod; uden den
dybe indre lengsel efter me-
ning ville omvendt menings-
lpsheden ikke give nogen sar.



Forfatter-credo

[ Fristelsen siger Fistula: »Jeg gi-
ver ikke konkrete rad og jeg
ordner ikke noget for nogen.
Jeg stimulerer hgjst af og til«.
Denne replik kunne jeg udgive
for mit forfatter-credo. Enhver
ma selv ordne det alene 1 sig
selv.

Hvis jeg kan provokere til, at
man med gget vaegt bliver sig
bevidst, at der er noget at ord-
ne, sa harjeg opfyldt min opga-
ve. At minde folk om deres di-
lemma, at understrege betyd-
ningen af et udrangeret og
bortgemtspgrgsmal, at fremvi-
se, at der virkelig er noget, der
skal lgses. At stille mennesket
over for sig selv.

Kun de udveje, han sa selv fin-
der, vil vaere de rette. De vil
vaere hans, de vil vaere akter af
hans skaben og skaben-sig-
selv.

60’erne

Mine stykker fra 60’erne for-
spgte at indfange almene so-
ciale mekanismer og den alme-
ne situation for det menneske,
derblev knust af disse mekanis-
mer, de handlede altsa - som
man siger i dag - om »struktu-
rerne« og om mennesker i
dem; temaet om mennesket,
der er udstgdt af strukturerne
og samtidig imgdegar dem, alt-
sa temaet om dissidentens
trods, dukkede ikke op 1 dem.

Frase

En frase er altid en frase; der
findes ikke progressive og reak-
tionare fraser; jo »progressive-
re« en frase er, og jo mindre
den ser ud som en frase, jo
mere interesserer den mig.
Den mekanisering af dramati-
ske former, jeg talte om, henvi-
ser til et traek, som nok fra mine
stykkers stetiske synsvinkel er
det vigtigste. Nemlig til, at styk-
kerne, nar man tager det i gro-
ve trak, langt mere end pa fi-
gurernes adfaerd og handlin-
gens gang er baseret pa beve-
gelsen 1 betydninger, motiver,
tanker, tegn, argumenter, be-
greber, teser og ord.

Alt dette er ligesom blevet le-

Karen Wegener

vendegjortidem og harisidste
instans frembragt sin egen
handling, hvis man da stadig
kan kalde det handling, og ve-
ret den sande kilde til det dra-
matiske.

Deraf fglger selvfglgelig ngd-
vendigvis, at alle stykkerne i
hgj grad er tegnagtige, forkor-
tede, skematiske. En anelse er
de dukkespil. En anelse sadan
nogle levendegjorte sma ma-
skiner. Mere end én kritiker og
mere end én instrukter eller
skuespiller har haft svart ved
at forlige sig med det, mere
end en af dem har kaldt pa psy-
kologi, pa livets spraglethed og
saftighed, pa hemmelighed,
pa tilfeldet, pa uregelmaessig-
hed.




Fristelse

Bevidst ville jeg vende lidt til-
bage til atmosfaren fra mine
gamle stykker, jeg var nysger-
rig efter; hvad der ville komme
ud af det 1 dag - efter alt, hvad
der i mellemtiden var sket og
ansigt til ansigt med tiden i
dag.

Séledes udmalte jeg altsd terri-

toriet. Det, som skulle udfylde
det, har naturligvis sine egne
og dybere rgdder: allerede fra
1977, da jeg for forste gang sad
i fengsel, spogte Faust-temaet
saatsige ubestemtimit hoved.
Det daverende fengselsop-
hold tog jeg nemlig, selv om
det var relativt kort, af forskelli-
ge grunde meget tungt. Jeg
vidste ikke, hvad der foregik

Ruth Maisie

udenfor, jeg fulgte blot den af-
sindige hetz mod Charta 77 i
aviserne. Jeg blev bedraget af
mine undersggere og sagar af
min forsvarer Jeg kastede mig
rundt i merkelige, lidt psykoti-
ske tlstande og folelser. Jeg
havde det indtryk, at jeg som
en afinitiativtagerne til Charta
77 havde saret mange menne-
sker og fgrt dem 1 en skraekke-
lig ulykke. Jeg patog mig en
upassende ansvarlighed, som
om de andre ikke vidste, hvad
de gjorde, og som om jeg kun-
ne ggre for det hele.

[ denne meget darlige psykiske
tilstand begyndte jeg mod slut-
ningen af mit faengselsophold
at forsta, at der var ved at blive
sat en feelde for mig: en vis rela-
tivt uskyldig - i hvert fald opfat-
tede jeg den dengang som
uskyldig - udtalelse framigien
af ansggningerne om lgsladel-
se skulle i forfalsket udgave of-
fentliggores, og jeg skulle pa
denne made hanges ud. Jeg
vidste ikke, hvordan jeg kunne
forhindre det, hvordan jeg
kunne beskytte mig. Jeg gen-
nemlevede nogle meget mgrke
stunder, og jeg begyndte at stg-
de pa nogle meget sare tilfal-
de.

Hvis jeg husker rigtigt, modtog

jegicellen med ét -istedet for

den sadvanlige lekture af ty-
pen Fjernt fra Moskva - Goethes
Faust og straks efter Doktor Fau-

stus af Thomas Mann.




Trine Runge og
Hother Bondorff

Jeg havde sere drgmme og jeg
blev forfulgt af saere indfald.
Jeg folte, at jeg - meget fysisk! -
blev fristet af djeevelen. Jeg fol-
te, at jeg var i hans klgr. Jeg for-
stod, at jeg havde indladt mig
med ham.

Den erfaring, at noget, som jeg
virkelig havde skrevet, som jeg
virkelig havde tenkt og som
var sandt, sadan kunne mis-
bruges, gjorde det med ny
vaegt klart for mig, at sandhe-
den ikke kun er det, man ten-
ker, men ogsa under hvilke om-
stendigheder, til hvem, hvor-
for og hvordan man siger det.
Hvilket er et af temaerne 1 Fri-
stelse.

Dengang fadtes vel tanken om
pa sin mdde at bearbejde
Faust-materialet. Jeg er i -
dens Igb vendt tilbage til det
flere gange, men jeg smed al-
tid alt det, jeg havde skrevet,
vaek bagefter, fordi jeg ikke syn-

tes om det. Egentlig helt il
sidst vidste jeg ikke, hvordan

jeg skulle nzerme mig dette

mangetydige og i sin substans
arketypiske tema. Sidste ariok-
tober fik jeg et bestemt indfald,

jeg begyndte at lege med det

og fgrst, som jeg har for vane,
at tegne grafer over optrin, bil-
leder og scener, og endelig at
skrive, og jeg skrev det virkelig
feerdig pa ti dage. Saledes op-
stod altsa Fristelse. Det er mu-
ligt, at jeg med stykket har fun-
det et nytudgangspunkt, at jeg
har opdaget mig selv pany, og
maske er det virkelig begyndel-
sen pa en ny etape af mit skri-
veri (mange mennesker har
sagt til mig, at det er mit bedste
stykke, hvad jeg virkelig ikke er
istand tilatbedgmme) - og mu-
ligvis er det tvaertimod kun en
rekapitulation af noget, jeg al-
lerede har erfaret, en slags per-
sonlig revival for mig i skikkel-

jeg bekender mig til skuespil-

se af et resumé af det, der var.
Jeg ved det ikke, jeg er ikke i
stand til at bedpmme det, og

jeg kan derfor ikke gore andet

end atsta fast pa det, jeg allere-
de har sagt til dem om temaet
om den evige spgen efter »den
anden luft«.

Forfatter-
konstruktor

[ mine skuespil vil De have
svaert ved at finde noget fint
spind af atmosfarer, stemnin-
ger, dufte eller nogen rig skala
af nuancerede psykologiske si-
tuationer eller indblik i den
menneskelige sjels hemmelig-
hedsfuldt komplicerede beva-
gelser.

De vil heller ikke finde en
kunstferdig tildekning af de-
res indre opbygning, af »hvor-
dan de er lavet«, og endnu
mindre vil de kunne virke pa
Dem som et flydende, spon-
tant band af handlinger, sva-
rende til livets naturlige gang.
forfatter-konstrukter,

lets konstruktion, bevidst gor

jeg det gennemskueligt, jeg

understreger, afdackker, ofte gi-
ver jeg det ligefrem geome-
trisk retlinede og regelmeessige
traek - alt sammen 1 det hib, at
det ikke vil blive opfattet som
klodsethed eller som et forsat i
sig selv, men at man ogsa vil for-
nemme en vis mening deri.



Identitet

Om jeg vil eller ¢}, om jeg plan-
legger det eller ej, vender der
altid - naesten patrengende og
altsa slet ikke tilfeeldigt, men
ud fra selve substansen i1 de
aspekter af verden, der har ud-
valgt mig som deres tolk - et
grundleggende tema tilbage
til mine skuespil: nemlig tema-
etom den menneskelige identi-
tet.

Det er et tema, der traditionelt
er forbundet med teatret: 1 sid-
ste instans handler vel ethvert
teater om, hvem én forekom-
mer at vaere, og hvem han i vir-
keligheden er; processen med
at afslgre, afdakke, skelne et
menneskes sande ansigt finder
vi 1 ethvert teater fra antikken
ul 1 dag; spergsmalet om iden-
titeten er tilstede allerede 1 ma-
skefeenomenet, ligesom 1 for-
klaedningsfaenomenet.

I mine stykker vender dette es-
sentielle teatralske eller drama-
tiske tema dog tilbage i sin no-
get mere specialiserede skik-
kelse: som teamet identiteten 1
krise. Det drejer sig altsa ikke
lengere kun om en identitet
daekket af en maske, en for-
klaedning eller en social rolle,
men om en identitet, der falder
fra hinanden og forvitrer, oplg-
ses og forsvinder. Deteraltsa sa
meget desto vaerre en krise, for-
diden er ureflekteret.

Symmetri

Jeg forngjes meget af ting som

alskens symmetrisk og 1 sidste
instans symmetrisk asymme-
trisk ind- og sammenfletning
af motiver, deres rytmiske eller
fasedelte udvikling, spejl-kom-
bineringen af motiver med de-
res antimotiver.

Jeg fatter atter og atter forkeer-

lighed for en analog struktur i
dialogerne: tilbagevenden af

replikker og deres g.ent.agelse,
den ene figurs variering og
overtagelse af den anden fi-
gurs replikker og deres gensi-
dige udveksling, tilbagevirken-
de dialoger eller dialoger, der
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lgber i modsat retning, tryk pa
den rytmiske aflgsning af kon-
versationsmotiver og dermed
pa tidsdimensionen, alt det
kan man finde 1 stgrre eller
mindre omfang i mine skue-
spil.

Merete Hegner




Erling Dalsborg

Ondskaben

Naturligvis kommer inspiratio-
nen til maden, hvorpa ondska-
ben virkeridette stykke, fradet
totaliteere system. Sadan er det.
Enten kommer de til at affinde
sig dermed, eller ogsa lader de
vare med at opfgre stykket.
Jeg kan ikke skrive anderledes.
Samtidig vil jeg gerne udtryk-
ke min forsigtige overbevis-
ning - eller snarere mistanke -
at det hvorsomhelst forholder
sig saledes: At den samme ond-
skab lurer pafaldende og i
temmet form ogsa 1 deres
land. Kun maden, hvorpa den
viser sig, er forskellig. Maske
har de ikke institutioner, hvor

de ansatte hele tiden laver kaf-
fe og beskeftiger sig med fjol-
lede videnskabelige diskussio-
ner. Maske angiver folk ikke
hinanden pa grund af smating
og mistaenker ikke uden videre
hinanden for en sadan opfor-
sel, men: Sa meget varre for
dem! I sa fald er den temmede
ondskab meget mindre dben-
lys, mindre igjnefaldende og
derfor sa meget farligere.. ..
Prag, 16. marts 1986 7

Uddrag af et brev fra Havel til hans
ven, eksil-tjekkeren Pavel Landusky
1 Waien.

En anden sag, som jeg nok bur-
de navne her, er interessen for
sproget.

Jeg interesserer mig for dets

ambivalens, misbruget af det,

jeg interesserer mig for spro-

get som skaber af liv, skaebner
og verdener, sproget som den
vigtigste ferdighed, sproget
som ritual og trylleformular;
ordet som barer af den drama-
tiske bevaegelse, som legitima-
tion, som en made for selvbe-
kraeftelse og for at seette sig selv
igennem.

Jeg interesserer mig for frasen

og dens betydning i en verden,
hvor den verbale vurdering,
indlemmelsen i en fraseologisk
kontekst, den sproglige inter-
pretation ofte er vigtigere end
virkeligheden selv og siledes
selv bliver den vigtigste virke-
lighed, mens den »virkelige vir-
kelighed« kun er et derivat der-
af.



Ole Wegener

Censur - selvcensur

Da dramaet i Polen stod pa sit
hgjeste, og netop som Solida-
risnost var blevet forbudt,
modtog jeg et brev med stem-
plet niecenzurowano. Hvad be-
tpd disse ord egentlig? De skul-
le formentlig understrege, at
detland som brevet var afsendt
fra ikke har nogen censur. Men
det kunne ogsa betyde, at bre-
ve, der ikke er forsynet med
dette stempel er censureret, en
selektiv pamindelse fra det
kontor, der abenbart mistror
bestemte borgere, mens det
stoler pa andre.

Det kunne naturligvis ogsa be-
tyde, at alle breve med dette
stempel faktisk passerer igen-
nem censorernes hander.
Under alle omstendigheder gi-
ver dette tvetydige stempel en
dyb indsigt i censurens natur,
der pa den ene side gnsker at
sla sin legitimitet fast, mens
den pa den anden side forsg-
geratcamouflere sin eksistens.
Det er jo sadan, at mens censu-
ren anser sig selv for at vaere hi-
storisk ngdvendig og en insti-
tution, bestemt til at forsvare
den offentlige orden og det
herskende politiske parti, sa
kan den ikke lide at indrgmme,
atden er der. Den betragter sig
selv. som et forbigiende og
ngdvendigt onde i et system i
evig krigsret-tilstand.

Censur er da kun en over-
gangsforanstaltning, der vil
blive ophavet sa snart alle de
mennesker, d river (lad det
nu vare bgger eller breve) bli-
ver voksne, politisk modne og
saledes befrier staten og dens
reprasentanter for at optrede
som borgernes vogtere.

Siden censur gjensynlig er et
resultat af »ngdvendigheden«
og derfor af streng temporzar
karakter kan den endog opfat-

Lennart Hansen, UIf
Stenbjorn og Chris Blackwell




Erling Dalsborg og UIf
Stenbjorn

Danilo Kis - jugoslavisk for-
fatter (citat fra et radiointer-
view med Niels Barfoed)

te sig selv som praktisk talt op-
havet - som et overstaet stadi-
um. Den anerkender derfor
ikke sin egen eksistens og for-
spger at krybe 1 skjul bag de-
mokratiske institutioner, der
har helt andre funktioner - si-
som forlag. Eller den maskerer
sig som redaktgr af aviser; bg-
ger og antologier; eller som re-
porter, foreleser etc.
I ulfaelde af, at undergravende
signaler alligevel undgar de
vagne gjne hos alle disse sted-
fortreedende censorer - der ggr
deres arbejde med ren samvit-
tighed: de ikke er censorer, el-
ler rettere ikke kun censorer -
sa er der en sidste udvej: typo-
graferne, der som arbejder-
klassens mest ansvarlige ele-
menter simpelthen vil naegte at
ke den mislibige tekst.
yneladende demo-
kratiske foranstalming er den
hykleriske censurs mest kyni
ske aspekt.
Hvordan man end ser pa det,
er censur det ydre udt
en tilstand af sindslidelse -
et pa en kronisk syg-
d()m der udvikler sig side om
side med selvcensur. Us nlig
men nerverende, fjernt fra of-
fentlighedens blik, fortreengt
til sjelens dybeste skjul ggr
selvcensuren sit ar bejde grun-
digere end nogen censur. Mens
de begge betjenersigafsamme
midler - trusler, frygt, afpres-
ning - sa camouflerer det an-
det lzenkens eksistens. Eller det
tager 1 hvert fald ikke afstand
fra den.
Kampen imod censuren er of-
fentlig og farlig og derfor hero-
isk. Mens kampen imod selv-
censur er anonym, ensom og
uden vidner; og den vaekker hos
ofret en folelse af nedvaerdigel-
se og skam over samarbejdet.



Teatrets opgave

Teatrets opgave, sadan som jeg
forstar det og forsgger at lave
det, er ikke at ggre livet nem-
mere for nogen ved at fremfg-
re positive helte, som man
muntert kunne betro alt sit hab
til, eller at slippe nogen lgs fra
teatret med den sorglgse folel-
se, at heltene vil ggre noget for
en. Det ville efter min mening
vacre en bjgrnetjeneste.

Jeg har allerede talt om, at en-
hver af os selv ma finde det san-
de, virkelige og grundlaeggen-
de hab i sig selv. Det kan man
ikke uddelegere til nogen.

Min ambition er ikke at beroli-
ge tilskueren med barmhjertig
lpgn og falsk at opmuntre ham
med et tilbud om, at jeg vil lgse
noget for ham. Det ville jeg vir-
kelig ikke hjelpe ham ret me-
get med. Jeg bestraeber mig pa
noget andet: sa drastisk som
muligt at kaste ham ud 1 det
sporgsmals dybder, som han
ikke burde undvige, og som
han alligevel ikke kan undvige,
at stikke hans nase ned 1 hans
egen armod, i min armod, i vor
feelles armod. Og dermed at
minde ham om, at det er pa
tide at ggre noget.

Den eneste udvej, den eneste
lgsning, det eneste hab, som
har verdi, er dem, vi selv fin-
der, selv i os selv og selv for os
selv. Eventuelt med Guds
hjelp. Her formidler teatret

Merete Hegner

dog ikke, det er ikke nogen kir-
e€.

Teatret burde - med Guds
hjelp - vere et teater. Og det
burde hjelpe mennesket med
en pamindelse om, at tiden er

knap, at situationen er alvor-
lig, at vi ikke ma tgve.

Alle citaterne er fra Vac-
lav. Havel og Karel
Hvizdalas bog Fjernfor-
hgr. Oversat fra tjekkisk
af Peter Bugge.




Forestillinger:

»Det sker 1 familien«

Lystspil af Alan Ayckbourn

Opfores 28. oktober - 3. december pa Store Sce-
ne og 6.-10. december pa Scala

mandag-fredag kl. 20, lprdag kl. 16

»Lille Klaus og Store
Klaus«

Borneteatret Filuren gastespiller pa Stiklingen
for bgrn mellem 7 og 12 ar.

Opfogres 6. oktober - 31. januar

mandag-fredag kl. 15.30 og 17, lgrdag kI. 13.30
0g 15.30

» Heartbreak Hotel«

Turnus-Teatret gaestespiller med musikalsk fore-
stilling om Elvis Presleys private og professionel-
le tilveerelse.

Opfogres pa Scala 18. november kl. 20 og 19. no-
vember Kkl. 16.

RUNDVISNINGER

Offentlige rundvisninger bag kulisserne
hver lgrdag kl. 10.00. Billetter a kr. 10,-

Forestillinger under indstudering:

»Indenfor Murene«

Henri Nathansens bergmte skuespil - en aktuel
historie om mgdet mellem to kulturer.

Prgver fra 17. oktober - Premiere 16. december
Store Scene

»['’hors Brudefaerd«

Ny dansk ungdomsmusical af Bjarne Reuter og
Allan Mortensen.
Prgver fra 7. november. - Premiere 14. januar pa

Scala

SKUESPIL I BOGFORM

En rzekke skuespil opfert pa Aarhus Teater er igennem flere ar blevet udgivet i bogform. Se-
nest har forlaget Kimzre udgivet Vaclav Havels »Fristelse«, der opfgres pa Studioscenen.
Skuespilbggerne kan kgbes i Aarhus Teaters billetkontor og hos programsalgerne.




Sandhed og lggn

»- sandhed er jo ikke bare det, vi mener, men
ogsa hvorfor, til hvem og under hvilke om-
stendigheder vi siger det! -« (Fistula)

»- sandheden er ikke kun det, som pa den
ene eller den anden made er bevist, men
ogsa, hvad det beviste tjener til eller hvad det
kan misbruges til, hvem der slar om sig med
det og hvorfor, og de omsteendigheder, det er
havnet i. Som videnskabsmand ved vi godt,
at vi ved at traekke et givent faktum ud af alle
dets bredere sammenhange ikke blot helt
kan fordreje eller forandre dets betydning,
men ogsa ligefrem vende det pa hovedet og
saledes ggre sandheden til lagn og omvendt.
-« (Vicedirektgren)

»- at lyve for en lggner er godt, at lyve for
den sandfzrdige er tilgiveligt, men at lyve
for selve den instans, som giver os kraften til
denne lggn og pa forhand udstyrer os med
straffrihed - det kan virkelig ikke passere
ustraffet! -« (Fistula)
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