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Gennem satirens briller

En Perser geester Paris

Om Forfangelighed

Kongen af Frankrig er den mag-
tigste Fyrste 1 Europa. Han ejer in-
gen Guldminer som hans Nabo
Kongen af Spanien, men han har
alligevel Adgang til flere Rigdoms-
kilder, der er mere uudtgmmelige
end Minerne, nemlig sine Under-
saatters Forfengelighed.

Han har kunnet fgre store Krige
uden andre Indtegter end Salg af
Arestitler, og takket veere den mi-
rakulgse menneskelige Ambition
kan han betale sine Soldaters Sold,
sine Fastningsanlag og bygge
Flaader.

Om Nysgerrighed

Parisernes  Nysgerrighed —gaar
over alle Bredder. Da jeg kom her-
til, betragtede man mig som en
der er faldet ned fra Himlen, alle
vilde se mig. Gik jeg ud styrtede
Folk til Vinduerne, spadserede jeg
i Tuillerihaven, slog de straks
Kreds om mig. Kvinderne danne-
de en hel Regnbue med deres bro-
gede Farver. Var jeg i Teatret, folte
jeg straks 100 Lorgnetter rettet
mod mig - kort sagt, aldrig har no-
gen veeret saa begloet som jeg.

Om Agtemzend

Franskmandene taler nasten al-
drig om deres Hustruer. Det er for-
di de er bange for at tale om dem
til Mand, der kender dem bedre
end de selv. Der er nogen af dem
der er meget ulykkelige, men det
falder ingen ind at trgste dem. Det
er de jaloux Agtemand. Er der
nogen alle er paa Nakken af, saa er
det den skinsyge Agtemand. Der
ses da heller ikke nogetsteds saa

faa af dem som netop i Frankrig.
Det er ikke fordi de har videre Til-
tro til deres Koner, tvertimod. De-
res Sindsro bygger netop paa den
daarlige Mening de har om dem.
Her i Vesten barer man villigt sin
triste Lod og betragter Utroskab
som et uundgaaeligt Skebneslag
fra en ond Stjernes Side.

Om Esprit

Folk beskaftiger sig meget med
Videnskaben her; men jeg ved i
Grunden ikke om de er serlig laer-
de. De fleste Franskmand er helt
tossede efter at have Esprit, og det
ytrer sig ved en fanatisk Iver efter
at skrive Bgger. Det er en rigtig
daarlig Idé.

Naturen har viseligt sgrget for at
Menneskenes Dumheder er forbi-
gaaende, men Bggerne udgdelig-
gor dem. Et Fehoved burde vare
tilfreds med at have kedet alle dem
han har levet sammen med, ikke
desto mindre er han ude efter tilli-
ge at plage kommende Slegter.
Han vil at hans Dumhed skal tri-
umfere over den Forglemmelse,
hvori han dog kunde leve lige saa
lykkeligt som i Graven. Derfor skal
Eftertiden underrettes om at han
har levet, for at den i Tid og Evig-
hed kan blive mindet om, at han
har veeret en Dumrian.

Om Moden

Modens Luner her i Frankrig er
rent ud forblgffende. Folk har al-
lerede glemt hvordan de gik kledt
i Sommer, og de aner endnu ikke
hvordan de vil se ud til Vinter. Det
er helt ufatteligt hvor meget det
koster en Agtemand at lade sin

Hvad er det dog for en Tid vi le-

ver i, hvor der er saa mange Kriti-

kere og saa faa Lzsere.
Montesquieu

Der findes masker, der gor det

vanskeligt at lade vaere med at op-

fatte dem som ansigter.
Marivaux

Kone vere med paa Moden.
Det vilde vaere spildt Ulejlighed at
beskrive dig deres Klader og gvri-
ge Pynt. Inden jeg var naaet til Vejs
Ende, vilde en ny Mode have gjort
det af med den forrige, og fgr du
fik mit Brev vilde alt veere @ndret.
- Undertiden gror Hovedtgjet
umerkeligt tilvejrs, men lige med
ét sker der en Revolution, og det
rutsjer paa Plads igen.
Arkitekterne har i visse Tider vee-
ret ngdt til at ggre Dgrene snart
hgjere, snart lavere eller bredere
for at de kan passe til Damernes
Dragter.
Charles de Montesquieu
(Uddrag af Persiske Breve,
1721
Hasselbalchs Kulturbibliotek,
1959)

Holberg i Paris, 1725
... I Bryssel forblev jeg kuns nogle
Dage; derpaa reyste jeg strax til
Paris. Der saae det meget bedrgve-
ligt ud i denne bergmmelige Bye,
saasom der var saadan en dyr Tid,
at man for et Pund Brgd maatte
give 10 Sols. Pgbelen blev derover
desperat, og giorde Oprgr, hvilket
ikke blev stillet igien, forend da
2de Borgere mistede Livet.
Paa samme Tiid blev en Kone, der
havde Blodgang, ved et Mirakel
cureret. Historien blev trykt, og
var allevegne tilkigbs: men ordi-
naire Borgere vare allene omhyg-
gelige for at stille Hungeren, og
kierte sig ikke meget efter Mirak-
ler, som de ellers pleyer at gigre
Vasen af. Jeg hgrte nogle hviskede
imellem sig: Dette Aar er meere
frugtbart paa Mirakler end paa
Brgd, item, imedens Miraklerne
skeer, sulter vi ihiel. . ..

Luduvig Holberg, 1728
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Marivaux og teatret:

Pierre Carlet de Chamblain

de Marivaux

Pierre Carlet er fodt den 4. febru-
ar 1688 1 Paris. Det er 15 ar efter at
Moliere dgde og 27 ar for Ludvig
X1V dgde.

Hans far Nicolas Carlet var oprin-
delig marineofficer, men da forfat-
teren var 10 ar gammel, fik fade-
ren stilling som direktgr for Den
Kongelige Mgnt i en lille by i naer-
heden af Clermont-Ferrand, og
familien flyttede til provinsen.

I 1710 begyndte han at studere
jura, og to ar senere flyttede han
til Parisigen. 10 ar senere fuldend-
te han sine jurastudier, men inden
da var han allerede igang med sit
forfatterskab - og var begyndt at
skrive under navnet Marivaux.
11713 fik han udgivet sin forste ro-
man og med den blev han introdu-
ceret 1 en af tidens litteraere salo-
ner, hos Madame de Lambert, som
deltog ivrigt i den litteraere strid
om de »gamle«og de »moderne« -
senere hos Madame de Tencin,
som sgrgede for at han blev med-
lem af det franske akademi.

De litterzere saloner var med til at
stgtte Marivaux’s litteraere lgbeba-
ne. Allerede i 1715 havde han faet
udgivet fire romaner og en kort sa-
tire. Men en nok sa materialistisk
affaere satte yderligere skub i den
unge forfatter.

11717 var han blevet gift med den
fem ar aldre Colombe Bollogne,
og 11719 fik de en datter sammen.
Men i 1720 mistede han hele sin
hustrus medgift, som var anbragt
1 aktier i Mississippi-kompagniet.
Samme ar fik han sit gennembrud
som dramatiker, og fra da af matte
Marivaux leve af sin pen.

Marivaux og den italienske
komedie

Da Marivaux begyndte at skrive
sine komedier, var fransk teater
domineretaf to store kompagnier:
Comédie-Francaise og Comédie-
Italienne.

Comédie-Frangaise var blevet til

under Ludvig XIV ved en slags fu-
sion af Molieres trup og tragedie-
skuespillerne (les grands comédi-
ens) i Hotel de Bourgogne. Sa-
ledes blev det, der senere skulle
blive Frankrigs stgrste nationalsce-
ne, grundlagt i 1689.
Comédie-Italienne havde sinrod i
de italienske commedia dell’arte-
skuespillere, som havde spillet tea-
ter i Frankrig siden midten af
1500-tallet - ja, helt tilbage i mid-
delalderen.

De spillede deres forestillinger pa
italiensk - oprindeligt fordi de ikke
kunne fransk og senere, fordi de
fik forbud mod at spille pa fransk.
Denne forpligtelse til at spille pé
italiensk, som de ferreste tilskuere
forstod, fik de italienske skuespil-
lere dl at udvikle en meget fysisk
spillestil, som var med til at holde
commédia dell'artens skuespiltra-
dition i live.

I slutningen af 1600-tallet blev de
forvist fra Frankrig, og forst efter
Ludvig XIV’s dgd i 1715 fik de lov
at vende tilbage. Det blev saledes
Regenten - Philippe af Orléans,
som inviterede en ny italiensk
trup, ledet af skuespilleren Luigi
Riccoboni til Paris.

Det var sammen med denne trup,
Marivaux skabte sine stgrste dra-
matiske successer. Riccobonis trup
lagde ud med at spille pd italiensk,
men opdagede hurtigt, at det pari-
siske publikum ikke lengere var
parat til at oververe en forestil-
ling, nar de ikke forstod teksten -
og sa matte de bgje sig for det
uundgaelige.

Fra 1718 begyndte de ogsa at spille
pa fransk. Bade nye franske tek-
ster og oversattelser af deres eget
repertoire. Men de fortsatte med
at bevare den italienske comme-
dia-dell’arte-stil med improvisati-
oner midt i teksten og indlagte
sange og dans.

Den bergmmelse, Comédie-itali-
enne opnaede i1700-tallet, skyldes
forst og fremmest deres samarbej-
de med Marivaux fra 1720-1740.

Mgdet mellem Marivaux og itali-
enerne hgrer til en af de sjeldne
begivenheder i teaterhistorien,
hvor forfatter og skuespillere ikke
alene nyder godt af hinandens
kunnen, men hvor forfatterens
genius far det bedste frem i skue-
spillerne og vice versa.

Marivaux’s dramatiske karriere
startede med Arlequin  poli  par
[Amour (Harlekins Lektion 1 Ker-
lighed). Det var skrevet specielt til
dem, og hver enkelt rolle var
skreeddersyet til den enkelte skue-
spillers rollefag og franskkundska-
ber.

Som alle andre commedia dell’ar-
te-trupper var skuespillerne hos
Riccoboni ogsé specialiseret i hver
sit rollefag, som de mere eller min-
dre praegede og spillede hele deres
karriere: Harlekin, Pantalone,
doktoren, den storpralende soldat
samt de to unge elskende og deres
tjenestefolk. Forestillingen bleven
stor succes, som Marivaux straks
fulgte op med et nyt stykke - hans
fgrste og eneste tragedie - Hanni-
bals dpd pa Comédie Frangaise. Det
blev en fiasko, der kunne male sig
med den italienske succes. Og si-
dan kom mgnstret til at tegne sig
for Marivaux. De stykker, han
skrev tl Comédie-italienne, fik
naesten altid succes, mens forestil-
lingerne pa Comédie-Francaise
naesten alle gik darligt.

Marivaux’s dramatik

Mens Harlekins Lektion @ Kerlighed
var en slags italiensk pantomime
lagt an efter commedia dell’artens
fysiske skuespilkunst, s var hans
nzste stykke tilitalienerne La Surp-
rise de [Amour (Kaerlighedens Over-
raskelse) begyndelsen til en pro-
ces, man kunne kalde »af-italieni-
sering« - og som sluttede med
truppens opforelse af LHewreux
Stratagée (Den heldige List) 11733 -
et stykke, som ikke indeholder en
eneste af commedia dell’artens fa-
ste karakterer.

Allerede i La surprise de [Amour far
Harlekin, Columbine og Lelio en
stgrre maengde tekst tildelt - om-
end inden for rammerne af deres
figurer. Bade den skuespiller, som




Joan Marquardsen, Michael Hasselflug, Kim Veisgaard, Merete Hegner og Lars Hgy

spillede Lélio og ham, der spillede
Harlekin, skulle nu lere lange,
indviklede og stilistisk komplicere-
de replikker.

1724 kom til at betyde et brud i Ma-
rivaux’s dramatiske produktion. I
Matematik eller Kerlighed fik for-
kleedningen pludselig en ny betyd-
ning. Den fungerede ikke laengere
bare som en made at bevare sin in-
kognito pa, den fik offensiv karak-
ter. Det dramatiske forlgb @ndre-
de sig, og heltinden skulle nu ikke
kun forsvare sig mod intrigerne,
hun gik ogsa selv til angreb - og
meget energisk.

Det var ogsaidette stykke, aten ny
generfigur dukkede op for forste
gang: Trivelin blev den forste afen
lang raekke tvetydige tjenerfigu-
rer, som efterhanden kom il at af-
lpse den ret entydige Harlekin-fi-
gur.

En stgrre kompleksitet kom til at
prage Marivaux’s teaterstykker -
mdske ogsa som en reaktion pi
hans personlige krise - og hvert
nyt stykke syntes at veere et svar pa
en udvikling i samfundet. Den op-
timistiske Régence-periode forto-
nede sig mere og mere, og forfat-
terens samfundskritik blev skarpe-
re.

Marivaux sa kun 10 af sine ca. 40
stykker opfgrt pa Comédie-Fran-
Gaise. Han hgrte til dem, man i pe-
riodens litterzre fejde kaldte »de
moderne«, fordi han forkastede
de klassiske forbilleder og frem for
alt Moliere, som ellers blev dyrket
som forbillede i tiden. Moliére var
blevet symbol pa det fuldkomne,
og samtidens komedier blev vur-
deret i forhold til ham.

Idealet var en komedie i fem akter
og skrevet pa aleksandrinervers.
Marivaux prgvede kun et par gan-
ge med alexandrinere - resten af
hans produktion eri prosa.
Moliéres karakterkomedier er byg-
get op pa en skildring af typer:
den gerrige, misantropen, den re-
ligigse hykler, Don Juan'en o.s.v.
samt en velkonstrueret intrige.
Det var den fortelleform, Mari-
vaux forkastede, og i stedet for
skrev han stykker, hvor handlin-
gen udspiller sig i personernes be-
vidsthed, og hvor dialogen har
den veasentligste betydning. En
fintmarkende  psykologisk ap-
proach, hvor vaegten mere ligger
pa ordene selv end pa det, ordene
betyder. Hver gang et ord genta-
ges, bliver vi bevidst om de forskel-
lige nuancer af fortolkning, ord-

klgveri, diskussion og en pludselig
uventet drejning - kort sagt dra-
matisk progression.

Hos Marivaux finder vi ikke len-

gere nogen »infernalsk maskine«,
som ubgnhgrligt fgrer personer-
ne frem mod deres uundgaelige
undergang. Marivaux er den fgr-
ste dramatiker, som dissekerer sje-
len for at sa tvivl om menneskena-
turens uforanderlighed - den for-
ste, der abner teatret for det, som
Nathalie Sarraute idet 20. &rhund-
rede kalder »tvivlens epoke«.
Charade Schumacher: Introduction to
Marivaux plays (uddrag) oversat og be-
arbejdet af Janicke Branth

Det er Trangen til at behage som
holder Samfundet sammen, og til
Held for Menneskeheden er det
saadan, at Egenkerligheden som
burde oplgse det, tvertimod styr-
ker det og gor det ubrydeligt.

Den der lgber efter Aandfuldhed
fanger Dumhed.
Montesquieu




Marivaux’s spil om virkelighed og teater

Det Watteau og Marivaux henter i
den italienske komedietradition er
meget mere end pittoreske kostu-
mer og en bestemt stil, hvis image
er frigjorthed og naturlighed:

Det maskerede menneske lever
fuldt og helt i nu’et - hvad enten
det deltager i de galante fester pa
scenen eller pa et billede. Det ma-
skerede menneske er uafhengig
af enhver fortid og enhver social
sammenhang og ubekymret for
fremtiden. Masken tillader den,
der har den pa, at friggre sig fra
det, han tror han er; og blive en an-
den. I en tid, hvor der vendes op
og ned pa alle vaerdier, far den nye
generation svart ved at indrette
sig pa et fast centrum. Teaterspil-
let giver dem mulighed for at defi-
nere sig selv gennem flere roller.
Og hvad gg¢rdet, at vejen til auten-
citet fgrer over forklaedning? Man
gor det jo kun for at finde ind til
sin sande personlighed. Mulighe-
den for at vaere en anden, tillader

én at blive sig selv pa et dybere
plan. Flugten er isig selv et forsgg
pa at finde ind til virkeligheden.

I kglvandet pa masken og forklad-
ningen fglger en tillidskrise som
forst og fremmest angar kerlighe-
den. Hvordan finde ud af hvem de
andre er i hele denne skinverden?
Man kan ikke tage del i samfundet
uden at spille en rolle, uden at
baere maske.

Marivaux harselv fortalt, hvordan
han som ung blev klar over »at li-
vet selv har sine kulisser, hvor det
naturlige manifesterer sig pa en
kunstig made«:

Marivaux havde forelsket sig i en
ung kvinde, hvis naive og helt na-
turlige ynde havde fortryllet ham.
En dag, hvor han efter et bespg
hos hende, havde glemt sin hand-
ke, vender han straks tilbage for at
hente den. Og her finder han den
elskede foran spejlet intenst opta-
get af at gentage de bevagelser og
det minespil, som han havde troet

Citat fra Filosofisk Leksikon

Kerlighed

Amor omnibus idem. (Kerlighed er ens for alle). Man maa her henholde
sig til det fysiske. Det er selve Naturens Stof, som Fantasien baldyrer. Vil
du danne dig en Mening om Karligheden, saa se paa Spurvene i din
Have; se paa dine Duer; betragt Tyren, som man treekker hen til din
Kvie; betragt denne fyrige Hingst, som to af dens Lakajer fgrer hen til
den fredsommelige Hoppe, der venter paa den og svinger Halen til
Side for at tage imod den; se, hvor dens @jne funkler; hor, hvor den
vrinsker; se engang, hvor den hopper i Vejret og ggr Krumspring, .. ...
- men bliv ikke det mindste skinsyg paa den - betenk, hvilke Fordele
Menneskeslegten nyder: de opvejer i Kaerlighed alle dem, Naturen har
skaenket Dyrene - Styrke, Skgnhed, Lethed, Hurtighed.
De fleste Dyr nyder kun Parringsakten med en eneste Sans; og saa snart
denne Drift er tilfredsstillet, udslukkes alt. Ingen andre Skabninger end
du kender Omfavnelsen; hele dit Legeme er fglsomt; navnlig dine Lz-
ber nyder med en Vellyst, som intet matter, og denne Glade er forbe-
holdt din Art; endelig kan du naar som helst hengive dig til Kerlighe-
den, medens Dyrene kun har en begranset Tid. Hvis du teenker nerme-
re over disse Fortrin, vil du sige med Lord Rochester: »Kerligheden vil-
de faa selv et Folk af Ateister til at tilbede Guddommen.«

Voltaire, 1764

var ganske spontant -

»Jeg kom til at ryste ved tanken om
den fare, jeg var kommet i, hvis jeg
i god tro havde fortsat med at lade
mig forfgre af det bedrageri, hun
mestrede til fuldkommenhed. Jeg
havde troet, hun var naturlig, og
det var kun sadan, jeg elskede hen-
de. Min kerlighed forsvandt spor-
lgst, som om mit hjerte kun med
forbehold havde svermet for hen-
de. Hun fik gje pa mig i spejlet og
rogdmede. Jeg tradte smilende ind
i veerelset, tog min handske og sag-
de: Ah, Frgken, jeg beder Dem til-
give, at jeg altid har tilskrevet na-
turen den ynde, der kun kan takke
deres dygtighed for sin bergmmel-
se.

Fra da af sa jeg hende stadig med
stor forngjelse, men det bergrte
mig ikke mere«.

Opdagelsen af, at kerlighed er et
maskespil, og at det, som man kal-
der personlig integritet,ogsa kun
er et spil, forer ikke til sgrgmodigt
selvpineri hos Marivaux. I »Rej-
sende i den nye verden« kommer
hans teaterpraegede livsanskuelse
tydeligt til udtryk: Her foreslas det
en af personerne, at man skal rive
maskerne af sine medmennesker.
Og fortelleren svarer:

»Hvad ville jeg fa ud af det? Nar

jeg lerer menneskene bedre at

kende, frastgpder de mig. Sa vil jeg
ikke mere spge deres omgang. Nu
bestraber jeg mig derimod pa at
vinde deres agtelse; jeg glader
mig, nar jeg vinder den eller tror
at have vundet den, og mere ¢n-
sker jeg slet ikke .. .

I det store og hele ved jeg godt, at
mennesker er falske, at der i et-
hvert menneske findes sa at sige
to: en der viser sig frem og en der
skjuler sig ... men vi vil ikke for-
styrre tingenes orden, ikke fore-
gribe begivenhedernes gang. Nar
vores sjel pa nuverende tids-
punkt pa sin made er lige sa pa-
klaedt som vores krop, sa vil af-
kledningens gjeblik indfinde sig




Karligheden i strid

med sig selv

Hos komedieskriverne har indtil

nu karligheden staet i strid med

omgivelserne og er endt med at

blive lykkelig trods modstander-

ne; hos mig er den kuni strid med

sig selv og ender med at blive lyk-

kelig pa trods af sig selv.
Marivaux

Kim Veisgaard og
Hother Bondorff

Michael Hasselflug og Kim Veisgaard

for den, pa samme made som dg-
den for vores krop. Forelgbig hol-
der jeg mig til det jeg ser. Og jeg
kan slet ikke sige hvilken ro, frihed

og uafhangighed jeg nu foler. Jeg

har aldrig vaeret sa glad, og jeg har
aldrig moret mig sa meget, siden
jeg gjorde den opdagelse. Jeg le-
ver fra morgen til aften 1en kome-
die«.

Marivaux g¢r sig ingen ideer om
at rive maskerne af én gang for
alle, for at vende tilbage til en
umulig tlstand af sandhed og
uskyld. Maskerne bliver pa deres : : :
plads, og det er op til tilskuerne at Michael Hasselflug og Kim Veisgaard
gennemskue dem i hans forestil-

linger. Samfundets maske og tea-

rets maske er to aspekter af det

samme problem - spgrgsmalet om

sandferdighed. Ved at skildre livet

med teatralske midler - det vil sige

- ved at fremhave det teatralske

moment hele vejen igennem, kun-

ne bade Marivaux og Watteau fin-

de en @stetisk lpsning bade paden

kunstneriske og moralske krise.

Robert Tomlinson: La [éte galante - Wat-

teaw und Marwaux, 1985. Oversat og

bearbejdet af Janicke Branth.




I Selskabslivet kraver god Tone,
at man taler om Bagateller som
var det alvorlige Ting, og om al-
vorlige som var de Bagateller.
Montesquieu

Hvad er tolerance? Det er menne-
skehedens arvelod. Vi er alle zl-
tede af svagheder og vildfarelser;
lad os gensidigt tilgive hverandre
vore dumheder, det er naturens
forste lov.

Voltaire

Kim Veisgaard og Merete Hegner
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Intet er saa svart som at vare
aandfuld i Taabers Selskab.

Jeg elsker Bgnder. De er ikke til-
straekkelig lzerde til at reesonnere
galt.

Montesquieu

Ialmindelighed bestar regerings-
kunsten i at tage sa mange penge
som muligt fra den ene samfunds-
klasse og give dem til en anden.
Voltaire

Joan Marquardsen og Lars Hpy




La Régence - Frankrig 1715-23

Da Solkongen dgde 11715, graeed be-
folkningen tgrre tarer. Han havde
efterhanden pafgrt dem sa mange
byrder og gkonomiske afsavn, at
en vis lettelse bredte sig.

Han blev aflgst af Philip af Orlé-
ans, som blev formynderregent
for den mindrearige Ludvig XV.
Efter ham kaldes perioden frem til
hans ded 1 1723 for Régencen.
Med ham skiftede tonen ved hof-
fet karakter.

Under Solkongen havde adlen ef-
terhanden mistet mange af sine
traditionelle privilegier og aristo-
kratiets optraeden i Versaille kom
mere til at bere prag af en ydre
manifestation. Monarkiet havde
taget den egentlige politiske magt
fra dem.

I takt med aristokratiets svekkede
indflydelse dukkede et nyt socialt
lag op i de toneangivende kredse:
en blanding af hgjfinans, fornem-
me borgere, kunstnere og litterater.
Disse mennesker havde hverken
de samme pligter eller praetentio-
ner. Man begyndte at leve livet
mere muntert. En bglge af forly-
stelsessyge, letsind og kynisme gik

Af Janicke Branth

hen over landet. Man ville more
sig, og man ville tjene penge sa
hurtigt som muligt. En ny optimis-
me bredte sig.

Hoflivets stive etikette blev aflgst
af mere utvungne former og Re-
genten selv mgdte gerne op inkog-
nito ved de operamaskerader, der
nu var kommet pa mode eller ar-
rangerede muntre fester i sit pa-
lads. Tiden dyrkede de galante
fester. Forbilledet var den Veneti-
anske fest - dvs en fest, hvor man
forkledte sig. Venedig blev et for-
billede i denne periode, et sted for
livsgleede og karnevaller, som ma-
lere, forfattere og hele den mon-
deene verden sa hen til.

Den italienske commedia dell’arte
blev igen populer - ikke fordi den
var udtryk for virkelighedsflugt el-
ler kunne betragtes som et reali-
stisk spejl af samtiden, men fordi
den spillede pa en ophevelse af
modsatningen mellem illusion og

virkelighed, som passede fintind i
tden.

Regencen varen tid, hvor samfun-
det valgte en anden og mindre
deklamatorisk form for teatralitet
atspejle sigi, en tid, hvor maske og
forkleedning blev et vigtigt ele-
ment uden for scenen.

Der skulle et gkonomisk krak il -
1700-tallets svar pa Wall Street -
for at legge en deemper pa udfol-
delserne. Stiftelsen af et handels-
kompagni med monopol pa hand-
len med den franske koloni Louisi-
ana satte et gkonomisk opsving
igang 1 Frankrig og var med til at
befristaten forsin store gaeld. Det-
te gkonomiske eventyr fik masser
af private til at kgbe aktier i Missis-
sippi-kompagniet, og kursen steg
til svimlende hgjder.

Initiativtageren Law blev dyrketaf
hgj og lav og endte som finansmi-
nister. Og sa matte han i 1720
standse sine betalinger. Mississip-
pi-kompagniet krakkede og hund-
redetusindvis af mennesker blev
ruineret, da denne gkonomiske
saeebeboble brast. Deriblandt Mari-
vaux.

ROKOKOEN - en universel stil

Rokokoen er ikke en kongelig
kunst, saledes som barokken var
det, men en aristokratiets og det
hgjere borgerskabs kunst.

Den kongelige og statslige bygge-
virksomhed bliver fortrengt af
private bygherrer; istedet for slot-
te og paladser bygger man hitels og
petites maisons; man  foretraekker
boudoirernes og kabinetternes in-
timitet og yndefuldhed fremfor
representationslokalernes  kolde
marmor og tunge bronze; de al-
vorlige og hgjtidelige farver, brunt
og purpur, mgrkeblat og guld aflg-
ses af lyse pastelfarver, af grat og
solv, reseda-gregnt og rosa.

I forhold til régence-kunsten er

rokokoen mere kostbar og elegant,
har en mere legendeog lunefuld
charme, men samtidig ogsa mere
sarthed og inderlighed; den udvik-
ler sig pa den ene side til den mon-
daene kunst par excellence, men
nzrmer sig pa den anden side den
borgerlige smag for det diminuti-
ve. Deter en virtuosprydkunst, pi-
kant, fin, nervgs, som hermed af-
lgser den massive, statuariske, re-
alistisk rummelige barok . ..

Ved siden af barokkens ophidsede,
vilde visioner, som strgmmer ud
over graenserne for den almindeli-
ge eksistens, virker alt, hvad roko-
koen krafteslgst,
smat og nggternt; men der er ikke

frembringer,

nogen barok-mester; som kan fgre
penslen med stgrre lethed og sik-
kerhed end Tiepolo, Piazzetta el-
ler Guardi. Rokokoen repreasente-
rer den sidste fase af den udvik-
ling, der begyndte med renzessan-
cen, og viser dens slutresultat, idet
den forer det dynamiske, lpsnen-
de, befriende princip til sejr - det
princip, hvormed denne udvik-
ling begyndte, og som atter og at-
ter matte havde sig over for prin-
cippet for det statiske, det bundne
og det normative.

Den borgerlige kunst, som begyn-
der efter rokokoen, og til dels end-
nu midtirokokoen, repraesenterer
allerede noget, der er vasentligt




nytog som er helt forskelligt fra re-
nassancen og de umiddelbart ef-
terfolgende perioder i kunstens
historie. Med den begynder vor
nuvarende kulturepoke, som er
betinget af den demokratiske idé
og subjektivismen, og som godt
nok i udviklingshistorisk henseen-
de hanger direkte sammen med
renassancens, barokkens og roko-
koens elitekulturer; men dog i
princippet star i modsetning til
dem....

Det egentlige spgrgsmal er nu, om
man skal give intellektet eller fglel-
sen, objekternes  verden eller
jeg'et, den forstandsmassige ind-
sigt eller intuitionen, forrang.
Selve rokokoen baner vejen for det
nye alternativ, idet den undermi-
nerer klassicismen i den sene ba-
rok og med sin maleriske stil, sin
folsomhed for det pittoreske og
sin impressionistiske teknik skaber
et vaerktg), som egner sig meget
bedre end renzssancens og barok-
kens formsprog til at udtrykke det
folelsesmassige indhold i den bor-
gerlige kunst. . ..
Rokokoens nydelseskultur
med sin sanselighed og sin @steti-

star

ROKOKO

(afledt af rocaille: grotte-
vaerk - bestdende af smasten
og muslingeskaller.)

Stilart - opstaet i Frankrig i
1720’ernes  begyndelse og
varende, istore dele af Euro-
pa, til 1770’erne.

En viderefgrelse af barok-
ken, men meget lettere, lyse-
re og mere yndefuld i lyse
pastelfarver.

Fgrst og fremmest i rumud-
smykning, kunsthandveerk
og porcellen. Preger maler-
kunsten, litteraturen og te-
atret.

cisme midt imellem barokkens re-
prasentative stil og den romanti-
ske folelsesfuldhed. . ..
Talleyrands udtalelse: »Den, der
ikke har levet for 1789, kender ikke
livets spdme« - giver én en idé om
den tilveerelse, disse klasser forte.
Med »livets sodme« mener han na-
turligvis kvindernes sgdme; de er,
som 1 enhver anden nydelseskul-
tur, den mest populare tidsfor-
driv.

Karligheden har bade mistet sin
»sunde« instinktmassige karakter
og sin dramatiske lidenskabelig-
hed; den er blevet raffineret, mor-
som, fgjelig, en vane, dér hvorden
tidligere var en lidenskab. Man vil
til stadighed og overalt se fremstil-
linger af ngpgenhed; det nggne bli-
ver nu de bildende kunsters yng-
lingsemne.

Hvor man end vender sig, ser man
overalt, pa reprasentationsloka-
lernes fresker, salonernes gobeli-
ner, boudoirernes malerier, bgger-
nes kobberstik, kaminernes porce-
laensgrupper og bronzefigurer,
kun nggne kvinder, svulmende lar
og hofter, blottede barme, arme og
ben, der er slynget sammen i om-
favnelser; kvinder med mand og
kvinder med kvinder, i tallgse va-
riationer og endelgse gentagel-
Ser....

Selve det kvindelige skgnheds-
ideal har @ndret sig og er blevet
mere pikant, mere raffineret. ...
Rokokoen er en erotisk kunst, som
er bestemt for rige og blaserte ny-
delsesmennesker - et middel til at
oge evnen til at nyde, der hvor na-
turen har sat en greense for nydel-
sen.

Rokokoen udvikler en ekstrem
form for lart pour lart; dens sanse-
lige skgnhedsdyrkelse, som ikke
bekymrer sig om det sjelelige ud-
tryk, dens affekterede og virtuose,
yndefulde og velklingende form-
sprog overgar enhver aleksandri-
nisme. . ..

Rokokoen reprasenterer den sid-
ste fase i en kultur, hvor skgnheds-

princippet hersker uindskranket,
den sidste stil, hvori »smukt« og
»kunstnerisk« betyder det samme.
Hos Watteau, Rameau og Mari-
vaux, ja endnu hos Fragonard,
Chardin og Mozart er alt »smukt«
og vellydende; hos Beethoven,
David og Delacroix er dette abso-
lut ikke mere tilfeldet - kunsten
bliver aktivistisk, kamplysten, og
bestrebelserne pa at vare ud-
tryksfuld gver vold imod formen.
Men rokokoen er ogsa den sidste
universelle stil 1 Vesteuropa; en
stil, derikke blot er almindeligt an-
erkendt og bevager sig inden for
etidetstore og hele ensartet form-
system 1 alle Europas lande, men
som ogsa er universel i den betyd-
ning, at den er alle begavede
kunstneres felles eje og kan accep-
teres af dem uden forbehold.
Arnold Hauser
(citat fra Kunstens og
litteraturens socialhistorie, I1
- Rhodos 1979)

Agteskabet er det eneste eventyr,
der stér aben for kujonen.

Egenkzrlighed er den eneste keer-
lighed, der aldrig dgr.

Menneskene bruger kun deres
forstand til at retferdigggre de-
res gale handlinger, og de bruger
kun deres tale til at skjule deres
tanker.

Alle mandens tanker er ikke sa
meget vaerd som en eneste fglelse
hos kvinden.

Voltaire




Watteau - de galante festers maler

Sjeldent har en enkelt maler fiet
knyttet sit navn sa tet til en drama-
tiker, som Watteau til dramatike-
ren Marivaux. Det skyldes ikke, at
han isit arbejde var knyttet til tea-
tret eller dramatikeren. Han var
hverken teatermaler eller scenograf.,
Men dels var han samtidig med Ma-
rivaux, dels skildrer han i sine male-
rier en form for teatralske tableauer,
som gor beskuerenitviviom, hvor-
vidt personerne pa maleriet er sig
selv som mennesker i et landskab
eller skuespillere pa en scene.
Wattcau er fodt i Valenciennes i
1684 - fire ar fgr Marivaux. Men
han naede kun at blive 37 ar og
dpde 1 1721 af tuberkulose. 1 sine
forste billeder var han meget pa-
virket af de hollandske malere,
men i1702 flyttede han til Paris og
herblev hanide fglgende &r intro-
duceret til Commedia dell’artens
verden, og denne indflydelse fra
teatret var siden til stede i alle hans
malerier.

Hans billeder var, i overensstem-
melse med en ny epoke, ved at for-
lade det practentigse og formelle.
Pa hans malerier er personerne re-
lativt sma i forhold til lerredet. De
far en mere menneskelig stgrrelse
som oftest pa en landskabelig bag-
grund, og derfor blev han i 1700-
tallet kaldt en skildrer af naturen -
selv om naturen i hans billeder i
grunden ikke er seerlig naturlig.
Men han malede ikke guder og
helte i skyerne. Han malede al-
mindelige forelskede mennesker i
parker.

[ 1717 blev han medlem af Acadé-
mie Royale de Peint og fik dermed
titel af »De galante festers maler«.
En »galant fest« er et maleri, som
viser et antal personer, der under-
holder sig med musik, dans og for-
elskelse i et parkagtigt landskab.
Det var ikke en genre, Watteau
selvopfandt-han har hentetinspi-
ration bl.a. hos Rubens og Jan Ste-
en - men han udviklede og forfine-
de genren med et raffinement,
som er helt fransk.

Af Janicke Branth

Det billede, som indbragte ham ti-
tel af »De galante festers maler«
var »Indskibningen til Cythére«. Male-
riet forestiller et aftenlandskab,
der emner af vellugt og solned-
gangsstemning. Der er i bogstave-
lig forstand amoriner i luften. En
pilgrimsskare snor sig som en ara-

besk igennem landskabet pd vej
ned mod en bad, der skal sejle dem
over til den fjerntliggende ¢ Cy-
there. Pilgrimmene er klaedt i silke
og flgjel, med brogede bind og

hyrdestav i hinden. »Nedenfor
Skrenten, hvor den gyldne Baad
ligger, stremmer Pilgrimsskaren
sammen fra alle Sider under mun-
ter Samtale og i glad Forventning.
Herrerne har saa megetat fortelle
deres Damer, som lytter med spgr-
gende Blik. Bagved ligger Spen ro-
lig og blank og ude i Horizonten
smelter Kysterne paa Cythere
sammen med Vandet og Luften i
en eneste blaa Tone. En selsom At-
mosfaere hviler over hele dette
Landskab. Der er en gylden Glans
i Luften og en Taage over Bag-
grunden, en Svalhed i Skyggen
under de megtige Traer og en
Friskhed i Forgrundens Gres, som




giver Scenen en idyllisk Pragt« -
Sadan beskriver Emil Hannover
dette bergmte billede af Watteau.
Den kendsgerning, at billedet har
sin oprindelseien ballet, somi1713
blev opfort forste gang i Paris, un-
derstreger et slegtskab med dra-
matikeren Marivaux bade @stetisk
og tematisk.

»Indskibningen« betegner et hgj-
depunkti Watteaus produktion og
her som i andre af hans billeder
kan man aflase den iscenesettel-
se, som g¢r disse personers optrae-
den i landskabet til alt andet end
natur. Alle de drgmmende, selv-
forglemmende og konverserende
miner til trods er hver eneste ge-
stus og holdning ngje indstuderet
og henvendt til beskueren af scene-
riet og baggrunden mere dekora-
tion end natur.

»Hvad er det da foren besynderlig
Verden, denne de galante Festers,
hvis Vasener lever et Fantasiliv
ude 1 Naturen, medens dog Salo-
nens Stgv ligger 1 deres Klaeders
Folder? Er det fuldblods Fostre af
Watteaus Indbildningskraft, eller
er det Tidens Mennesker, han har
udrevet af Livets haarde Kamp og
hensat i et Paradisz«
(Enul Hannover:
Antoine Watteau, I888)

Marivaux’s landskab

Undskyld, hvor ligger Cythere?
Cythere er vores hib og lengslers
fierne land, men et paradis som al-
drig har eksisteret.

Paradis fgr syndefaldet var ind-

begrebet af spontan vaeren. Uden
at tenke over det, levede Adam og
Eva derifuldkommen naturlig au-

tencitet. I syndefaldet trak Eva
Adam med sig, og da de vidste, at
kroppen ikke lyver, men ngjagtig
udtrykker
skjulte de den med blade. De lerte

sjelens  lidenskaber,
at forstille sig og bedrage hinan-
den. Fra da af mate ogsa deres
hjerter baere maske.

Selv om der blander sig en vis no-
stalgi i tonen i bide Watteaus bille-
der og Marivaux’s tekster, sa er der
ikke her tale om nogen romantisk
tilbage-til-naturen ideologi.

Hos Marivaux er karlighed og
lggn ulgseligt forbundet. En fuld-
kommen oprigtig kerlighed kan
ikke realiseres, for slangen har
ogsa fundet vejtil det nye paradisi-
ske landskab - og den slange er ti-
den selv. Derfor ligner disse para-
disiske haver snarere et sted, som
cr truet af sin egen forgaengelig-
hed. Det er det, der har faet visse
kritikere til at tale om en ubestem-
melig sgrgmodighed hos Mari-
vaux og Watteau. Og nar de ind-
imellem har lidt en hard medfart
hos samme, sd skyldes det maske,
at det kan veere svertat overbevise
sig-om disse veaerkers dybsindig-
hed, nar de ikke viser noget ydre
tegn pa smerte.

Disse yndefulde skikkelser kan
mangle tyngde og deres evige smil
virke irriterende. Man ville gerne
se dem blive sgrgmodige over no-
get virkeligt sgrgeligt.

Deres letfeerdighed skal ikke for-
veksles med frivolitet. For disse
personer er lidenskab noget, som
de ubetinget ma undga. Ogsa nar
den eventyrlige sejlads til Cythere
lokker. De skal nok passe pa ikke at
give sig haemningslest hen til den.
Idet de lige strejfer faren, forstar
de at vige udenom, uden at blive
alt for kyniske og uden at engage-
re sig for meget - eftersom de for-
lader sig lige sa lidt pa deres sanser
som pa deres hjerte. De elegante
og naturlige bevaegelser, som de
smykker deres skgnhed med, skal
netop beskytte dem. Under den
gulnede fernis, aner man disse
funklende insekter, som man kan
finde indkapslet i en ravklumps
gyldne lys - dgde - men med livets
farveribehold.



Hvad betyder sa deres bevagelser,
nar man ser bort fra det rent anek-
dotiske? Ikke andet end udeblivel-
se, en fornagtelse af »aktionen« -
det vil sige i betydningen hand-
ling, som fgrer ud i det tomme in-
tet. Dette lader sig aflese i Wattea-
us Indskibningsbillede, hvor den
tilsyneladende bevagelse skjuler
en grundliggende dyb inerti.
Hvad billedet udtrykker er for-
ventning om eller erindring om
opholdet pa gen.

Fornagtelse af lidenskaben bety-
der ogsa fornaegtelse af tragedien.
Hos Marivaux er der ingen Fadra
eller Bérénice, som styrter sig i af-
grunden, nar deres frigjorte liden-
skaber har naet et hgjdepunkt.
Hvis man sammenligner den fran-
ske tragedieforfatter Racine med
Marivaux, sa kan man hos begge
finde en minutigs analyse af ker-
lighedens psykologi.

Men for Marivaux er lidenskaben
et biologisk uheld. Hos Marivaux
er lidenskaben bergvet sine green-
seoverskridende muligheder og

saledes heller ikke i stand il at for-
andre os. Den kan hgjst forstyrre
08.

For Marivaux og Watteau blev
kerligheden en skgn arkadisk
drgm. Smilende accepterede de il-
lusionen uden at lade sig fange i li-
denskabens felde.

Det er det komplekse andelige
landskab som disse pilgrimme op-

treeder for hinanden i - pa én gang

uoprigtige og begejstrede for den
ideale sandhed, 1 et besnarende
forspg péa at temme lidenskaben
med en fplelse af neensomhed.

I dette virvar af forskellige mod-
stridende strgmninger, fandt Ma-
rivaux og Watteau den egentlige
form til deres vaerker.

Robert Tomlinson: La [éte galante - Wat-
teau und Marwvaux, 1985 (udvalg)
oversat og bearbejdet af Janicke Branth.
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»Festen« hos Watteau er rigtignok
af en egen Art, - et tyst Samvar
mellem Mennesker, snart ironisk-
kogligt, snart gmt og svaermerisk,
men altid dvalende og ligesom
nedstemt. Figurerne samler sig
ikke til klare Handlinger og foreta-
ger sig intet »alvorligt«. De existe-
rer blot, ligesom Slgrhaler i et
Akvarium, lever, aander, mgdes og
skilles 1 sagte, stadig Bevagelse.
Christian Elling, 1947
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