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Ole Wegener med Lizzi Lykke, Ulf
Stenbjgrn og Dorthe Hansen i
baggrunden

»For mig er teatret en kunstart.
Det bgr tage 90 procent af ens
koncentration og ikke kun 8
procent. Ellers er det Music
Hall, varieté eller noget, der
ligner. Det er skam godt nok
ogsa en vigtig form for teater,
men ikke helt det samme. Alle
de stykker, jeg satter pris pa,
krzever i det mindste stilhed«.

Alan Ayckbourn

Merete Hegner og Michael Hassel-
flug
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De uheldige helte

Af Birthe Johansen

De er ikke dumme, langtfra,
selv om de i veerste fald kan vir-
ke utilgiveligt naive. Onde er de
sadan set heller ikke — 1 hvert
fald ikke med deres gode vilje.
Der er bare det ved dem, at hvor
andre mennesker har fglelser,
har de store blinde og dgve
pletter; der forhindrer dem i at
se og hgre, nar de den ene gang
efter den anden sarer og forra-
der.

Fejhed kan ogsa vaere en del af
forklaringen eller —det lyder al-
tid panere og mere undskylde-

ligt — en form for ekstrem kon-
fliktskyhed, som de dog nappe
nogen sinde ggr sig rigtigt klart.
De ulykker, de afstedkommer,
skyldes under alle omstendig-
heder mindre dét, de rent fak-
tisk ggr; end det, de undlader at
ggre — f.eks. at sige fra. Og én
ting kan man vare helt sikker
pa med alle disse uheldige helte
i Ayckbourns komedier: Far de
endelig succes med et eller an-
det, sa er det altid pa bekostning
af hvem-som-helst og hvad-
som-helst.

Se nu bare Guy Jonesiaftenens
forestilling »En for alle — alle
mod én«. Da denne pane, helt
almindelige mand — alene nav-
net — meldte sig til optagelses-
proven i Pendons operaselskab,
havde han bestemt ingen pla-
ner om at ggre karriere pa sce-
nen. Han ville saimaend blot
vaere med 1 det lokale faelles-
skab. Det var det hele, men bli-
verilgbet af de fire maneder fo-
restillingen fglger den lille
skare af entusiastiske teater-
amatgrer, som den engelske
provins er sa rig pa, hurtigt til
meget mere.

Uden at ggre det mindste for
det, ender statisten fra bageste
raekke 1 hovedrollen som lande-
vejsrgveren og kvindebedare-
ren Macheath 1 John Gay’s »I'ig-
geroperaen« —og med ry for at
vaere mindst lige sa moralsk an-
lgben som skurken, han spiller.
Ayckbourn har selv forklaret
Guys ufrivillige succes med, at
han er et af den slags menne-
sker, der altid bliver misforstaet.
Ingen stoler pa hans funda-
mentale uskyld, men tror hele
tiden, at han er ude pa noget.
Og sa er spillet gaende.

De er da ogsa blevet til nogle
stykker gennem arene, alle dis-
se pane troskyldige mend, der
uden hverken at ville eller vide
det far alverdens ulykker pa
samvittigheden. Ikke altid 1 lige
sa fremtraeedende roller som
Guy Jones, men altid med pa
den eller den anden made. Fak-
tisk har alle Ayckbourns maend
—selv skurkene — en rem af hu-

Merete Hegner og Lizzi Lykke




Jette Sievertsen bag baren i amatgrspillernes pub

den, maske fordi han selv har
det.

Den engelske dramatiker, der
forleengst er blevet uofficiel
verdensmester 1 at kraeenge
vrangen ud af borgerskabets
mere eller mindre diskrete
charme, har i hvert fald ofte
vedkendet sig et slegtskab.

Den forsagte Alistair i »Mod
strgmmen« (»Way Upstreame«
fra1982) bliver f.eks. af sin kone
stillet over for spgrgsmilet:
»Hvad ville du gore, hvis fem
maskerede mand kom brasen-
de ind og overfaldt mig?« Og
mens Ayckbourn engang métte
svare sin davarende udkarne,
at han sandsynligvis ville gem-
me sig hurtigst muligt, sd ender
Alistair — imod enhver forvent-
ning — med at ggre modstand
og forsvare bade sig selv 0g sin
elskede.

Denne komedie om en flodsej-
lads, der nok sa meget var en al-

legori over gamle Englands
slingrekurs mod fremtiden,
blev da ogsa lidt af et vende-
punkt i den ellers erkleeret apo-
litiske dramatikers produktion.
Da hans fgrste stykke sI'he
Square Cat« 1 1959 kom op pa
Stephen Joseph Theatre in the
Round i Scarborough var det
stadig vrede og oprerske unge
mand som John Osborne og
Arnold Wesker;, der dominere-
de teaterlivet med deres klasse-
bevidste arbejderungdom om-
kring kgkkenvasken.
Ayckbourn gav bogstaveligt talt
det midaldrende borgerskab
deres dagligstuekomedier tilba-
ge — for sa ganske langsomt at
venne dem til, at de ogsé levede
et liv 1 kgkkenet, sovevarelset
eller haven og at det méske var
lige netop dér, det skete, bade
det triste og det sjove.
Iscenesatteren Peter Hall, tidli-
gere leder af National Theatre i

London — hvor sa at sige alle
Ayckbourn-stykker har varet
opfgrt — har heller ikke for in-
genting betegnet hans omfat-
tende dramatiske produktion
som »aktstykker til en beskrivel-
se af vores egen tidsalder«. Der
er neppe den sprackke i den en-
gelske middelklasses livsform,
Ayckbourn ikke har vaeret nede
i for at hente prgver op til mi-
kroskopet 1 sit dramatiske labo-
ratorium. Og midt i al den kli-
niske kynisme og tekniske bril-
lians, har det hver gang vaeret li-
ge forfaerdende morsomt at se
det krible og krable.

Den umulige enkeltperson, der
af den ene eller den anden
grund skiller sig ud fra de an-
dre, gik igen fra komedie til ko-
medie, men behgvede langtfra
altid at vaere helten’. Der kunne
ogsa som 1 en af hans fgrste vir-
keligt store succes’er »Absurd
Person Singular« (»Rgg i kek-



kenet«) fra 1972 vere tale om
tre forskellige kvinder i tre for-
skellige kpkkener pa tre forskel-
lige pa hinanden fglgende jule-
aftener, eller blot om en enkelt
kvinde, der ligesom den dybt
frustrerede, mentalt forstyrre-
de preastekone i et af de seneste
stykker, det herhjemme endnu
ikke spillede »Woman in Mind«
fra 1986, drgmmer om, hvor-
dan alting kunne have varet,
hvis bare . . .

Nar kvinderne 1 de ayckbourn-
ske seedekomedier sa ofte ender
som ofre 1 mandenes spil, er
det mest, fordi de befinder sig,
hvor stgrstedelen af den engel-
ske middelklasses kvinder sta-
dig befinder sig, nemlig hjem-
nie 1 aegteskabet og helt uden et
liv, de for alvor kan kalde deres

eget.
Det er der kommet de frygtelig-

-

Lizzi Lykke og Michael Hasselflug

ste tragedier ud af — i det stille.
De, der har set den stakkels Vera
sidde paralyseret tilbage, mens
hendes evigt foretagsomme
mand rumsterer videre, som
om ingenting var haendt, i» Just
Between Ourselves« (»Altsa,
mellem os sagt«) fra 1976 eller
arkitektkonen Evas fortvivlen-
de morsomme selvmordsfor-
sog 1 »Rag 1 kgkkenet, ved lidt
om hvordan. Andre kan tenke
tilbage f.eks. pa den desperate
Harriet med hendes evigt mad-
lavende mand i »Det bli'r 1 fami-
lien« (»A Small Family Busi-
ness«) fra 1987 eller se naermere
pa Hannah Llewellyn og hen-
des naesten personlige forhold
til vaskemaskinen i aftenens fo-
restilling.

Ikke at Ayckbourn 1 seerlig grad
er kvindesags-mand. Han kan
bare se komikken, nar han skil-
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Holger Munk og Ole Wegener

drer middelklassen, som han
oplever den: slatten, selvopta-
gen og kaerlighedslgs — men og-
sa se den indefra. Han er en af
deres egne og derfor heller al-
drig helt uden sympati, selv ikke
over for de varste af slagsen.
»Der er afgjort en mgrk side af
den menneskelige natur, som
jeg ¢nsker at udforske«, udtalte
han for nylig i forbindelse med
sin 50 ars fgdselsdag. »Ikke for-
di jeg ¢nsker; at folk skal forlade
teatret nedtrykte af negative f¢-
lelser;, men pa det seneste har
jeg ¢nsketat vise, hvordan magt
— politisk og privat — ofte ligger
hos den forkerte person.«
>>I\/I()(l

strommen«  var  som

naevnt et af de fgrste skridt pa
denne vej. »En for alle — alle
mod én« (»A Chorus of Disap-
proval«) fra 1984 det nzeste,
hvor man tilmed 1 horisonten




Melte Munk Plum, Johan Vinde Larsen og Dorthe Hansen

bag den provinsby
mere end aner, hvad den alter-
native fremtid, Guy er ansat til
at planlegge, vil bringe.

Endnu kan en Jarvis Huntley-
Pike sidde med sin walkman og
lytte tl »uddgende lyde 1 Stor-
britanien«, men bliver det ved?

sgvnige

De erihvert fald for laengst ble-
vet til spagelseriscience fiction-
komedien »Henceforward«
(»Fod pa fremtiden«) fra 1987,
hvor komponisten Jerome nok
far opfyldtsit braendende gnske
om at udtrykke fglelsen af at el-
ske ved hjelp af de "zgte’ lyde.
Detstore spgrgsmal er bare, om
musikken ogsa kan erstatte de
mennesker; der frembringer ly-
dene, og som han har s svert
ved at fgle noget for.

Jeromes moralske dilemma er
kunstnerens og et ganske andet
end det, den retskafne og fanta-
silgse Jack McCracken havnede
1, da han i »Det bli'r i familien«
for et kort gjeblik lod st til, blot

for at opdage, hvordan selv det
mindste brugstyveri kan fgre til
bade mord og bedrageri i den
helt store stil. Men begge dele
heenger ifglge Ayckbourn sam-
men med en verden, der har gi-
vet slip pa de kristne moralbud
uden at seette andre i stedet.
Egentlig er det 1 en ngddeskal,
hvad alle hans sorte og tragiske
komedier handler om —og hvad
hele verden griner af.

Moralist eller ikke — og selv om
han er meget engelsk — si er
Alan Ayckbourn ogsé en af ver-
dens mest spillede dramatikere.
Opfogrelsesafgifterne alene an-
slas til at give ham en arlig ind-
teegt pa over 12 millioner kr,
hvilket dog ikke har faet ham til
at forlade en beskeden tilvaerel-
se i badebyen Scarborough pa
den engelske gstkyst eller stil-
lingen som — ulgnnet — kunst-
nerisk leder af det lokale teater:
Han er utroligt produktiv — og
hader at skrive. Mindre end to

uger om aret tilbringer han ved
Sit lekstl)chan(llingsanlmg. En-
kelte af hans komedier har kun
taget ham et par dage, men al-
tid forst i sidste gjeblik. Billetter
og programmer er ofte gaet i
trykken lenge for arets nye
stykke ligger klar — og instruk-
tgren Alan Ayckbourn kan be-
gynde prgverne op il den tra-
ditionelle urpremiere i Scarbo-
rough.

Hans 37 helaftensstykke — sam-
me antal som Shakespeare teg-
ner sig for — »I'he Revengers’
Comedies« har netop haft pre-
miere pa Stephen Joseph The-
atre in the Round. Det handler
om to selvmordskandidater, en
mand og en kvinde, der mgdes
pa Albert Bridge i London,
men i stedet for at springe be-
slutter at fgre hinandens havn-
togt ud 1 livet. At helten — trods
flere muligheder — bliver den
uheldige af de to, giver nzsten
sig selv. Heltenes tid er forbi.



Tiggeroperaen

— en satirisk revykomedie fra 1728

Af Jorgen Heiner

Teatret, litteraturen og billed-
kunsten var rig pa satiriske veer-
keri1720-arenes England, med
navne som Gay, Swift og Ho-
garth — tre af de vesentlige bi-
dragydere til fornyelsen af dati-
dens kulturliv, og tillige de tre
der fik betydning for periodens

overvaeldende teatersucces —
Tiggeroperaen  (The Beggar’s

Opera).

John Gay (1685-1732) var kendt
som dramatiker, fabeldigter og
satiriker med bl.a. komedien

Three Hours after Marriage, pasto-

ralerne The Shepherd’s Week og et
bind Fables. Han var fodt 1 Lon-
don og oprindelig uddannet in-
den for handel, men havde tilli-
ge fungeret som sekreter hos
forskellige adelige familier, in-
den han 11728 for alvor slog sit
navn fast som revser og humo-
rist med Tiggeroperaen. Et vaerk,
der med sin blanding af revyko-
medie, samfundssatire, ope-
raparodi, kriminalkomedie og
moralitet bade skabte epoke,
skaenkede eftertiden en popu-
leer teatertekst og grundlagde

Lz Lykke

en ny engelsk genre: ballad-
opera — en art sangspil eller
vaudeville.

Det var samfundskritikeren og
forfatteren tl Gullivers Rejser
(1726), Jonathan Swift (1667-
1745), der havde givet John Gay
ideen tl at benytte samfundets
udskud som emne for et satirisk
vaerk — en Newgate Pastorale —
med det berygtede London-
feengsel Newgate som ramme.
Gay tog ideen op, men valgte en
anderledes form, der var inspire-
retaf de—ogsaiEngland —popu-
lere, parisiske markedsteatre og
deres harlekinader med indlagte
viser til kendte melodier.
Befolket med landevejsrgvere,
tyveknaegte, mordere, stikkere,
skoger, ruffersker og alfonser
der i tale og handling fgrte sig
frem som medlemmer af »det
ah sa gode selskab« —det leden-
de engelske society, kunne John
Gay med sin revykomedie ga til
underfundigt, men utvetydigt
angreb pa magthavernes snu-
skede moral, retsvaesenets vil-
karlighed og forretningsverde-
nens griskhed. Heller ikke mi-
nistrenes uhaderlighed, em-
bedsmaendenes korruption og
hoffolkenes magtmisbrug gik
upatalt hen. Voldsomst gik sati-
ren dog ud over et af tidens
store modefenomener — den
italienske barokopera, hvis be-
tydeligste komponist var G. E
Hindel (1685-1759). Denne
saerlige operaforms stiliserede
helteverden med dens stive,
»tgrre« recitativer og endelgse
da capo-arier; garneret med ko-
leraturer, musikalske forsirin-
ger og opskruede billedsam-
menligninger 1 sangteksterne
var elsket af den engelske over-
klasse og afskyet af det engelske
folk. Og da Tiggeroperaen pre-
cist og nadeslgst genskabte ba-
rok-operaens ophgjede begre-
ber og figurer i en lurvet for-
bryderverden, blev latterligge-
relsen fuldkommen. Parodien




Ensemblet med Merete Hegner, Karen Wegener og Lars Hpy i forgrunden

var drazbende, og Hiindels ope-
rascene pa Haymarket matte
lukke for altd. Til alt held for
eftertiden tog komponisten se-
nere oratorieformen op, og
skabte 1 stedet klassiske vaerker
som  Saul- (1739) og Messias
(1742).

Ikke kun indholdet og formen
blev latterliggjort. Gays aktuali-
tets-saure ramte ()gsfl sangerne,
f.eks. er det store opggr mellem
»heltinderne« Polly og Lucy en
atsende parodi pa et sammen-
stgd for abent teppe mellem to
af den italienske operas prima-
donnaer

Og lgjerne blev drevet endnu
videre i de forskellige musik-
indlaeg, idet John Gay og hans
musikalske medarbejder og ar-
ranger J. C. Pepusch (1667-
1752) anvendte populere en-
gelske og skotske folkemelodier
til de satiriske eller lyriske sang-
tekster — ofte med komiske allu-
sioner til melodiernes origi-
naltekst. Ogsa kendte toner af
f.eks. Henry Purcell og Corelli

blev benyttet, eller der ironise-
redes over en bergmt ope-
ramarch af Hindel (Rinaldo)
eller over en yndet vise fra en af
tidens komediesuccesser (Con-
greves Love for Love). Heller
ikke Shakespeare gik ramt for-
bi, da forbryderen Macheath ci-
terede Hertugen fra Helligtre-
kongersaften — »Hvis elskov
neeres af musik, sa spill«

Premieren pa Tiggeroperaen i
1728 fandt sted i teatret pa Lin-
colns-Inn Fields — i hjertet af
Londons juristkvarter. Sjeeldent
har en teaterdirektgr — i1 dette
tilfeelde den legendariske Har-
lekin-fremstiller John Rich féet
en sa stor kassesucces i haende.
Det helt usaedvanlige skete, at
forestillingen opfortes 63 dage
trek og blev genoptaget den
fplgende saeson med lige sa stor
tilslutning. I mange engelske
byer blev Tiggeroperaen opfart
30-40 gange, og i Bath og Bri-
stol opnaede den 50 opfarelser,
ligesom den ogsa blev stor suc-
ces 1 Wales, Skotland og Irland.

Publikum var som besat af fore-
stillingen.

Eeks. blev det almindeligt, at de
populereste sange var at finde
pa de engelske damers vifter —
sa var de jo lige ved handen til
selskabelige lejligheder — eller

aftrykt  pa skaermbretter i
hjemmene.
Denne musikkomedies blan-

ding af skarp menneskefrem-
stilling, atsende samfundssa-
tire og lystig parodi blev yderli-
gere billedliggjort af William
Hogarth (1697-1764), der i ma-
leri og grafik skabte en suite
over Tiggeropera-historien, og
forestillingens  eksempellgse
popularitet lod ogsa folkevid-
det spille. idet der om forfatte-
rens og teaterdirektgrens suc-
ces blev sagt: »It made Gay rich
and Rich gay«.

200 dr senere —i1928 — fik John
Gays tekst fornyet aktualitet,
idet den blev benyttet som for-
leg for Bertolt Brechts og Kurt
Weills Laser og Pjalter (Dreigro-
schenoper).



Michael Hasselflug og Ole Wegener

‘Teater kan godt vaere morsomt

Uddrag af Ian Watsons interview med Alan Ayckbowrn

IW: I forbindelse med dine tidligere
stykker havde kritikerne i Yorkshire en
tendens til at sammenligne dig med
Noel Coward.

AA: Ja, der er ogsa en vis lig-
hed, men forst efter »Relatively
Speaking«. Pa det tidspunkt var
jeg godt i gang med at skabe
min egen stil. Jeg forteller altid
forfattere — skgnt de ikke altid
tror mig — at der ikke er nogen
skamiatblive pavirket af, elleri
et vist omfang ligefrem at ko-
piere folk, man beundrer. Jeg
efterlignede ikke Noél Coward
direkte, i hvert fald var det ikke
min hensigt. Nar jeg ser tilbage,
kan jeg godt se, hvorfor »Relati-
vely Speaking« blev sammen-

lignet med Noél Coward. Men
det, jeg provede at ggre, var no-
get, Stephen Joseph havde for-
talt mig: »Prgv bare én gang i
dit liv at skrive et virkelig godt
stykke. «

Men jeg tror trods alt, at en
mengde af det, der pavirkede
mig, ikke havde noget med tea-
ter at ggre. »Whatnot« er et
fremragende eksempel, som
udelukkende havde at gore
med film — folk som René Clair
og Renoir; og endnu laengere
tilbage til Buster Keaton og Gag
& Gokke, som er og bliver mine
komiske inspirationskilder.
Kunne jeg skrive en nutidsver-
sion af en Ggg & Gokke-film,
ville det vaere pragtfuldt.

En stor del af mit materiale er
faktisk tettere pa dem og pa
Buster Keaton end pa mine
samtidige komedieforfattere.
IW: Du omtaler dit arbejde som hg-
rende tl det folkelige teater: Det kree-
ver maske en neermere forklaring, for
savidt jeg ved, er det netop det folkeli-
ge teater, forfatterne pa venstreflgjen
heevder at skrive til — et arbejderklas-
se-teater: maske et publikum bestcen-
de af arbejdere og intellektuelle, som
overhovedet 1kke e, hvad du mener
med folkeligt teater. Eller er det?

AA: Nej, men egentlig tror jeg
ikke, at de etablerede teatre
overhovedet har nogen berg-
ring med arbejderklassen. Selv-
folgelig er der en anselig mino-
ritet af folk fra arbejderklassen,



som gar i teatret, men generelt
tror jeg ikke, at de gider beskaef-
tige sig med det. For dem lugter
det for meget af kultur og fise-
fornemhed.

Men nu om stunder handler
det ikke sa meget om klasse som
om kgn. Teatret er fgrst og
fremmest middelklassekvin-
dens interesse. »Jeg gar ikke i
teatret —men konen ggr«, lyder
det ofte fra de maend 1 Scarbo-
rough, som jeg mgder. Spgrger
man s, hvorfor de ikke selv gar
med, er svaret: »Det er ligesom
lidt for hgjtravende for mig«.
Sa siger man, »nd, du synes alt-
sa, at din kone er mere hgjtra-
vende, mere intelligent end
du?« »Nej, selvfplgelig er hun
ikke det«. »Hvad er det sa, der
gor, at hun kan forsta det. . .7«
»Ijah, hun gar op i kunst, du
ved. . .«.

Kunst er sadan et uartigt ord i
England, det er det virkelig. Det
er som om, det er opstyltet,
kvindeligt, elitzert og eksklusivt
— og jeg er overbevist om, at
denne opfattelse er blevet be-
styrket, fordi vi er en nation af
snobber; som g¢r kunsten eks-
klusiv. Det er en utrolig oplevel-
se f.eks. at komme til New York
og mgde et ret jevnbyrdigt
kunstnerisk miljg, hvor man
kan se politibetjente i uniform
kgbe teaterbilletter — jeg troe-
de, det var en razzia! Og de fo-
ler sig ikke dumme ved det. Og
der er taxichauffgrer, der siger
»Ah ja, det har jeg set«. Beder
man en engelsk taxichauffer
kgre til The Lyric, sa vil han sige
»Hvorhen? Na, ja, er det ikke et
teaterz«

Jeg er pa et evigt korstog for at
overbevise folk om, at teater
kan veere morsomt, men hver
gangjeg begynder, kommerder
en eller anden skaegabe fra ven-
streflgjen og forteller dem, at
det er beleerende teater; det dre-
jer sig om, og det jager dem al-
lesammen vaek igen. Hvis jeg vil

beleres, sa kan jeg ga pa aften-
skole. Selvfglgelig kan jeg leere
noget i teatret, men jeg gar der
ikke af den grund. Jeg gar der
for at blive underholdt, og det
er da klart, at de bedste stykker
ogsa belaerer mig —eller oplyser
mig. Det er et bedre ord. Saetter
man en etiket med »Kun til me-
dicinsk brug« pa en whiskyflas-
ke, kan det faktisk fa én til at
holde op med at drikke.

Johan Vinde Larsen og Benny Morthorst

IW: Huis nogen lavede en computer-
analyse af Ayckbourns skrifter, si er

Jeg sikker pa, at dw ville ende med at

veere den storste trussel mod det krist-
ne agteskab inden for engelsk tea-
ter. .. ?

AA: Jeg skriver jo blot, hvad jeg
ser.

IW: Den tror jeg ikke pa.

AA: Hgr nu lige her: de agte-
skaber, jeg ser; er enten bedrag
eiller kedsomhed. Der findes
maske et eller to lykkelige af
slagsen, men s er det nok, fordi
de er ret nye. Faktisk mener jeg



ikke, at folk er skabt til at leve
med hinanden alt for lenge —
skgnt der er millioner af undta-
gelser. Sa snart folk meerker, at
de er gift, far de ogsa en fglelse
af at sidde 1 saksen. Det var i
hvert fald min reaktion. Jeg
skrev under pa et dokument,
der skulle sige: »Jeg vil elske dig
til mine dages ende«—og da jeg
padet tidspunkt endnu ikke var
fyldt 20, anslog jeg optimistisk,
at det skulle gaelde mindst 55 ar.
Sa jeg fglte mig pludselig over-
mandet af klaustrofobi: »Du
milde himmel, hvad er det dog,
jeg har lovetr«

Lizzi Lykke

IW: »En Jor alle — alle mod én« er
dog tkke helt en afsked med musical-
en.

AA: Nej, bestemt ikke. Men det
er en underlig historie. Det
startede med en skitse, hvor jeg
havde en 1dé om at skrive et
stykke om et amatgropera-en-
semble og ggre brug af et stort
amatgrkor; som skulle sidde
spredt blandt publikum og der-
med reducere siddepladserne
fra 303 ul 215 stole.

Der skulle vere omkring 85
sangere, fuldstendig inkogni-
to, fordelt rundt omkring, som
skulle begynde at synge, hvor
de sad, til stor forskraekkelse for
de omkringsiddende. De skulle
stgde til cirka 25 minutter inde i
stykket, og jeg ville bruge xldre
musik, ikke ny.

Jegsa mig omkring efter tekster
og fandt »I'he Vagabond Kingx,
som er vidunderlig. Det er ogsa
et af de morsomste Samuel
French-manuskripter, der fin-
des, fordialle sangerne har faet
utroligt omhyggeligt detaljere-
de sceneinstruktioner med
hensyn til koreografi: »Mand
nr. 2 og 13 lgber fem skridt ned
til venstre og knzeler ned, mens
kvinde nr. 15 styrter hen til
mand nr. 4 og griber hans
hand«.

Jeg havde en forestilling om
denne instruktgr, som prgver at
kgre tingene efter fransk op-
skrift. Som 1 alle amatgr-sam-
menhenge er fem af personer-
ne ikke dukket op, og to af dem
dublerer for andre — du kan
godtse, det kunne virkelig vere
komik! Og sa bag ved det hele
en kaerlighedshistorie. Jeg hav-
de desuden en idé om korrupti-
on 1 inderkredsen, en historie
om, hvordan en @rlig mand i et
uzerligt samfund kan virke som
den stgrste svindler af dem alle.
Pa en made var det begyndel-
sen til »Det bli'r 1 Familieng,
bortset fra, at Guy bliver invol-
veret. Han fremstar som en
person uden megen moralsk
samvittighed i det hele taget,
han har mere end svart ved at
sige nej.

Men der var to kraftige hin-
dringer. Den fgrste var, at Equi-
ty forbgd os at benytte amatgr-
sangere overhovedet. De for-
langte, at alle skulle veere pro-
fessionelle, hvad der var et or-
dentligt gok 1 ngden pa selve
ideen. Det neste var, at Rudolf
Friml’s Fond fuldstendig for-
bgd mig at bruge noget som
helst fra »I'he Vagabond King,
fordi der var en stor reprise pa
trapperne.

Vivar ved at veere sent pa den —
der var faktisk kun to uger til
provestart. Sa vi var ved at veere
temmelig desperate, da jeg
pludselig fik den tanke, at det




forst og fremmest gaelder om at
finde noget, der ikke er copy-

right pa. Og sa kom jeg til den
herlige konklusion, at »lgger-
operaen« var det skue: oil, jeg
burde bruge, primert forc 1jeg
selv godt kunne lide det. . . Det
duer ikke at arbejde med noget,
man ikke kan lide, for det ender
altid med, at man bliver uinspi-
reret og blot tramper pa det.
Men sa begyndte jeg at bruge
»lggeroperaen«, som havde
alt det, jeg havde ledt efter —de
korte sange og det hele sa gen-
nemsyret af l\(mupll(m —0g sa
gik alt som smurt, sidan som
jeg havde ment det fra starten.
Jeg kgbte alle de plader, jeg
kunne finde og fandt partiturer
pa biblioteket, og sa begyndte
stykket meget hmtlgl at tage
form. Jeg varistand tl at str ul\-
turere sangene og spinde en hi-
storie omkring dem.

Ulf Stenbjorn og Michael Hasselflug

Peter Beck og
Michael Hasselflug




Dorthe Hansen, Michael Hasselflug og Mette Munk Plum

Alan Ayckbourn pa Aarhus Teater

HVOR DE DOG ELSKER HINANDEN —!

(How the Other Half Loves, 1969). Iscenesattelse: Johan-
nes Marott.

Store Scene 1972-73

ROG I KOKKENET

(Absurd Person Singular, 1972). Iscenesettelse: Ulf Sten-
bjgrn.

Store Scene 1975-76

PA KANT MED SENGEN
(Bedrom Farce, 1975). Iscenesattelse: Ulf Stenbjgrn.
Store Scene 1978-79

MELLEM VENNER

(Absent Friends, 1974). Iscenesettelse: Jan Maagaard.
Elevforestilling.

Stiklingen 1978-79

DET BLI'R I FAMILIEN

(A Small Family Business, 1987). Iscenesattelse: Peter
Bork.

Store Scene 1988-89

EN FOR ALLE — ALLE MOD EN

(A Chorus of Disapproval, 1984) havde dansk premiere
pa Det Kongelige Teater i 1987 under titlen LYKKEN
OM HALSEN
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Det sker pa Aarhus Teater

TITUS ANDRONICUS

Forste del af seesonens Shakespeare-trilogi — en barbarisk
historie om menneskets umenneskelighed
Scala 29. september - 11. november

HJZALPE, DET ER JUL

Dansk familiejul pa varste beskub — en helt ny musikalsk
komedie af Lise Ngrgaard og Bodil Heister
Store Scene 17. november - 30. december

I MORFARS HUS

Nyt psykologisk drama af Per Olof Enquist — et @tsende
opggr med moralen og den sunde fornuft
Studio 24. november - 6. januar

KOB TAG VENNER KIK BAG
PLAKATEN MED KULISSERNE
Et stort udvalg af plakater  Se brochuren eller spgrg  Offentlige rundvisninger
til teatrets forestillinger abonnementskontoret om  hver lgrdag kl. 9.30.
selges pa billetkontoret. rabatordninger. Pris: kr. 10,-.

Pris: kr. 30,-. TIf. 86 12 2706.
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