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Natten for dagen

Af Birthe Johansen - Journalist og mag.art.

De taler, som gjaldt det livet —
hvad det ogsa gg¢r. De taler og
taler, med hinanden, tl hinan-
den, om hinanden og forbi
hinanden. Ord pa ord pa ord.
Sproget er Lars Noréns vej til
indsigt, hans vindue mod ver-
den. Og det er ikke den verden,
hvor solen skinner, gresset er
gront og fuglene kvidrer pa
grene.

Da Lars Norén i de tdlige
70’ere — via radioen — sa smat
begyndte at narme sig teatret,
forsvandt dagslyset og naturen
helt fra hans varker Scenen
blev for ham en slags mikro-
skop, hvor han kunne vende
blikket indad mod underbe-
vidsthedens evige nat og se
nermere pa de menneskelig-
nende deemoner, der ellers kun
hgrer drommene til. Men alle
folte sig genkendt.

Hvad var det i din ungdom, der
bergvede dig din fremtid?, ly-
der spgrgsmalet i »Dggnvase-
ner«. Mange har stllet sig det
samme uden at na frem til et
svar. Set gennem Lars Noréns
forskende linse findes det ofte 1
de band, der holder mennesker
fast 1 barndommens stram-
mende livsmgnstre.

Lars Norén har aldrig lagt skjul
pa, at han skriver for at ggre sig
fri af sine egne tgjler. Familien,
han fortalte om 1 trilogien
»Mod til at draebe« (1978),
»Natten er dagens mor« (1982)
og »Kaos er nabo til Gud«
(1983) og siden fulgte op 1 »Stil-
heden« (1986), er hans egen —
som han digtede den frem af
hukommelsen. Maske var den
ikke helt sadan. Den @ndrer sig
1 hvert fald en del fra drama til
drama. Men den havde ogsa
lagt lag pa lag af fortreengnin-
ger i digterens sind.

»Jeg husker ikke min barndom,
det er uhyggeligt, men det ggr
jeg ikke«, fortalte Lars Norén i
1969 i et interview 1 Bonniers
Litterare Magasin. Han var da
25 ar og havde varet 1 psyko-
analyse, siden han var tolv.
Hans liv kredsede uophgrligt
og angstfyldt om keerligheden
og kerlighedstabet. Og man
kan veere sa bange for at miste
den, man elsker, at man slet ik-
ke tgr elske nogen. Lukke sig
om sin egen sarbarhed.

De digte, den unge Lars Norén
skrev, lukkede sig pa samme
made om en kerne af liv. Hans
fgrste samling, »Syrener; sno«
udkom i 1963. Aret efter dede
hans mor. Og han skrev videre
1 en krise sa total, at han ul sidst
blev indlagt pa en psykiatrisk
afdeling og behandlet med
elektrochok.

Store dele af Lars Noréns for-
fatterskab bygger pa denne er-
faring. Noget ma dg, for at an-
det kan leve. Mordet eller selv-
mordet bliver den eneste ud-
vej, hvis ordene ikke forlgser —
som de kunne det 1 de store
klassiske dramaer. »Efter min
mening fungerer god dramatik
som god psykoanalyse«, har
han ogsa sagt.

Den fgrnavnte trilogi om fami-
lien pa det lille hotel i Skane
begynder helt bevidst i en nu-
tid, hvor familien forlengst er
gaet 1 oplgsning. De sidste, der
er tilbage 1 »Mod til at drabex,
er den forsumpede far og sgn-
nen, som maske er digter. Fgrst
derefter flyttes viserne tilbage,
til 1956 1 »Natten er dagens
morx, lidt frem ul 1961 1 »Kaos
er nabo til Gud« for at ende
ved 1968 1 »Stilheden«. Hvad
var det i min ungdom, der be-
rgvede mig min fremtid? Der

gives ingen enkle svar pa det
spgrgsmal. Og Lars Norén vil
da heller ikke forsvaerge, at han
vender tilbage til hotellet 1 Ska-
ne nogle gange endnu.
Familien er en sygdom, en be-
settelse, hvor det onde kun
kan fordrives med ondt. Da
Lars Noréns far dede 1 1977, in-
sisterede forfatteren pa at vaere
til stede under selve ligbran-
dingen. Fgrst, da han var helt
overbevist om faderens dod,
kunne han selv udslette ham —
og skrev sa »Mod til at drebe«.
Moderens dod forte — omend
efter meget stgrre tgven — pa
samme made frem til et mo-
dermord 1 Lars Noréns gen-
digtning af den klassiske trage-
die om »Orestes« fra 1980 (op-
fort pa dansk som radioteater i
1982).

Det kunne sagtens vaere endt i
den rene psykoterapi med
Freud under gulvbradderne,
hvis ikke Norén ogsa havde ve-
ret digteren, der kunne sige:
»Nir jag resar tillbake till min
egen fodelse och existens

finns ingen mor dar

och jag maste foda henne«
(Dagbok —1976)

Da han 1 forbindelse med den
danske  forsteopfgrelse — af
»Ddgnvasener« pa Det Konge-
lige “lTeater i januar 1990 blev
stillet overfor det ofte gentag-
ne spgrgsmal om sygejournal
eller drama, var svaret: »Mine
stykker er ke freudianske. De
er kunst. Jeg tror ikke pa alt,
hvad Freud har sagt, men jeg
tror; at meget ligger gemt i det
grundleggende mor/barn-for-
hold og senere i friggrelsen fra
det.«

Hvis ikke vi vover at blive som
bgrn igen — uden foraldre, bli-
ver vi paradoksalt nok aldrig




voksne. Genfgdelse eller dgd —
bade helt bogstaveligt og i sym-
bolsk forstand — er altid de mu-
ligheder, der star tilbage, nar
ordene til sidst har mistet deres
magt. Begge dele kan vere
langvarige og smertefulde pro-
cesser. Og Lars Norén krever
vores fulde deltagelse.

Vi skal ikke alene tage del i per-
sonernes liv, men ogsa marke
deres gradvise nedbrydning pa
vores krop. Det er én af grun-
dene til, at hans dramaer stiller
sa umadeholdne krav til vores
talmodighed. Terapi og ritual
ta’r sin tid. De gamle grakere
talte om katharsis — renselse —
og ville stort set det samme.
Teatret var én af deres veje til

Lars Norén, 1990. (Polfoto/Thomas Wilmann,)

guderne. Vor tid ser mennesket
som sin egen gud. Vejen til Gud
er blevet vejen til mennesket —
og den kan veere mindst lige sa
lang.

»Nadveren« (1985), der var den
midterste del 1 en trilogi om to
brgdre, deres koner samt en
urne med moderens aske, hav-
de f.eks. tekst til godt ni timers
spil. De andre to dele, »Damo-
ner« (1984) og »Asken, urnen
og hvilestolen« (1986) var kor-
tere, men ikke meget kortere
end »Dggnvasener«, der kun-
ne vare omkring fem timer —
hvis ikke der blev skaret.

Lars Norén ved godt, at hans
dramaer sjeldent vil blive op-
fort 1 deres fulde udstraekning.

Teatret har sin begransning.
Og nok elsker skuespillere at &
lov til at spille underteksterne,
men de elsker ikke altid tekster-
nes maratonlgb.

Vi skal bare ikke tro, at vi slip-
per af den grund. Det, der skee-
res fra den ene gang, bliver
maske hovedsagen den nezste
gang. Forsgger man at fa over-
blik over Lars Noréns dramati-
ske produktion — omfattende
henved tredive dramaer skre-
vet inden for de seneste tyve ar
— opdager man hurtigt, at han
saddan set skriver pd samme
drama — med variationer.
Foreldrene kan dg og bgrnene
leve videre. Bgrnene kan gifte
og skille sig. De kan elske eller



hade og selv fi bprn. Og hvad
nu, hvis jeg var vokset op i et
helt andet miljgp og min bror
havde varet en sgster?

Dette sidste var f.eks. tilfeeldet i
»Bobby Fischer bor i1 Pasade-
na«, som svensk TV havde ur-
premiere pa i oktober 1990. Og
1 den variation var det ogsa for-
xldrene, som levede videre pa
bgrnenes bekostning. Intet er
sikkert her i livet. »Dggnvese-
ner« samler en hel rakke te-
maer fra egteskabs- og familie-
dramer som »En frygtelig lyk-
ke« (1981) og »Minchen -
Athen« (1983) omkring hele to
spskendepar. T »Autumn and
Winter« (1989) er de to brgdre
blevet to sgstre, der er blevet til
hele tre sgstre — med mindelser
om Tjekhovs — 1 TV-spillet
»Hebriana« fra samme ar. Men
uanset hvilke klassikere, Lars
Norén har haft 1 baghovedet —
han har altid mindst én — sam-
ler hans store puslespil sig sik-

kert engang i et: Her har I mit
liv — og jeres eget med!
Genkendeligheden er i1 hvert
fald en ikke uvasentlig del af
forklaringen pa, at Lars Norén
er blevet en af det seneste tiars
mest spillede dramatikere i det
meste af Vesteuropa. Han for-
teller om os, der gar i teatret,
men ikke ret meget om alle de
andre.

»Jeg har skrevet om menne-
sker, som jeg mgder hele tiden.
De befinder sig oftest 1 stor-
byen og er helt eller halvt intel-
lektuelle. Med halvt mener jeg,
at det intellektuelle blot er et
redskab, som de holder fast i og
som stgtter dem, en slags alko-
holisme«, sagde han, da »Nat-
ten ler« blev opfogrt fgrste gang
i Danmark 1 1982.

Det er de samme mennesker, vi
mgder 1 »Dggnvasener« midt i
deres lange nats rejse mod da-
gen. Maske bliver der lys — en-
gang. Men i1 begyndelsen er or-
dene.

Nadveren, Stilheden  og
Dognuewsener er de tre
skuespil, hvor jeg vil ta-
ge publikum med pa en
meget lang rejse af en
ganske serlig art. I alle
tre er det hensigten, at
bryde muren ned mel-
lem skuespillerne og til-
skuerne. Nar de har sid-
det der i nogle timer
med skuffede forvent-
ninger, treette, sa e de
der Udmattede som
personerne pa scenen.
Deres kroppe og hjerner
far en anden koncentra-
tion. De falder sammen
i stolene — slapper af,
hgrer efter. De behgver
ikke lytte tl alt. Hvem
gor det?

Lars Norén, 1990

Karen-Lis Ahrenkiel, Merete
Hegner og Merete Voldstedlund.
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Merete Hegner som Mareike.

Merete Hegner (30/7 1952) var allerede scene-
vant, da hun 1 1971 blev optaget pa Aarhus Tea-
ters Skuespillerskole. Hun havde gjort erfarin-
ger med bgrne- og ungdomsteater i Kgben-
havn, studeret teater i biade teori og praksis i
London og Stockholm og desuden medvirket i
musicalen »Hair« i Cirkusbygningen i Keben-
havn.

Som nyuddannet debuterede hun pa Aarhus
Teater 1 1974 som Pam i »Frelst« af Edward
Bond, men gjorde ophold pa flere andre teatre,
fgr hun i 1982 vendte tilbage og blev fast tilknyt-
tet den gstjyske landsdelsscene. Pa Svalegangen
1974-75 medvirkede hun bl.a. i »Petra von Kants
bitre tarer«, pa Aalborg Teater 1975-79 bl.a.
»Showboat« og »Jeanne dArc«, som indbragte
hende Olaf Poulsens Mindelegat, og p& Folkete-
atret i Kgbenhavn 1979-81 bl.a. i Tage Skou-Han-
sens »Nedtalling«.

Pa Aarhus Teater har hun op gennem 1980’erne
slaet sit navn fast blandt de berende krafter —
f.eks. i Arthur Millers »Hekselagl«, Vita Ander-
sens »Kannibalerne«, Svend Age Madsens »Dr.
Strangula«, Fassbinders »Den brandende by«,
Lars Noréns »En frygtelig lykke«, Euripides’
»Orestes«, Bonds »Krigsspil«, Marivaux’ »Mate-
matik eller kaerlighed«, Havels »Fristelse«, Ayck-
bourns »En for alle — alle mod én«, Shakespea-
res »Stor stahej for ingenting«, Ibsens »Vildan-
den« og Apelone i Holbergs »Hexeri eller blind
alarme.

Derudover har Merete Hegner bl.a. haft roller i
Esben Hgilund Carlsens film »Slingrevalsen« og
T'V-serien »Matador«.

Lars Junggreen som David.

Lars Junggreen (23/10-1945) blev ansat pa Aar-
hus Teater efter endt uddannelse pa teatrets
skuespillerskole 1 1970 og har — med afstikkere
til Kgbenhavn, Odense og Aalborg —siden veeret
tilknyttet teatret, som har udnyttet hans alsidige
talent i et utal af forestillinger.

Blandt hans mange preastationer er Hamlet i
»Hamletcollage«, Gravers Dreng i Bonds »Le-
ar«, Alfred 1 »An der schonen blauen Donaux,
Henrik i Holbergs »Maskarade«, Vladimir i
»Mens vi venter pa Godot«, Scrooge i »Et jule-
eventyr«, Albin i »La Cage aux Folles«, Douglas
i »Amerigo«, Calogero i »Den store magi«, Gre-
gers Werle i »Vildanden«, Herman Bang i »Ko-
medie i grenselandet« pa Aalborg Teater og
Rimbeaud i »Skygger for solen« pa Betty Nan-
sen Teatret.

Lars Junggreen har haft fremtredende filmrol-
ler i bla. Nils Malmros’ »Drenge« og »Hodja fra
Pjort« og iscenesatte i starten af denne sason
»Watussi« af Adolf Muschg for teatergruppen
Banden i Odense. Han har tidligere veeret enga-
geret i en rackke teaterprojekter uden for de
etablerede scener, bl.a. »Mellem himmel og Hol-
lywood og ikke et ord om AIDS« med Opgang
2 i Arhus.

Siden 1974 har han desuden virket som lerer ved
Aarhus Teaters Skuespillerskole, i perioder ved
skuespillerskolen i Odense, ved Det jydske Mu-
sikkonservatorium og pé diverse kurser i kreativ
make-up.



Norén om Norén om Norén

Det er min drgm, at det samme rum skal
veere totalt anderledes uden at noget er for-
andret, nar stykket er slut, uden at det er
pdelagt. .. Jeg begynder altid med et rum og
et lys. (1983)

Det ligger i skriveriets, 1 dramatikkens natur,
at man kan pavirke sit liv med tilba-
gevirkende kraft — neesten psykoanalytisk.
Man kan lade sin fortid ga op pa scenen, bli-
ve objektiviseret, man kan slutte meget ud
fra, hvordan menneskene opfgrer sig. (1982)

.. at skrive dramatik er som at treede ind 1 et
rum og mgde kroppe og stemmer, en berg-
ring og et mgde med mennesker i mgrket. . ..
(1983)

Jeg er overordentlig treet af den amerikanske
dramaturgi og dens prasentation af menne-
sker, hvor man meget hurtigt ved, hvad det
er for en slags mennesker — ogsa nar det
drejer sig om det modsztningsfyldte. Det
praesenteres sa elegant og sa hurtigt. Jeg ville
hellere ga den anden vej, blive ved i otte-ti ti-
mer med at nuancere menneskeskildringen.
(1982)

Visse replikker kan ikke siges klokken syv om
morgenen, men kun klokken to. Eller hvis
det bliver sagt klokken syv om morgenen,
virker det helt anderledes. Den eneste rettes-
nor jeg har, nar jeg er intuitiv og prgver at
hgre, hvad de siger, er hvad klokken er, nar
de siger det, eller at de siger det, fordi klok-
ken er sa og sa mange. Det ved jeg. Det er ik-
ke noget omtrentligt, jeg ved, hvad klokken
er. (1983)

I poesien bliver mange stemmer tvunget
sammen til én, det er min stemme. Det bliver
skyggesang at skrive poesi, som nar solsorten
hgrer ekkoet af sin egen sang og svarer pd
den. I dramatikken er der en anden til stede i
det gjeblik, man skriver. Og hvis det ikke er
mig, der bliver rgrt ved, sa er det den anden.
Sa er jeg i prasens, 1 et ideelt rum. (1983)

Nar publikum sa gar ud, vil jeg have, at de
skal have faet et ganske bestemt beredskab. Jeg
vil dosere modsatningerne pa scenen, sa at
det ikke fgrst og fremmest bliver til en krise,
de gar hjem med, men et beredskab overfor,
at sadan noget virkelig kan ske. (1982)

Dramaturgien opstar gennem de personer,
jeg skriver om. Det er vigtigt. Jeg skriver kun
om ting, der engagerer mig. Ofte bliver jeg
overrasket. Og meget ilde bergrt. (1990)

Jeg har overhovedet ikke noget budskab. Jo,
jeg vil gerne varne om egtheden og erlig-
heden — hvis det kan kaldes et budskab. Jeg
vil bevare nogle ting i mit liv, som jeg tror
gelder for alle. Jeg kan ikke sige ngjagtigt,
hvad det er; men det angar mennesker. Jeg
synes, at jo mere jeg skriver pa stykkerne,
desto mindre behgver jeg 'historien’ — for
mig er det tilstreekkeligt med menneskene.
Det er dem, jeg sgger. (1989)

Mine dage eksisterer ikke, hvis jeg ikke skri-
ver eller samler materiale fra dem til mine
stykker. Jeg ser mennesker og handling gen-
nem stykket — det er personer, jeg skal skrive
om. Jeg foler mig mere som en skuespiller
end som en forfatter. . . (1989)

Jeg har hele tiden en indbygget lyst til at hol-
de op med at skrive. Jeg skriver hvert eneste
stykke med den forudsatning, at det er det
sidste. Jeg drgmmer om at kunne blive fri.
Fordi det er en ngdvendighed for mig at skri-
ve. (1989)

Der er mange stykker, jeg ikke har afleveret.
Jeg vil beholde dem som rum, jeg kan ga ind
ogud af. ... (1989)

vl Jgrgen Heiner




Karen-Lis Ahrenkiel og Lars Junggreen.



Brahms’ Altrapsodi
Men hvém er han, ham derude?
Hans skridt fortaber sig i buskadset.
Bag ham slar buskene sammen.

Gresset rejser sig igen.
@demarke opsluger ham

foragtede, som nu selv foragter,
teerer hemmehgtwpa sit eget vaerd
grenselgs segysagen.

Findes der pa din harpe,

du kerlighedens Gud,

en tone, der kan na hans gre,

sa gleed hans hjerte.

Afslgr for hans formgrkede bllk

de tusinde kilder ,

ved siden af den tgrstende i grkenen!
(Efter Johann Wolfgar g von







Lars Norén i digte, romaner og skuespil

Lyrik — prosa

Syrener, sno6 (1963)

De verbala resterna av en bildprakt som forgar
(1964)

Inledning n:r 2 till Schizz (1965)
Encyklopedi. Mémoires sur la fermantation 1-3
(1966)

Stupor (1968)

Salome, Sfinxerna (1968)

Revolver (1969)

Biskotarna (1970) — Biavlerne, 1974
Solitiira dikter (1972)

I den underjordiska himlen (1972) —
1 den underjordiske himmel, 1975
Viltspeglar (1972)

Kung Mej och andra dikter (1973)
Dagliga och nattliga dikter (1974)
Dagbok augusti - oktober 1975 (1976)
Nattarbete (1976)

Order (1978)

Murlod (1979)

Den ofullbordade stjarnan (1979)
Hjirta 1 hjidrta (1980)

Ordens mgrke (1985) — Dansk antologi

Dramatik — urpremierer og danske opfgrelser
1968 Kingsdon Hotel
(TV)
1970 En hungersaga
(TV,1971)
1971 Amala, Kamala
(TV.1973)
1972 Box ett
(Radio — Danmarks Radio 1976)
1973 Roster
(Radio)
Fursteslickaren
(Dramaten, Stockholm)
1978 Akt utan nad
(Radio)
Modet att doda
(Svensk TV 1982 —
‘Teatret ved Sorte Hest 1985 og
Danmarks Radio 1987: Mod til at drebe)
1979 l)cpressi(m
Driincringcn
1980 Orestes
(Dramaten, Stockholm —
Danmarks Radio 1982)
1981 En fruktansvird lycka
(Stadsteatret, Stockholm —
Aarhus Teater 1983: En frygtelig lykke)

1981 Huden
1982 Underjordens leende
(Det Kgl. Teater: Natten ler —
Unga Klara, Stockholm —
Odense Teater 1984: En nat af krystal)
Natten dr dagens mor
(Malmo Stadsteater —
Det Kgl. Teater 1986 og
Aalborg Teater 1986: Natten er dagens mor)
1983 Kaos dr granne med Gud
(Goteborg Stadsteater —
Odense Teater 1985 og Aalborg Teater
1987: Kaos er nabo til Gud)
Nir dom brinde fjiriilar pa Lilla Scenen
(Dramaten, Stockholm —
Danmarks Radio —
Comediehuset, Kgbenhavn 1985:
Keerlighedskonsumenterne)
Miinchen — Aten
(Svensk TV —
Café Teatret, Kgbenhavn 1986:
Miinchen — Athen)
1984 Demoner
(Stockholm Stadsteater —
Aveny Teatret 1986: Demoner)
1985 Nattvarden
(Mercur Teatret 1986: Nadveren)
1986 Vilstolen
(Teatret ved Sorte Hest 1986:
Asken, wrnen og huilestolen)
Himndaria
Stilheten
(Aveny 'leatret 1990: Stilheden)
1987 Komedianter
1988 Endagsvarelser
(Kassel Stadstheater 1989 —
Det Kgl. Teater 1990 og
Aarhus Teater 1990: Dggnucesener)
1989 Autumn and Winter
(Café Teatret 1989: Autumn and Winter)
1989 Hebriana
(Danske titler er sat med kursiv)

Skuespil udgivet pa dansk

1985 Mod til at draebe — oversat af Michael
Buchwald
Natten ler — oversat af Tine Blichmann og
Carsten Brandt
En frygtelig lykke — oversat af Janicke
Branth

1986 Daemoner

JH




Scenograf og instruktgr — Antonio Medone og Ulla Goltilieb.

Syv gange Norén

»Dggnvasener« er Ulla Gott-
liebs fgrste instruktgropgave
pa Aarhus ‘Teater; men hendes
syvende tur med den kraevende
Lars Norén siden 1986. Hun
spillede med 1 »Kerligheds-
konsumenterne« 1 Comediehu-
set og »Asken, urnen og hvile-
stolen« pa Teatret ved Sorte
Hest og har tidligere iscenesat
»Miinchen-Athen« for bade
Café Teatret og TV, »Autumn
and Winter« for Café Teatret
og 1 begyndelsen af denne sa-
son »Stilheden« for Aveny Tea-
tret. Og hun har allerede nu af-
taler om nye Norén-opsetnin-
ger med Aalborg ‘leater og
svensk TV.

Ulla Gottlieb (fgdt 1945) er ud-
dannet pa Skuespillerskolen
ved Odense Teater 1966-69 og
har veeret spektret rundt som

skuespiller med talrige roller
pa scenen, film, radio og TV.
Op gennem 1980’erne har hun
hovedsagelig markeret sig som
iscenesaetter — ud over Lars
Norén med bemarkelsesveerdi-
ge opsatninger af sa forskellige
dramatikere som George Ber-
nard Shaw, Amalie Skram, Ma-
nuel Puig, Shakespeare, Erling
Jepsen og Peter Poulsen. Hen-
des instruktgrindsats blev i
1983 belgnnet med Teaterkat-
ten, og hun modtog i 1989 Tea-
terpokalen for sin iscenesattel-
se af »Autumn and Winter«.

Den dansk-italienske scenograf
Antonio Medone (fodt 1961) er
uddannet pa Kunstakademiet i
Firenze 1981-85, men har siden
boet her i landet. Han har bl.a.
skabt dekorationer til »Under
en kabe af stjerner« pa Fioltea-
tret, musicalen »Spillemand pa
en tagryg« ved Koldinghus
Festspil og Holbaek Egnsteaters
ungdomsforestilling »Sange om
Amerika«. Antonio Medone,
der ogsa er aktuv som billed-
kunstner, er 1 gvrigt mester for
plakaten til »Dggnvacsener«.

gore sig uafhangig.

Fgr i tiden, nar jeg laeste om mennesker, der gik imod deres
ad, tenkte jeg, at de var gale. Men jeg begynder mere og
mere at forstd, hvor vigtigt det er at skabe sin egen tid og

* Lars Norén, 1989




Sagt om Lars Norén

I en bestracbelse pa overblik forekommer det
meste af Lars Noréns dramatik skrevet over
ét centralt, altdominerende tema: det keerlig-
hedsskuffede menneskes efterspgning af et
fraspaltet og tabt SELV, med de omkostnin-
ger det nu kan indebare.

Michael Buchwald, 1985

Norén har fgrst og fremmest, foler jeg, en re-
ligigs/psykologisk indgang til verden, hvor
mange andre maske ‘har en mere politisk.
Det er menneskets livssituation til evig tid,
han skriver om. Det er en viden om, at vi al-
lesammen har en smerte. Han prioriterer ik-
ke problemernes stgrrelse. Alle menne-
skelige problemer er store og traenger til en
¢m behandling.

Ulla Gottlieb, 1990

Han lader suverznt hant om, hvad der lige
nu er 'in’. Han er pa mange mader en outsi-
der, men han befinder sig alligevel i litteratu-
rens centrum. Hans base er lyrikken, og hvad
enten han skriver romaner, dramatik eller ly-
rik, er det fra lyrikken, han henter sin nz-
ring.

Anki Sander, 1982

Lars Norén er en gave til teatret. Hans skue-
spil er et revalideringsinstitut for skuespil-
lere, der har leert at fremfgre meninger med
overbevisning i stemmen, men ikke har lert
sig at sige ét med munden og noget andet fra
adamsazblet og nedefter — saidan som men-
nesker uden for teatret ggr det.

Thomas Bredsdorff, 1983

Ingen kan som Norén med sit ord flygte fra
folelsen og med sit ord komme pé sporet af
folelsen. Midt 1 denne strgm af ord findes
stilheden, et begreb, Norén bruger i sine ma-
nuskripter. Han skriver ikke "pause’, men stil-
hed. Det er, som om hele hans made at skrive
pa gar hen imod denne stilhed. En stilhed
fgr ordet og en stilhed efter ordet, og i denne
stilhed findes menneskene.

Ulla Gottheb, 1990

Det er ikke sandheder, Norén sgger, for han
ved, at i alle menneskelige forhold glider
sandheder og lggne hele tiden umzarkeligt
over i hinanden.

Poul Borum, 1982

Med sit sprog river han op i livets hjerte-
punkter — det liv, som aldrig kan blive indly-
sende, som aldrig kan sammenfattes i stati-
stiske tabeller. Livet skal i stedet under kni-
ven, blotlegges og demaskeres, for at blive
synligt. Anki Sander, 1982

Det er ikke hans hensigt som dramatiker at
efterlade et publikum i krise. I stedet spger
han at satte os i beredskab over for det, der
sker omkring os hele tiden — og med os.

Anki Sander, 1982

I sine vaerker opererer Norén med den form
for tvangstanker, man kunne kalde tvangs-
erindringer, fragmenter af en ustandseligt
traumatiseret tilvaerelse. I hvilket kun én ting
lyser op: de svidende lysglimt af tilfaeldig fri-
hed’, som vi mgder f.eks. i erotikken. Eller i
kunstens fantasiverden. Ligesom den feber-
syge ligger og 'fantaserer’ og kan vere bade
kold og svedig, bade til stede og 'veek’. Lars
Norén giver os en psykisk kulturs sygdoms-
billede, og det er en gave, og det er et billede.
Poul Borum, 1982

De mennesker, Lars Norén skildrer; har altid
en dyb og sterk vilje til at leve videre. Ved at
formulere redslerne udskadeligggres ogsé
det reedselsfulde. Murene nedbrydes. Og
uden for dem ligger livets mange mulighe-
der. Anki Sander, 1982

Jeg har aldrig folt, at Noréns stykker er de-
struktive. Habet ligger 1, at jeg (.. .) hele tiden
undervejs oplever, at lige dér kunne perso-
nerne have naet hinanden. Han giver dem
hele tiden muligheder. Og grunden til, at de
ikke nar hinanden, er en sidste manglende
evne til at lytte.

Ulla Gottlieb, 1990




Merete Voldstedlund  (8/2
1944) blev uddannet pa Statens
Teaterskole 1970-73 — og havde
fuld fart pa fra starten. Hun
blev straks engageret pa Folke-
teatret i Kgbenhavn, hvor hun
debuterede som Nonnen i
»Den hvide hore« og ogsa nae-
de at spille Ophelia inden ud-
gangen af 1973.

Hun har arbejdet pa adskillige
teatre og har ikke mindst sat si-
ne spor som Nina i »Magen«
(Bristol, 1976), Indras datter 1
»Et  drgmmespil«  (Aalborg,
1977), Siri von Essen i »Iriba-
dernes nat« (Gladsaxe, 1981)
samt titelrollen 1 » Ditte Menne-
skebarn« (Folketeatret, 1986).
1978-81 var Merete Voldsted-
lund tilknyttet T'V-Ieatrets dra-
maturgiat, men har ogsa haft
vaesentlige opgaver pa skaer-
men — f.eks. som Ida Brandt i
Herman Bangs »Ludvigsbak-
ke« (1978), Inge Humble i »Vo-
res ar« (1979), Lise Munk 1 Kaj
Munk-serien (1986) og Debbies
mor 1 serien »Alle elsker Deb-
bie« (1987).

Hun huskes desuden som Met-
te Gauguin 1 Henning Carlsens
spillefilm »Oviri«, der havde
premiere i 1986.

Samme ar blev Merete Vold-
stedlund ansat pa Aarhus Tea-
ter, hvor hun bl.a. har gjort sig
geldende som  Frgkenen i
»Spggelsessonaten, 1 titelrol-
len 1 »Helena«, som Jakobe i
»Lykke-Per«, Melitta 1 »Mrus.
Klein«, Tamora 1 »l'itus Andro-
nicus« og Isabella i »Lige for li-
ge«.

Merete Voldstedlund, der valg-
te scenekarrieren efter univer-
sitetsstudier 1 dansk og fransk,
blev belgnnet med Olaf Poul-
sens Mindelegat 1 1974 og Hen-
kel-prisen to ar senere.

Merete Voldstedlund som Elisabeth med Jens Pedersen 1 bagorunden.
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Peter Bork (4/5 1945) er ud-
dannet pa Aarhus Teaters
Skuespillerskole 1969-72 og har
siden veaeret forankret 1 det ar-
husianske teaterliv som bade
skuespiller; instruktgr og aktiv
deltager i den teaterpolitiske
debat 1 arenes lgb.

Efter fem sesoner pa Bispetor-
vet var han 1977-87 tilknyttet
Svalegangen, men har siden
igen haft sin faste plads i Aar-
hus Teaters ensemble. Her har
han sidst optradt som von
Quoten 1 Ludvig Holbergs
»Hexeri eller blind alarme,
men er ogsa i frisk erindring
som Relling i Henrik Ibsens
»ildanden« i sidste sason og
har blandt meget andet med-
virket i teatrets eneste tidligere
Lars Norén-forestilling, nemlig
»En frygtelig lykke« i 1983/84.
P4 Svalegangen markerede Pe-
ter Bork sig bla. 1 Tage Skou-
Hansens »Nedenom og hjem,
Mrozecks »lango«, Fay Wel-
dons »Vi har prevet det for,
som Kreon i »Antigone« og
som Ministeren i turnéudga-
ven af Ernst Bruun Olsens
»Prometeus 1 saksen«, som han
1 ¢gvrigt selv havde iscenesat
med Asger Bonfils i samme rol-
le pa Svalegangen i 1983.

Det var hans egentlige instruk-
tgrdebut efter tre opsegende
ungdomsforestillinger; og den
blev samme sted efterfulgt af
»Sig de ord« (1985/86) og »Som
du er« (1986/87). Peter Bork is-
cenesatte i samme sason ung-
domsmusicalen »Dagdrgm-
merbanden« pa Aarhus Teater
Scala og har siden haft flere
vidt forskellige instruktgropga-
ver pd teatret: Jens Smerup
Sgrensens »Beskytteren« (Stu-
dio 1986/87), Alan Ayckbourns
»Det bli'r 1 familien« (Store
Scene 1988/89) og senest Per
Olov Enquists »I min morfars
hus« (Studio 1989/90).

Peter Bork og Jens Pedersen som Her

i

wik og Vilhelm.




Jens Pedersen (11/7 1941) er ny
pa Aarhus Teater, men et kendt
ansigt pa de to andre lands-
delsscener. Han blev uddannet
pa Skuespillerskolen ved
Odense Teater 1963-66 og vir-
kede som rektor samme sted de
sidste tre ar for sin ansettelse
pa Aarhus ‘Teater ved denne
saesons begyndelse.

Han har tilbragt otte ar —1975-
83 — pa Aalborg Teater, men el-
lers karrieren igennem varet
tilknyttet den fynske lands-
delsscene, men har dog ogsa
haft instruktgropgaver uden
for huset, f.eks. Karen Blixens
»Sandhedens havn« for Vin-
tapperteatret 1 Odense 1983 og
personinstruktion pa T'V-Tea-
trets  »Hardt hardt«
(1988).

I Odense har han bl.a. spillet
H. C. Andersen i1 Per Olov En-
quists »Fra regnormenes liv«
(1983) og Dr. Valny i Antonio B.
Vallejos »Dr. Valnys dobbelte
historie«, mens rakken af isce-
nesaettelser omfatter Franz Xa-
vier Kroetz’ »Hverken fugl el-
ler fisk« (1985), Erling Jepsens
»Strengt fortroligt« (1986), Vil-
helm Topsges »Om Harriet«
(1987) og Istvan Oerkneys
»Katteleg« (1988).

Han var ogsa ansvarlig for op-
setningen af Astrid Lindgrens
»Karlsson pa taget« (1981) pa
Aalborg ‘leater; hvor han pa
scenen navnlig gjorde sig gael-
dende som Hans Kohlhas i
James Saunders’ »Kohlhas«
(1976), Officeren 1 August
Strindbergs »Et drgmmespil«
(1977) og som Meyer i Henri
Nathansens »Indenfor mure-
ne« (1979).

mod

Vi ligger spejlvendte
1et spejl, som ikke
findes mere.

Lars Norén

Karen-Lis Ahrenkiel som Anna.

Karen-Lis Ahrenkiel (25/12
1943) er uddannet pa Skuespil-
lerskolen ved Aarhus Teater
1968-71. Efter et halvt ar pa
Bgrneteatret Filuren blev hun
engageret pa Svalegangen
1972-77 og derefter lgst tilknyt-
tet Aarhus Teater, hvor hun nu
har vaeret fast ansat siden 1983.
Blandt hendes mange opgaver
her er fremtraedende roller i

Shake-

Tjekhovs
speares »Kong Lear«, Sartres
»Djaevelen og den gode Gudc,

»Magen,

Strindbergs  »Spggelsessona-
ten« og 1 sidste seson Brechts
»Laser og pjalter«, Enquists »1
min morfars hus«, Shakespea-
res »Lige for lige« og Jorgen
Ljungdalhs dramatisering af
»Greven af Monte-Cristo«.



' Noren er) dy,,gtlg tll at bygge en bro, der forer frem til afgrun-




Flere gode stunder
pa Aarhus Teater

Hold gje med tilbudene pa
den hyggelige cabaretscene
i Scala Foyeren —

i januar-februar f.eks.

Y One-man-show
med Simon Rosenbaum

v Sten Kaalg-cabaret
med Michael Hasselflug

v International teatersport

Serveringsteater med alsidig
kvalitetsunderholdning

til beskedne priser...

- Oog teatrets abonnenter sparer
det halve!
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