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DON JUAN

TIRSO DE MOLINA / NICK DEAR

Overseettelse: Iscenesaettelse: Scenografi:
JENS SMARUP SORENSEN ASGER BONFILS CLAUS ROSTRUP
Koreograti: Musik: Kampscene:
CHRIS BLACKWELL SOREN DAHL PER M@LLER NIELSEN
Lys: Lyd:

PEDER JACOBSEN KURT B@JE
Donluanfenciio......... ... .. .. Thomas Leth Rasmussen
Hertugindelsabella ... Dorthe Hansen
KongenafNeapel. ..o e Karl Erik Christophersen
Don Pedro Tenorio, Juans onkel .................. Lars Junggreen
HerthigOctavio.. ... i Jens Albinus
Ripio, Hanstiener. ..o o Flemming Larsen
Tisbed., wnin o Jette Sievertsen
Caldlne.. - ... . ... . .. Merete Hegner
Apftiso fiskens.. - . .0 Bue Wandahi
Coridon, fiskes ... ... o Timm Vladimir
Belismfiskel e . ol Susan Nielsen
Kongen af Kastilien ............o.o i, Peter Bork
Den GonzaleotUllea ... i Ulf Stenbjern
Holmapd. = .. = - . = Tomas Stender
Don Diego Tenorio, Juans far .............c........ Paul Erik Christiansen
MerkisenafMold . ... . .. . L Michael Hasselflug
Dona Anna, Don Gonzalos datter............... Pia Henningsen
Gusene. ... ... . Karl Erik Christophersen
Aminta, hansdatter....... ... o Mette Agnethe Christensen
Batricio, hendes brudgom .........ccc.coeevuvnce. Henrik Birch
Maria, bondepige ... ... - L Cecilia Zwick Nash
Hertuginde Isabellas pige.............ccocovneeee. Anne Voigt
Don Juanstiener ... ... ... . ... Timm Vladimir
DonJuenstlener ... ... ... Christian Damsgaard

Vagter, fiskere, adelsmand, prostituerede og bender: Dorthe Hansen, Mette Agnethe Christensen,
Jens Albinus, Anne Voigt, Cecilia Zwick Nash, Susan Nielsen, Timm Vladimir, Christian Damsgaard
og Tomas Stender

Musikere: Andrea Alsted (violin), Patric Rebbelstam (guitar), Jens Albinus (guitar), Steen Raahauge
(slagte)

Kor: Det Jydske Musikkonservatoriums Kammerkor dirigeret af Mogens Dahl medvirker pé&
bandindspilninger




En moderne forfarer
Om Nick Dears bearbejdning af Tirso de Molinas »Svindleren fra Sevilla«

Af Ida Brgnnum

Hvert adrhundredes digtning
tilbyder sin version af den uop-
slidelige myte om Don Juan.
Nick Dears bearbejdning af
»Svindleren fra Sevilla« fra
1990 er det 20. arhundredes
bud pa en moderne Don Juan.
Dear arbejder;, som om han
moderniserede et gammelt
hus: Han bibeholder atmosfae-
ren 1 de lavloftede stuer, men
installerer moderne bekvem-
meligheder. Dears bearbejd-
ning er en veloplagt og med-
digtende — men ikke ukritisk —
oversettelse af den spanske
tekst. Han bevarer Molinas
markante blanding af komik og
tragik, af dgd og latter. Samti-
dig har Dear understreget ko-
medie-elementerne hos Molina
i replikken savel som i figurteg-
ningen.

Dear har skabt en fortattet
spending 1 sin version, som
kun bestar af 2 akter, hvor Mo-
lina har 3 akter Foruden at
sette fortelletempoet 1 vejret
opbygger Dear derved en mo-
derne spandingskurve 1 styk-
ket, som vi kender den fra vor
tids T'V-krimier: En raekke for-
brydelser begas (forfgrelserne i
1. akt og fgrste del af 2. akt i
Dears version), de afdaekkes og
forspgges bragt til ophgr ved at
forbryderen uskadeligggres, sa
ordenen kan genindsattes
(haevnen i stykkets slutscene).
Hos Dear spiller de forfgrte
kvinder en vasentligere rolle 1
Jjagten pa Juan end hos Molina.
Det henger sammen med, at
Dear skildrer de kvinder, Don
Juan forfgrer med mere nuti-
dig psykologisk realisme: De
ved, at de ikke bgr, men kalder
samtidig pa forfgrelsen i deres
tanker. I deres forsgg pa at op-
deemme deres lidenskab bliver

de ulmende vulkaner og lette
ofre. Og Dear understreger til-
svarende, at lidenskaben ogsa
kan antage dimensioner af
sindssyge: Kvinderne gnsker at
skabe en distance til deres egen
lidenskab ved at straffe den
mand, der forfgrte dem.

P4 Molinas tid var det eneste,
der skilte kvinder fra handels-
kvaeg, at kvinder var arbare og
derfor kunne giftes bort som
brikker i et stgrre politisk og di-
plomatisk puslespil. Men Dear
giver kvinderne bade stemme
og krop, sa vi mgder en raekke
mere nuancerede og moderne
teenkende kvinder i oprgr mod
en mandsdomineret verden.
Dear skildrer isar 1 slutscenen,
hvor Don Juan er vak, hvor-
dan kvinderne ma vende tilba-
ge til »det normale«: en uende-
lig og kedsommelig tomhed af
arrangerede agteskaber At
skurken er forsvundet er ikke
entydigt positivt. Kvinderne
fandt speending og selvbekraef-
telse 1 mgdet med forfgreren.
Dermed tilfgrer Nick Dear Don
Juan-myten vigtige nutidige
iagttagelser om forfgrelsens
psykologi og ikke mindre vig-
tigt: Han skildrer Don Juan
som en moderne forfgrern
Gennem ganske fa beskerin-
ger og tilfgjelser tegner Dear
en stram matematiker, der —
mere end Molinas forkaelede
skgrlevner — delagtigggr sit
publikum i stadigt mere udspe-
kulerede etaper af forfgrelsen
som en kynisk programmering
af sine ofre.

Hos Molina er tjeneren en
mand. Dear forvandler Juans
gener til kvinde og uddyber
dermed modsatningerne mel-
lem den sympatiske kujon, en
god borger, der helst vil leve

fredsommeligt, og hendes
modstykke: En frygtlgs forfg-
rer; der aldrig kan falde til ro.
Som sadan er Catalina en mo-
derne figur, hvis tanker vi som
publikum kan identificere os
med. I en stadig ambivalens
mellem at vare fascinerede og
frastgdte af Juan kan vi gen-
nem Catalina forholde os til det
anarki, den fandenivoldske
dgdsdrift, Don Juan reprasen-
terer.

Don Juan
1 litteraturen

Don Juan-motivet er; gennem
hele den europeiske kultur,
benyttet af mange forfattere og
komponister — blandt andbre:

Tirso de Molina (1620/30)
Moliere (1665)

W. A. Mozart (1787)

E. T A. Hoffmann (1813)
Lord Byron (1818/23)
Chr. D. Grabbe (1829)
Carsten Hauch (1829)
Honoré de Balzac (1830)
Alfred de Musset (1832)
Prosper Mérimée (1834)
Alexandre Dumas, d..
(1836)

Fr. Paludan-Miiller (1841)
Sgren Kierkegaard (1843)
Nikolaus Lenau (1844)
A. K. Tolstoj (1860)
Edmond Rostand (1921)
Odon v. Horvarth (1935)
Svend Borberg (1939)
Albert Camus (1942)
Max Frisch (1953)

Jean Anouilh (1955)
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Munken bag Don Juan

Om Tirso de Molina alias Gabriel Téllez

Af Jorgen Heiner

De biografiske oplysninger om
dramatikeren og munken Tirso
de Molina er meget sparsom-
me.

Han blev fgdt 1 Madrid, sand-
synligvis i 1584, men muligvis
tidligere, og studerede i Alcala
de Henares — en by i Ny-Kastil-
lien — hvor Cervantes (1547-
1616) var fadt.

Gennem en arrakke boede han
1 Toledo, hvor han 1 1601 var
indtradt som munk i De Barm-
hjertige Brgdres Orden, og det
var ligeledes i Toledo, han
mgdte dramatikeren Lope de
Vega (1562-1635), som han slut-
tede et livslangt venskab med.
Formentlig begyndte Molina
ogsa der sin dramatiske lgbeba-

ne.

I perioden 1615-18 var Molina
udenlands og underviste i teo-
logi pa gen Santa Domingo
(den nuvarende Dominikan-
ske Republik), hvorefter han
vendte tilbage til Spanien og
fortsatte sit arbejde inden for
kirken og teatret.

Tirso de Molina var som de
gvrige spanske dramatikere
meget produktiv og skrev om-
kring 400 skuespil. De fleste
blev aldrig trykt, men mellem
80 og 90 er bevaret inden for
vidt forskellige genrer — trage-
dier, legendedramaer; tragi-ko-
medier, kirkespil og komedier,
hvoraf den kendteste og mor-
somste, komedien Don Gil med
de grgnne Bukser (1635), findes i
dansk oversattelse.

Maleri af Tirso de Molina.

Ligesom Lope de Vega tilslutte-
de Tirso de Molina sig det nye
renassanceskuespils form og
stil, der pa afggrende made
brégd med de antikke idealer
for dramaets udformning —
helt som det ogsa var sket i
England hos Marlowe og Sha-
kespeare. Molina mente ikke,
det var muligt at give troveerdi-
ge skildringer af de menne-
skelige vilkdr, hvis dramaets
handling skulle sammenpres-
ses til et enkelt dggn, saledes
som antikkens forfattere fore-
skrev.

Tirso de Molina var med sine
mange skuespil kritisk over for
adskilligt i datidens samfund,
bl.a. adelens magtbeger og
mangel pa moral, favoritsyste-
met ved hoffet, den udbredte
skinhellighed, det menne-
skelige hovmod o.m.a. — f.eks.
dristede han sig til at protestere
mod tyrefegtning — den store
folkeforlystelse frem for alt.
Men satirikeren og samtidskri-
tikeren Molina var, mere end
nogen anden fgr ham, fgrst og
fremmest psykolog i sin drama-
tik, og han fastholdt, at teatrets
vaesentligste opgave ikke kun
var at underholde publikum,
men at skabe sande karakter-
tegninger og levende menne-
sker.

Et af hans betydeligste bidrag
til verdenslitteraturen er netop
Don Juan-historien fra 1620/30.
Efter 1638 ophgrte Tirso de
Molina med at skrive dramatik
og arbejdede i flere ar pa at
samle og udgive De Barmbhjer-
tige Brgdre-ordenens historie.
De sidste seks ar, indtil hans
dod i 1648, tilbragte Tirso de
Molina — alias Gabriel Téllez —
som prior for klosteret i provin-
sen Soria 1 Gammel-Kastilien.




Kongen af Kastilien og Don Di

Catalina og Don Juan — Merete Hegner og Thomas Leth Rasmussen.




Don Juan - en citatmosaik

Det samfund, Tirsos drama afspejler, er ikke
et primitivt samfund, men en hgjt udviklet
feudal statsdannelse. Det er tillige i den grad
en afspejling af et patriarkat, at der ikke op-
treder én arlig moder i det. Det biologiske
faktum, at dgtre og sgnner ogsia kommer af
en kvinde, er totalt ude af billedet. Det er
kvinden fgr moderrollen indfinder sig, der
fremstilles. Alle fire kvinder i stykket befinder
sig i den fgragteskabelige overgangsfase og
betegner forskellige positioner fgr den ende-
lige bindende udveksling.

*

Allerede ved sit eklatante fraveer (...) er mo-
deren indirekte serdeles nervaerende. Stof-
fet er i den grad af patriarkalsk aftapning, at
det moderlige er intet mindre end udelukket,
hvis man ikke vil sige fortraengt. Allerede det-
te forhold henleder opmzrksomheden pa et
moderligt princip si sandt som et faderligt ik-
ke er logisk teenkeligt uden et sidant.

*

Hos Mélanie Klein hedder det: Frygten for
hans (Don Juans) seksualitets destruktive vae-
sen og frygten for faderen som rival og den
dermed forbundne skyld er dybe grunde for
adskillelsen af gmhed og seksualitet. Den el-
skede og hgjt verdsatte kvinde, der stir for
hans mor, ma frelses fra hans seksualitet, der
opleves som farlig.

*

Instinkter som seksualitet og lyst er (...) ud-
preget underspillet hos Tirso (...) han nyder
mere den sport at bedrage og snyde kvinder
end selve den seksuelle akt (...) vrede og ag-
gression mod kvinder er mere vigtig i Don
Juan-figuren end seksualitet som sadan.

*

Don Juans serlige adfeerd over for kvinderne
fgrer ham dels til drab pa en faderskikkelse,
dels til konfrontation med denne skikkelses
fordobling i en materialisation af selve Lo-
ven. Mellem hans kriminelle seksualitetsud-
foldelse og den patriakalske Lov satter stof-

fet saledes en altgennemtreengende konflikt,
som lgses gennem Don Juan-universets op-
haevelse — eller fald. Loven bestar.

*

Efter ofringen og ofrets fjernelse fra jordens
overflade pa mirakulgs vis samler systemet
sig altsa igen, Efter lidelseshistoriens drama,
efter forfglgelserne og efter pagribelsen af
Jesus-forbryderen, der kaosskabende gik pa
tvaers af de herskende kontrakter, idet han
henviste til nogle helt andre, alternative keer-
lighedsmuligheder, har Loven atter styrket
sig og genoprettet ordenen.

*

Norman Cohn beskriver i sin bog »Europe’s
inner Demons« en rakke daemoni-fznome-
ner, der florerede i europzisk senmiddelal-
der; hekse, orgier o.s.v, og de forskellige for-
mer for processer. Han viser, hvordan fano-
menerne afslgrer, at der er tale om projektio-
ner fra anklagernes side, hvorledes de mi be-
tragtes som projektioner af den ene eller an-
den form for fortreengning i anklageren,
projektioner — af det seksuelle ikke mindst —
der er demoniseret netop af selve fortreeng-
ningsakten.

*

... det er lovens verden, der er besat. Den har
seksualiteten pa hjernen. I skikkelse af Don
Juan lader loven sig hjemsgge af sine veerste
anelser.

*

I Tirsos teologiske univers er mennesket ikke
blot Vorherre en dgd skyldig, men ogs et liv
fgrt efter givne forskrifter. Der venter en beta-
lingsdag, hvor man skal afregne, hvor henstan-
den udlgber og gelden forfalder. Det er Tirso
selv, der gennemfgrt praesenterer teologien i
disse pkonomiske metaforer.

*
Alle citater er hentet fra Niels Barfoeds disputats

»Don Juan — En studie © dansk litteratur«. Kgben-
haon 1978.




Aminta og Batricio (Mette Agnethe Christensen og Henrik Birch) med bryllupsgaster — fra
venstre Christian Damsgaard, Tomas Stender; Timm Vladimir (nzsten skjult), Cecilia Zwick
Nash, Anne Voigt og Susan Nielsen.






... Thomas Leth Rasmussen og A
Mette Agnethe Christensen.

Don Pedro Tenorio — Lars Junggreen.



Don Juan og hans far — Thomas Leth
Rasmussen og Paul Erik Christiansen.

i,

Hertuginde Isabella — Dorthe Hansen. Ripio og hertug Octavio — Flemming Larsen
og Jens Albinus.
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Rekonstruktion af et spansk gardteater i det 16. srhundrede.

Det spanske teater

I renzssancen udviklede Spa-
nien sig med en sa dynamisk
kraft, at det hurtigt blev Euro-
pas megtigste land — et ver-
densrige med store overspiske
besiddelser.

[ 1400-tallets slutning blev de
kristne riger pa den spanske
halvg forenede gennem xgte-
skaber, og 1 492 faldt maurer-
nes sidste spanske besiddelse,
Granada. Samtidig opdagede
Columbus Amerika, og rig-
domme strgmmede tilbage til
Spanien fra de mange erobre-
de landomrader i de fglgende
arhundreder.

Med den almindelige velstand
voksede ogsa en ung og frodig
kultur frem. Kunst, litteratur
og teater blomstrede, samtidig
med at katolicismen voksede
sig steerk og magtfuld. Spanien
blev pa kort tid kirkens ster-
keste bastion i Europa.

De nye spanske dramatikere
skrev bade religigse spil, der i
pragtopsetninger blev opfgrt

ved de store kirkelige fester; og
verdslig dramatik, der mere
primitivt blev prasenteret af
omrejsende skuespillertrupper
pa pladsen og i garde.

I sidste halvdel af 1500-tallet,
da dramaet efterhdnden var
vokset i omfang og sceniske
kray, fik Spanien faste teatre.
De blev indrettet i abne garden
med publikum i etager pa tre
sider og foran scenen — ofte
overdaekket af et tag eller ud-
spendt lerred, der kunne
skaerme for solen og det skarpe
dagslys.

Det dekorative udstyr var me-
get enkelt og bestod mest af
draperier; der sjaeldent blev
forandret. Mgbler, rekvisitter
og dekorationsdele kunne ta-
ges i brug, men som helhed var
scenebilledet enkelt. Det skulle
ikke skabe nogen realistisk illu-
sion, saledes som vi kender det
fra barokkens kulisser og natu-
ralismens dagligstue-teater —
publikums egen fantasi og ind-

levelse og dramatikerens tekst
skabte den illusion, der var
ngdvendig. Kun kostumerne
fik lov til at udfolde sig i pragt
og farverigdom, og de kostede
ofte formuer at fremstille.
Teaterforestillingerne begynd-
te om eftermiddagen og slutte-
de ved mgrkets frembrud, og
de kunne ofte vare fire timer.
Spanierne viste stor interesse
for deres nationale sceniske
kunst, og da billetpriserne var
rimelige, skete det ofte, at tea-
trene var fyldt allerede om for-
middagen. Og med sang, dans,
spil, formfuldendte vers, komi-
ske optrin og populere skue-
spillere fik spanierne noget for
pengene, mens de samtidig
kunne spise sig mette og sluk-
ke tgrsten i den stegende var-
me.

En teaterforestilling i Spanien i
renzessancen var ikke mindre
festlig og stgjende end en dag i
arenaen til tyrefaegtning.
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Thomas Leth Rasmussen og Pia Henningsen.




Den dgde gaest
Stengaesten — en figur fra folkeeventyret

»En gammel bondemand havde lige for juleaften veeret
hos kgbmanden og hos ham faet rigelig meget af de vdide
varer. Hans vej faldt over kirkegdrden, det var netop
mdneskin, da fik han gje pa et opkastet dgdningehoved.
Han sd, at der sad en smuk tandrekke 1 det, og sa ud-
bred han: »du kan min tro, endnu bide brod. Kom til
mig 1 aften, sd skal du [d juleafiensnadver og endda en
snaps til! « Manden lo ad sit eget indfald og tenkte si tk-
ke mere derpd. «

Julemaltidet forberedes, og gardens folk sidder
til bords, da det banker 3 gange pa porten. Fgrst
sendes pigen ud, men hun finder ingen udenfor.
Pa samme made gar det karlen, og fgrst da bon-
den selv abner —

»stod dgdningen udenfor, hilste og sagde, at nu kom han
efter indbydelsen. Som rimeligt var, blev manden lidet
glad, men der var jo intet at ggre, han fprte den dpde ind
i en stue, hvor ellers ingen opholdt sig, lod sette lys og
mad pa bordet og tog selv plads overfor; men madlysten
var borte, og skgnt det sa ud, som om den dgde tog for sig
af retterne, svandt maden dog tkke. Da maltidet var stut-
tet, sagde den dgde: »nu gav du mig juleaftensnadver, sa
er det vel bedst, at du er min geest nytarsaften. «

Nytarsaften kommer, og bondemanden tgr ikke
andet end at indfinde sig pa kirkegarden, da
klokken slar 12 —

»Dgdningen modtog ham og bad ham fplge sig. Vejen
var lang, mgrk, den syntes aldrig at fd ende, endelig sa
de foran en lysning som af luende brande, uden at man-
den dog kunde opdage, hvorfra lysningen kom. Deer var
stol og bord, hvor den levende fik plads anvist; den dgde
bad ham sette sig og spise, selv mdtte han spge sin plads
andetsteds.

Ved at se op blev han en mgllesten va’, der @ en silketrad
hang over hans hoved. Han blev greben af reedsel, men
det var ham umuligt at flytte sig.... Hans blik faldt ned-
ad, og han sd da et flammende bdl i dybet, i hvilket alle
slags kryb rorte sig. Det kunde jo ikke vere andet end
helvedes ild. Hans angst steg, stenen voksede i stgrrelse
og tyngde over hans hoved, flammerne fra dybet slikkede
op imod ham, bede vilde han og kunde ikke ... og lengtes
blot efter, at dgdningen atter skulde komme.«

300 ar sidder bonden tilbords, inden han hentes
af Den dgde Gest og vender hjem med forma-
ninger —

»Den udstdede angst var hans straf og intet at regne mod
helvedes kval. Mgpllestenen var guds vrede over synden,
ilden under hans fgdder syndens lgn. Snart stod de atter
pa kirkegdrden, og manden lovede sig selv, at han aldrig
mere skulde hane de dgde.

Bondemanden far saledes livet igen og dgr se-
nere i fred og nade, mens Don Juans skabne bli-
ver en anden.

(Citat fra H. E Feilberg, Jul —bd. 1-2, 1904/1962 - Om
Norsk Jul)

i

UIf Stenbjorn som Don Gonzalo, der senere
formummes som Stengzsten.



Fiskerne danser — fra venstre Bue Wandahl, Susan Nielsen og Timm Vladimir, i baggrunden
Christian Damsgaard, Anne Voigt og Cecilia Zwick Nash.

Anfriso og Tisbea — Bue Wandahl og Jette Sievertsen.




Om forfatteren

Nick Dear, engelsk dramatiker; bearbejder og
oversetter, har blandt andet skrevet skue-
spillene:

Temptation, Pure Science og The Art of Success
(Royal Shakespeare Company, 1984 og 1986)
A Family Affair (1988) — efter den russiske dra-
matiker Ostrovskij

Food of Love (1988 — Théatre de Complicité)

In the Ruins (1989 — Bristol New Vic)

samt aftenens forestilling, The Last Days of Don
Juan (1990 — Royal Shakespeare Company) —
efter Tirso de Molina.

Ogsa til BBC radio har Nick Dear skrevet og
bearbejdet forskellige tekster som

Matter Permitted (1980)

Jonathan Wild (1985) — efter Henry Fielding
Free (1986)

Swansong (1989)

samt filmen The Ranter (1988).

Nick Dear, der ogsa har oversat Moliere til
National Theatre, har modtaget flere drama-
tikerpriser og har vaeret nomineret til Olivier-
prisen 11986 og 1988.

Don Juan og Markisen af Mota — Thomas
Leth Rasmussen og Michael Hasselflug.

Don Pedro og Don Diego — Lars Junggreen Don Juan og Batricio — Thomas Leth
og Paul Erik Christiansen. Rasmussen og Henrik Birch.



Don Juan og Catalina —
Thomas Leth Rasmussen og Merete Hegner:
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