DANS UNDER
HOSTMANE

Aarhus Teater Studio - Szson 1992/93




Michael og Kate — Ki
Merete Voldstedlund




DANS UNDER
HOSTMANEN

Af Brian Friel
— TIL MINDE OM DISSE FEM GAVE KVINDER FRA GLENTIES -

Iscenesattelse:
EYUN JOHANNESSEN

Scenografi: Oversattelse: Koreografi:
CLAUS ROSTRUP  JENS SMARUP SORENSEN CHRIS BLACKWELL
Lysdesign: PEDER JACOBSEN Lyddesign: KURT BAJE

Medvirkende:

Michael-............... KIM VEISGAARD

ae........ . MERETE VOLDSTEDLUND

Matgie. ..l MERETE HEGNER

ANES ... PIA HENNINGSEN

Hase., .. ... . CHARLOTTE BOVING

Chis...... ... JULIE CARLSEN

ety . OLAF JOHANNESSEN

dack ..o o OLE WEGENER
Benyttet originalmusik: Belysningsmester: Niels Emil Larsen Foto fra afsluttende prover:
»Dancing in the Darke, »The British Tonemester: Jens Ravn Hans Bglcho
Grenadiers, »The Mason’s Apron« Scenemester: Kai Johansen Plakat: Finn Hjernge
(irsk folkemelodi), »It’s Time to Say Malersal: Anne-Marie Kjaer Programredaktion: Jargen Heiner
Goodbye«, Afrikansk trommedans, Skreeddersal: Hanne Gissel, Mehmet 0g Jorn Rasmussen
»Anything Goes« Hilmi Tryk: Kannike Tryk A/S, Arhus

Friser: Britta Nygaard Originaltitel: Dancing at Lughnasa

Forestillingsleder: Lars Berg / Jan Bach  Rekvisitarer: Viggo Bay, Lars Stadsholt Teaterforlag: Nordiska Teaterforlaget
Suffli: Birgitte Hansen Overregissar: Steen Boutrup Premiere: 25. september 1992
Lys / Lyd: Peder Jacobsen / Kurt Bgje Teknisk chef: Jarn Walsge Aarhus Teater Studio
Scenografassistent: Betina Na Na Teaterchef: Palle Jul Jorgensen
Haugaard Sponsor for Aarhus Teater:

Forestillingens varighed
ca. 2 timer 30 min. incl. pause




Traed varsomt
pa den 1rske drgm

Der er mere mellem himmel og jord...

Af Burthe Johansen

Hvis ord kunne tale — men de
fem kvinder i kgkkenet pa den
lille gard i landsbyen Ballybeg
hgrer alle hjemme i det tyste
grenseland mellem virkelighe-
den og flugten fra den. Det me-
ste bliver sagt imellem sztnin-
gerne. Og alle deres inderste
hemmeligheder leegger de kun
blotidét sandhedens gjeblik, da
de giver sig hen og bliver ét med
dansens pulserende rytmer.
Dansen, de danser, under den
magiske hgstmane.

Der er mere mellem himmel og
jord, end den katolske messe-
bog forteller dem. Den irske
dramatiker Brian Friel har selvi
etinterview op til premieren pa
Broadway forklaret, at »Dans
under hgstmanen« handler om
hedenskabens ngdvendighed.
»Livets store mysterier ligger i
det uudsigelige«, siger han.
»Nar folelserne overmander os,
svigter ordene. For mig er spro-
get pa en made blevet slidt og
udtgmt. Ordene har mistet de-
res evne til at rumme den helt
ngjagtige betydning. Det er
derfor, jeg i stykket bruger dan-
sen som en slags erstatning for
et sprog.«

Uanset om den lunefulde ny-
modens radio spiller dggnets
melodier, er dansen i1 kgkkenet
pa den lille gard i landsbyen
Ballybeg heller ikke en hvilken
som helst dans. Friel har givet
den rgdder tilbage i de heden-
ske hgstfester, hvor man danse-
de til zre for guden Lugh. Styk-
kets engelske titel er »Dancing
at Lughnasa«. Og udtalt pa ge-
lisk lyder Lughnasa — festen for

Lugh — som ’lunacy’, hvilket for
engelske gren igen er det sam-
me som manesyge eller galskab.
Deter ogsa galskaben, vi kender
dem pa3, irerne. I hvert fald er
det oftest sadan, vi har megdt
dem pa teatret. Vilde og gale
mennesker. Svare at komme
ind pa livet af med deres vildt-
voksende drgmme, store illu-
sioner og endnu stgrre selvbe-
drag. Lidt for svare, syntes
mange ikke si sjeldent. Men
rigtigt til at afvise var de heller
ikke.

Nogle nok mest, fordi vi slet ik-
ke betragter dem som irere. Os-
car Wilde og Bernard Shaw, der
begge i en ung alder udvandre-
de til England, kan f.eks. na-
sten synes mere engelske end
englenderne selv. Og ikke alene
fordi de skrev deres satiriske ko-
medier pa engelsk. Malet for sa-
tiren var for det meste ogsa eng-
lzendere og deres made at leve
pa. Ireren Samuel Beckett kom
pa samme made i klasse for sig
selv. Han skrev for det meste pa
fransk og blev regnet med til de
franske absurdister Men nar
navne som Yeats, Synge, O’Ca-
sey og Behan melder sig ved
sceneindgangen, bliver det ir-
ske problem akut. Ogsa helt
bogstaveligt i form af en utvety-
dig irsk nationalisme — et krav
om stillingtagen i den arhund-
reder gamle konflikt mellem
irerne og deres engelske lens-
herrer.

»O Body swayed to music, O
brightening glance, How can
we tell the dancers from the
dance, lyder en strofe af digte-

Gerry og Chris — Olaf Johannessen
og Julie Carlsen

ren William Butler Yeats, som
synes at give genlyd i »Dans un-
der hgstmanen«. Den stammer
fra ét af de mange lyriske digte,
som 11923 gjorde Yeats til nobel-
pristager — uden at hans poeti-
ske mysticisme og hgjstemte
keltiske nationalisme derfor no-
gensinde rigtigt har vundet
genklang pa vore lidt mere ngg-
terne breddegrader. Slet ikke i
form af de henved tredive
stgrre og mindre dramaer; han
skrev i sin tid som leder af det
bergmte Abbey Theatre i Dub-
lin.

Hans samtidige, John Milling-
ton Synge, kender vi straks lidt
bedre, omend kun i begranset
omfang for den lavmalte trage-




die og det dialektalt farvede gae-
liske sprog, som dominerede
hans dramatiske veerker. »Mira-
kelbrgnden« (The Well of the
Saints), som Det Danske Teater
rejste landet rundt med i 1979,
er ét af de fa forsgg, der her-
hjemme har varet gjort med
den genre. Og karakteristisk
nok er Synges' navn fgrst og
fremmest knyttet til komedien
»I sandhed en helt« (The Play-
boy of the Western World), som
de fleste irere siden premieren i
1907 har set pa med megetblan-
dede fglelser, netop fordi den 1
historien om drengen, der pra-
ler med at have sldet sin far
ihjel, skildrer irere som en sam-
ling drukkenbolte og livslgg-
nere.

Hans irske landsmand Brendan
Behan skulle siden op igennem
50’erne blive internationalt be-
rgmt — og berygtet — ved at be-
kraefte efterfglgende generatio-
ner i samme opfattelse, dels
med skuespil som »Sarlingen«
(The Quare Fellow) og »Gids-
let« (The Hostage) —og dels ved
selv at drikke sig ihjel. Men in-
gen var nogensinde i tvivl om
hans anti-britiske holdning.

Det samme kan siges om den
noget xldre Sean O’Casey, hvis
tragikomiske skildringer af livet
1 Dublins slum, bl.a. med »Juno
og Pafuglen« (Juno and the
Peacock) fra 1924, fik et stort in-
ternationalt publikum 1 tale,
men i lgbet af 40’erne og 50’er-
ne satte O’Casey det meste af
sin popularitet over styr. Hans
erkleerede kommunisme gjorde
ham mange steder helt uspille-
lig, og hans @selspark til det bri-
tiske imperium under Anden
Verdenskrig, som de bl.a. kom
til udtryk i »Purpurstgv« (Pur-
ple Dust) — forsggsvis hentet
frem fra glemmebogen af Det
Kongelige Teater 11978 — gavne-
de heller ikke hans eftermeale
uden for den irske republik.
Luften er si mattet med gal-

skab og desperat leengsel mod
en anden verden i det irske dra-
ma, som det tegner sig omkring
de naevnte forgrundsfigurer, at
alt andet kan vare svaert at fa
gje pa. Men under alt det vold-
somme og hgjtrdbende kan
dramaets landskab ogsd vere
teet befolket med mennesker;
for hvem en hvilelgs strejfen
omkring eller egentlig land-
flygtighed hgrer til dagens or-
den. Elendige sociale forhold
har gjort millioner af irere til
emigranter. Og de, der blev til-
bage pa den grgnne g, folte sig
ofte som flygtninge i deres eget
land.

Dramatikeren Brian Friel har
heller ikke for ingenting sin bo-
lig i den nordlige Donegal pro-
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vins, sa tet pa graensen til det
britisk regerede Ulster, at han
fra sine vinduer kan se ét af
uroens centre, Derry — eller
Londonderry som englaender-
ne kalder byen — i det fjerne.
Hele sit liv har han, som s man-
ge irere, veeret optaget af, hvor-
dan man bryder grenser ned —
uden at bygge nye op 1 stedet.
Og ikke bare graenser mellem
lande, men nok sa meget dem
mellem mennesker.

Han er fgdti11929 i den irske Ty-
rone provins, men fik sin ud-
dannelse i Derry, hvor han si-
den i en arraekke var leerer ved
forskellige skoler. Undervisning
—et fellessprog — er da ogsa no-
get, han beskeeftiger sig intenst
med allerede i sine fgrste dra-
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matiske forsgg fra 50’erne. Det
fgrste, $I'he Francophile«, bli-
ver opfgrt i Belfast 1 1950. BBC
i Belfast ggr siden deres til at sla
hans navn fast som dramatiker,
da de i 1958 producerer radio-
spillene »A Sort of Freedom« og
»lo This Hard House«. Men
hans internationale gennem-
brud kommer fgrst i 1964 med
skuespillet »Philadelphia, Here
I Comel«, som aret efter fgrste-
opfgrelsen pa Gaiety Theatre i
Dublin skabte furore pa Broad-
way ved 1 den amerikanske ud-
gave atna 326 opfgrelser. Deter
ikke mange dramatiske begyn-
dere, der oplever dét.

Inspirationen til historien om
den unge irer, der har svert ved
at beslutte, om han skal fglge i
mange landsmands spor og
emigrere til drgmmens Ameri-
ka, eller om han skal blive og
gore drgmmene til virkelighed i
gamle Irland, havde Friel faet
under et studieophold pa den
irskfgdte skuespiller Tyrone
Guthrie’s teater i Minneapolis.

Men selv var han ikke 1 tvivl om,
hvor han hgrte hjemme. Den
internationale succes’en havde
nasten omvendt effekt pa dra-
matikeren. Han trak sig mere
og mere tilbage fra verden. Lige
som Synge i sin tid havde op-
sggt civilisationens graenseegne
pa de sparsomt befolkede Aran
ger, forspgte Friel at finde sine
rgdder blandt Donegals bgnder
og fiskere. For en mand, der
tror pa dialogens ngdvendig-
hed, matte Yeats’ og Synge’s en-
sidige forherligelse af den gam-
le keltiske verdensorden dog
trods alt ligge fjernt. Han naer-
mede sig bl.a. emnet fra flere si-
der i skuespillet »I'he gentle
Island« fra 1971, men s& kom den
blodige spndag 11972, hvor tretten
fredelige irske demonstranter i
Derry blev drabt af engelske
soldater.

En britisk undersggelsesdom-
stol delte siden skylden ligeligt
mellem borgerretsmarchens ar-
ranggrer og de engelske fald-
skaermstropper. Friel fandt der-

imod en helt anden forklaring,
da han 11973 gav de tragiske be-
givenheder en slags forklaren-
de forspil i »T'he Freedom of the
City«, som samtidig havde ur-
premiere i Dublin og London.
Og hans forklaring handlede ik-
ke om ret eller uret, men om
manglen pa gensidig forstaelse
i det spil, hvor den katolske kir-
ke, en sensationssggende pres-
se, fattigdom, overtro og for
meget whisky gar op i en hgjere
enhed med den irske galskab.

Selvom tragedien 1 »'he Free-
dom of the City« havde fiet ko-
mediens form, gjorde den ham
ikke populer, hverken hos IRA
eller i USA og England, hvor
man beskyldte ham for at for-
svare IRA. Ikke desto mindre
vendte Brian Friel den anden
kind til med en hel rekke kome-
dier, hvor kommunikationen
garihardknude og har mere el-
ler mindre subtile politiske un-
dertoner, bl.a. $Iranslations« fra
1980, om, hvordan englender-
ne kortlagde og omdgbte Ir-




land, og »Making History« i
nogle af de samme baner fra
1988. Og ligesom »Dans under
hgstmanen« udspiller de sig
nasten alle i en landsby, som
hedder Ballybeg og ikke findes
pa noget landkort.

Ballybeg er Irland — hele Irland
—samlet 1 et mikrokosmos, men
den ligner sikkert ogsa lands-
byen Glenties i Donegal provin-
sen. Friel har i hvert fald dedice-
ret »Dans under hgstmanen« til
‘mindet om disse fem gave
kvinder fra Glenties’, hvoraf
den ene var hans mor. Og han
legger heller ikke skjul pa, at
stykket har sterke selvbiografi-
ske treek. Ligesom fortalleren
Michael var han syv ar i 1936.
Ganske vist var hans foraldre
gift og hans far heltigennem re-
spektabel landsbyskolelaerer,
men ellers kunne historien ha-
ve vaeret hans egen families. Tk-
ke alene havde han en onkel,
der kom hjem efter at have vae-
ret missionaer 1 Afrika. Han hav-

de ogsa fire tanter med navne-
ne Kate, Maggie, Agnes og Ro-
se.—»Og min tante Rose var en
enfoldig pige«.

Friel har ogsa fortalt, hvordan
han fik idéen til stykket, da han
en dag kom giende pa Strand i
London sammen med sin ven,
den irske instruktgr Tom Kilroy,
og sa nogle posedamer ligge og
sove ved indgangen til en for-
retning. »Jeg er nasten sikker
pa, at de fleste af dem, der lig-
ger her erirere«, sagde han. Og
fortalte s om, hvordan hans to
yngste tanter var flygtet hjem-
mefra for siden at ende deres
dage som forarmede alkoholi-
kere 1 Londons slum. »Skriv et
stykke om det«, sagde Kilroy.
Midt i alt det selvbiografiske —
og det kulturelle irske arvegods
—er der dog stadig ogsa utallige
trek, som kader det sammen
med Friels tidligere stykker, ikke
mindst gmheder for de menne-
sker, som er blevet fanger i et
nzsten  uigennemtrangeligt

net af historiske fejltagelser.
Galskaben, virkelighedsflugten
og drgmmene er forstielige
nok, selvom de sjeldent endrer
noget.

»Jeg har bredt mine drgmme
ud for dine fgdder. Traed var-
somt, for du traeeder pa mine
drgmme.« Denne bgn var det
gennemgaende omkvaed 1 »Alle
mine mennesker« (The Loves
of Cass McGuire) om en gam-
mel, afrakket irsk servitrice, der
efter et langt livi New York ven-
der tilbage til barndommens In-
land, kun for at opdage, at
drgmmen er det eneste, hun
har tilbage. Det blev opfgrt pé
Alléscenen 1 Kgbenhavn 11970,
som et af de fa af Friels stykker,
der har naet danske scener. Men
ogsa nu, hvor ordene er for-
stummet, lyder bgnnen. Trad
varsomt. De danser deres inder-
ste drgmme, de fem kvinder i
Ballybeg.

Leksikalt om Irland — Den grgnne ¢

Irland:

Sprog:

Levefod:

Naststgrste af de britiske ger, delt i
republikken Eire og Nordirland.

Det er 82.500 km? stort med 4,5 mill.
indbyggere (Eire: 3 mill. og Nordir-
land: 1,5 mill.)

Den lengste flod er Shannon —
hgjeste punkt er Carrantuohill i Syd-
vest (1.041 m).

Klimaet er mildt oceanisk med rige-
lig regn og sjeelden frost.

Irland bestar af et skovfattigt lav-
land, men er rigt pa sger og moser
og lave bjerge. 2% er dekket af skov
og kun 20% er opdyrket. Ca. halvde-
len af Irlands areal er greesklaedt —
deraf betegnelsen Den grgnne ¢.

Det irske sprog er et keltisk sprog,
der tales af 0. 800.000 mennesker —
betegnelsen irsk anvendes ogsd om
den engelske dialekt, der tales i Ir-
land.

Levefoden var stigende indtil
1840’erne, da kartoffelhgsten i flere
omgange slog fejl med fattigdom og
hungersngd til fglge. Den gkonomi-

Udvandring:

Agtestand:

Okonomi:

ske nedgang fortsatte voldsomt gen-
nem resten af arhundredet og med-
forte stor dgdelighed og masseud-
vandringer.

I 1920’erne levede 43% — dvs. 1,8
mill. — af de mand og kvinder, der
var fgdt i1 Irland, i udlandet — for-
trinsvis i Amerika, men ogsa i Eng-
land, Skotland, Australien, New Zea-
land, Sydafrika og Indien.

Af de resterende, i samme periode,
var kun godt halvdelen af arbej-
derklassens kvinder og kun en tre-
diedel af mendene mellem 30 og 35
ar gift. Hver fjerde kvinde og mand
blev aldrig gift.

I dagens Irland er bruttonational-
produktet pr. indbygger lavere end i
de fleste andre europwiske lande —
til sammenligning er det i Danmark
over dobbelt sa hgjt.

Om situationen i Irland sagde man
engang: »En irsk bonde kan leve af
det, som slar en normal ged ihjel«.




Agnes —
Pia Henningsen




»VWort land, der kun er tyndt befolket —selv om
det er umuligt at skaffe sig det mest primitive
praservativ — er sa smukt, fordi alting er sa
misrggtet med undtagelse af historiens ek-
skrementer. Dem river man ivrigt til sig, ud-
stopper dem og barer dem rundt i et hgjtide-

ligt optog. Overalt, hvor tiden fuld af veem-
melse har efterladt en pan dynge lort, vil I se
vore patrioter sidde pa hug og snuse, helt rgd-
mossede 1 ansigtet. Det er de husvildes para-
dis«.

Samuel Beckett, 1970




Lughnasa-festen

Irerne har i arhundreder fejret hgstguden Lugh

Over hele Irland og i dele af
Storbritannien og Frankrig af-
holdtes hvert ar 1 starten af au-
gust en fest, der fejrede hgstens
begyndelse. I Irland kaldtes
denne fest Lughnasa efter Lugh,
den hedenske gud, som endnu
en gang havde sikret de rige af-
grgder. (Lughs modstykke var
den romerske gud Merkur og
den graeske Hermes).

I 1962, da etnologen Maire
MacNeill offentliggjorde sine
undersggelser af Lughnasa,
havdede hun: »Vi har fundet
viderefgrelse af Lughnasa 195
steder 1 Irland ... Lughnasa
blev indtil for nylig fejret pa 95
hgjdedrag og ved 10 sger og 5
flodbredder«. Bjergtoppe var
yndede lokaliteter for festen,
hvilket nogle gange indebar en
rejse, der tog timer. Kilder, flod-
bredder og sger blev ogsa udset
som hellige omrader for de op-
rindelige riter.

Festen varierede fra sted til sted
og fra generation til generation.
Dyreofringer synes tidligt at
vaere forsvundet, men mange
elementer forblev konstante
gennem arhundrederne. Der
var altid en hgjtidelig forste
skaering af korn eller hvede,
som familieoverhovedet eller
samfundets gverste frembar for
guden Lugh.

Til gengeld for disse ofringer
gav Lugh sit folk en anden slags
ferstegrgde, de sma mgrke bla-
ber, der vokser vildt pa bakke-
skraningenre. Ingen Lughna-
sa-skik har vaeret mere vedva-
rende end blabarplukning —
bzrrene sas som et pant pa jor-
dens frugtbarhed og guddom-
mens overflod. Det var vigtigt,
at alle spiste dem, og at nogle
blev bragt hjem til de gamle og
de svagelige, som ikke kunne
bestige bakkerne.

Men i alle optegnelser og erin-
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dringer om Lughnasa-festlig-
hederne i Irland, er dansen det
mest fremtreedende og vedva-
rende element.

I Kerry for eksempel, valgtes
det bedste dansende par pa bak-
ketoppene Drung Hill og Cnoc
na dTobar Lughnasa danse-
konkurrencer blev afholdt flere
steder;, og ved Ganiamore i
County Donegal var belgnnin-
gen til den bedste mandlige
danser, at han kunne velge sin
brud blandt alle de kvindelige
deltagere.

Lughnasa-festen var sa betyd-
ningsfuld 1 folks liv og sa ind-
groet i deres opfattelse af vel-
feerd, at kristendommen matte
adoptere den eller tillade den at
overleve.«

Uddrag af »The Festrval of Lughna-
sa« af Mdire MacNell (Dublin
1982)

Ouerseettelse: Vibeke Otto
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Blabaer; dans og

Mundtlig beretning fra County Donegal, 1942

»Som jeg husker det, hgrte jeg
de gamle sige, at det var paden
fgrste sgndag i méaneden ved
Lughnasa, at de plejede at have
en fantastisk dag med at lede ef-
ter blabzer pa bakketoppene her
omkring. Denne spndag var re-
serveret specielt til de unge,
som gik op i bakkerne s snart
maltidet midt pa dagen var
spist, og de kom ikke tilbage
igen, fgr skumringen havde
senket sig ... De nzrmest Bel-
tany gik op pa toppen af bak-
ken, og pa samme made gik de,
der boede nzer Carn Treuna dér.
Faktisk plejede de unge mand
at ga hen til det sted, hvor deres
pigervar...

Efter at have niet toppen af
bakken satte de sig og spiste de-
res frokost. De plejede at have
flade havregrynskager og maelk
med til dagen. Derefter gik de

her og der pa bakkeskraninger-
ne og ledte efter blabar: Nogle
gange spredtes de i par — dren-
ge og piger — andre gange gik
deigrupper...

Nér de kom tilbage fra deres
blabzrplukning, havde de en
merkelig skik. De satte sig alle-
sammen pd bakketoppen, og de
unge mand begyndte at lave
armbédnd af blibzrrene til pi-
gerne. De havde taget korte tra-
de med i lommerne til det for-
mal ... Hver mand konkurrere-
de sa med den anden om, hvem
der kunne lave det bedste og
peneste armband til sin egen
pige.

Nar det var gjort, blev en mand
eller maske en pige udnaevnt til
atsynge en sang. Melodien blev
begyndt der og gik fra den ene
til den anden, og enhver, der
havde en tone skabt i livet, mit-

gamle skikke

te deltage for at holde morska-
ben i gang.

Efter sangene begyndte de at
danse. Ifglge den gamle snak
havde de overhovedet ingen
musikinstrumenter; de matte
ngjes med trallen, og det gav
musik nok til de dansende ...
Nar det hele var forbi, og de
gjorde klar til at g& hjem, tog pi-
gerne blidbzr-armbandene af
og efterlod dem pa bakketop-
pen. Hvilken mening, der var
med det, var ingen af de gamle
i stand til at fortzlle mig, men
de kendte allesammen til det, og
de havde hgrt fra de, der var
eldre end de sely, at det var skik
at ggre sadan. Derefter gik de
allesammen ned og gik hjem.«

(Fra Irsk Folkemindevidenskabs ar-
kiver i Dublin)
Oversettelse: Vibeke Otto



Foran barrieren

En retssag fra Irland

»For nogle ar siden gennemfgr-
tes i Irland en opsigtsvaekkende
retssag. Pa et afsidesliggende
sted ved navn Maamtrasna i en
af de vestlige provinser var der
blevet begéet et mord. 4 eller 5
personer, der alle hgrte til Joy-
ces xldgamle slegt, blev an-
holdt.

Mistanken rettedes iseer mod
den ldste af dem, den 70-arige
Myles Joyce. Den offentlige me-
ning ansa ham for ikke-skyldig
og betragtede ham siden som

Kate og Maggie — Merete Voldstedlund og Merete Hegner

martyr. Hverken den gamle
mand eller de andre anklagede
kunne engelsk. Retten matte
derfor tilkalde en tolk. Afhgrin-
gen, som altsa foregik ved tol-
kens hjeelp, var til tider komisk,
en gang imellem tragisk. Paden
ene flgj optradte den ovenud
selvhgjtidelige tolk, pa den an-
den en ulykkelig stammes pa-
triark, der ikke var vant til civili-
serede omgangsformer og vir-
kede helt forvirret over hele
den juridiske ceremoni.

Dommeren sagde: »Spgrg den
anklagede, om han har set da-
men den pagaeldende nat«.
Spgrgsmalet blev stillet pa irsk,
og den gamle mand begyndte
pa en vidtlgftig forklaring, ge-
stikulerede og appellerede til
de andre og Gud. Sa faldt han
efterhénden til ro, udmattet af
anstrengelse. Tolken henvendte
sig til dommeren med ordene:
»Han siger nej, Deres Hgjer-
vaerdighed«.

»Spgrg ham, om han pa dette
tidspunkt opholdt sig i umid-
delbar neerhed«. Igen begyndte
den gamle at tale, at besvaerge,
at skrige. Naesten ude af sig selv
af pine over ikke at kunne forsta
eller ggre sig forstaelig graed
han af vrede og frygt. Og tolken
svarede igen helt upavirket:
»Han siger nej, Deres Hgjer-
vaerdighed«. Da afhgringen var
endt, erkleerede man den gam-
les skyld for bevist, overgav sa-
gen til en hgjere instans, der af-
sagde dgdsdommen.

Den dag, manden skulle han-
ges, var der pa pladsen foran
feengslet stopfyldt med knaelen-
de mennesker; der hgjrgstet
fremsagde irske bgnner for My-
les Joyces sjelefred. Man for-
teeller, at bgdlen, der ikke kunne
gore sig forstaelig for delin-
kventen, sparkede til den gam-
les hoved for at fa det anbragt i
lpkken.

Denne lamsldede gamle mand,
et levn fra en civilisation, der ik-
ke leengere er vores, er det irske
folks symbol foran den offentli-
ge menings barriere. Ligesom
han, er folket ude af stand til at
komme pa talefod med Eng-
land og andre landes moderne
bevidsthed.«

James Joyce, 1907

Quersettelse: Bertold Lorenzen




Kate og Agnes — Merete Voldstedlund Gerry og Agnes — Olaf Johannessen
og Pia Henringsen og Pia Henningsen
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Kate, Jack og Maggie — Merete Voldstedlund. Ole Wegener og Merete Hegner

&




Fra venstre Merete Hegner, Charlotte Bgving, Julie Carlsen og Pia Henningsen

»Barron, en danselerer fra West Lime-
rick, gav sine timer i Jimmo Sextons hus i
nzrheden af Mullagh. Landsbyens preest
var redet ud af Mullagh, fast besluttet pa at
afbryde dansetimerne. Da han kom ind i
huset, fandt han »baronen« liggende pa
gulvet, efter sigende i feerd med at forklare
en kvindelig elev en dans, ledsaget af en
concertinaspiller.

Preesten greb fat i concertinaen og kastede
den i ilden. Sa henvendte han sig til Bar-
ron og skal have sagt: »Ud med Dem, dan-
sende djevel, ellers omskaber jeg Dem til
en ged!« Dertil svarede Barron: »Hvis du
kan klare det, giver jeg dig en blodurt op i
rgven med mine to horn«. Barron forlod
ikke Mullagh pa grund af prasten. Han
fortsatte med sine lektioner og blev pa ste-
det endnu nogle ar. Og sa vidt jeg ved, er
han aldrig blevet omskabt til en gedx.

Junior Crehan, »Presten og geden«
Ouerseettelse: Bertold Lorenzen

Forteelleren Michael — Kim Veisgaard




FORSIDEN:

Merete Hegner og
Olaf Johannessen som
Maggie og Gerry

BAGSIDEN:

Charlotte Boving og

Pia Henningsen

som Rose og Agnes |
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