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Ydre og indre storme

Af Bent Holm

Da Shakespeare skrev Stormen,
blevEngland regeret af James],
kongen af Skotland, som havde
overtaget tronen efter den le-
gendariske Elizabeth I. Det for-
modes, at Shakespeare havde
haft tanke pd James, da han
skrev sit skotske heksedrama
Macbeth: James’ interesse for
hekse var velkendt. Han udgav
faktisk selv et latinsk verk om
ander og hekse, Daemonologia,
en systematisk gennemgang af
vaesener og fenomener fra den
magiske sfaere.

Dette er jo netop det univers,
Stormen udspiller sig i. Man
kunne maske derfor spgrge,
om der ikke ogsa her var rela-
tioner til James.

Der er nu det markelige, at
baggrunden for James’ hekse-
engagement faktisk knyttede
sig til oplevelser omkring en
storm. At de udspandt sig pa vej
hjem fra et bryllup. Og at de i
gvrigt havde relation til Dan-
mark. James sejlede i 1590 fra
Kgbenhavn med sin brud, Chr.
IV’s 15-arige sgster Anna. Han
havde i Danmark bl.a. fgrt sam-
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taler med den europzisk aner-
kendte specialist pa det diabol-
ske omrade, teologen Niels
Hemmingsen. Hele bryllups-
ferden havde varet plaget af
uvejr.

Ogsa pa hjemturen gik det galt.
Der ymtedes lidt om darligt sg-
mandskab, men snart kom det
for en dag, at drsagen reelt skul-
le spges i trolddom og hekseri.
I Kgbenhavn gennemfgrtes
herefter en rzkke processer
mod hekse — en af dem kaldet
»Djevelens moder« — som end-
te pa balet. Mens alle beskyld-
ninger om slgseri blev frafal-
der, da sagen jo var fuldt opkla-
ret med afslgringen af trold-
dommen. Ogsa i Skotland trev-
ledes det djavelske spind op;
den sidste anklagede blev
brandt i 1592. Der 1 tydeligvis
en stor sammensvergelse bag
disse anslag mod kongen —som
da omvendt ogsa kunne bruge
sagerne politisk, bl.a. i kampen
mod en adelig opposition. Det-
te konglomerat af lidenskaber,
demoni og magtmangvrer er i
sig selv et shakespearesk dra-
ma.

Og i 1597 udgav James sa sin

Uvejr fremkaldt ved heksekunst — svensk tresnit fra 1500-tallet.
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Daemonologia (siden optrykt
bl.a. i folioudgaven af kongens
varker 1616). Det hedder heri
om magiske uvejr, at »de rejses
pa land eller hav ... de skelnes
let fra naturlige uvejr ved deres
pludselige og voldsomme op-
staen og korte varighed ...« Ja-
mes skelner mellem den magi,
der drives af tgrst efter viden og
indsigt, og den der skyldes
hzvn- eller berigelseslyst. Den
forste praktiseres af magikere,
den anden af hekse og troldkar-
le. Det er nemlig vigtigt at sla
fast, at det var en udbredt opfat-
telse, at livet, naturen, verden
var sa at sige beandet — helt
bogstaveligt: befolket af ander,
som f.eks. kunne vaere knyttet
til elementerne, ild, vand, jord,
luft.

Sadan en magiker er Prospero i
Stormen. Han behersker de
skjulte krafter, ja har endog en
hjelpeand, som kan forvandle
sig, gore sig usynlig, bevege sig
med lynets hast —noget som og-
sa kendes fra trolddomssager-
ne. Der er vistnok noget tvety-
digt over det univers, Prospero
har fordybetsigi. Han ender da
ogsa med at afsverge sig det.
Men de okkulte kunster spille-
de rent faktisk en stor rolle hos
flere af renaessancens larde
teenkere. Vidt udbredt var tan-
ken om mennesket som et mi-
kro-kosmos i samspil med uni-
versets makro-kosmos.

De ydre og de indre universer
flgd sammen. Med musikken
som en altomfattende tone af
harmoni (der tales en del om
musikkens mystik i Stormen).
Men interessant nok tyder me-
get pa, at ogsa selve Shake-
speare-tidens teater blev for-
bundet med en form for kos-
misk mystik. Da Prospero jo be-
tjener sig af spil og fiktion, er
han pa en made en teatrets
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Udsnit af hollenderen Cornelis Saftlevens »Sgndagsbarnets vision« (ca. 1625). Statens Museum for Kunst,

Kgbenhauvn.

troldmand. Og ogsa det afsver
ger han sig. Da teater tredive ar
senere endte med at blive for-
budt i England, skete det i
gvrigt under henvisning til, at
det var deemonisk, bl.a. ved at
operere med bedrag og illu-
sion.

Den magiske @ i Stormen er tilsy-
neladende en underligt flyden-
de stgrrelse: det virker, som om
den reflekterer en raekke indre
spaendinger, er skueplads for
voldsomme psykologiske kon-
flikter — som tilmed vikles ind i
et mylder af mytiske hen-

visninger og fortreengt demo-
ni. Méske har Prospero’s navn
biklang af den Prosperpina-my-
te, som strejfes i spillet, beret-
ningen om jomfruen, som skal
udfries fra underverdenen -
forarets gennembrud; man
kunne maske tenke pa Miran-
daiden forbindelse. Prosperpi-
na kan ogsa vare hersker over
underverdenen. I sa fald peger
Prospero-navnet — der i sig selv
star for blomstring og velfaerd —
tillige nedad, mod mgrkere zo-
ner.

Flertydig er figuren under alle
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omstendigheder i al hans
strenge vogten over den ildful-
de natur, hans disciplinering af
fyrigheden ved hardt arbejde
med at slebe braende ud for
den magiske hule, der maske pa
Shakespeareteatret var en remi-
niscens af middelalderens hel-
vedesgab. Sddanne ind- og ud-
og sammenfletninger af ord og
betydninger er typiske for Sha-
kespeare og en af grundene til,
atman aldrig bliver feerdig med
hans teater. Han har givet sin
egen tids magi universel betyd-
ning.







Alonso og Antonio — Jens Pedersen og Lars Hgpy




Synspunkter pa Stormen

En af de omstendigheder ved arhundredets be-
gyndelse, som gjorde Stormen forstaelig og inter-
essant, var inddragningen af dndeverdenen, for-
nyelsen af bekendtskabet med magien, som man
tidligere havde taget som vildfarelse og overtro
eller hos Shakespeare som poetisk ornament.
Derfor har de fleste kommentatorer borttryllet
Shakespeares okkulte viden, netop viden, grun-
det pa erfaring og oplevelse.

August Strindberg (1909)

Prospero har alle sine fjender i sin magt, han kan
gore med dem hvad han vil. Men han er ikke pa
samme plan som de, en kombattant mellem kom-
battanter — meditation, erfaring og videnskab
har forfinet ham, han er gennemtrangt af be-
vidstheden om menneskeheden, dens illusioner,
dens fristelser, dens elendighed. Hvor andre me-
ner at se fast fodfzste, erkender han foranderlig-
hed og usikkerhed. Hvor andre finder alt klart
som dagen, fgler han mysteriets narvar, den
ulgste gade. Benedetto Croce (1921)

Hvad er da Shakespeares alvorstale? ... Atder ma
fejles og syndes, i ufornuft og i ond vilje; at der
ogsamalides og savnes; at bristede lykkedrgmme
og uret er livets norm; men at der er gode magter
om os og evner i os, som vi kan erkende og udvik
le, og atnarvi holder ud, med blikket rettet udad,
for andres skyld, da er der sildig lykke og hab at
finde i tilgivelse, genforening eller erstatning. Ik
ke udelukkende, men ret staerkt understreges
det, atved bgrnene er der frelse, og gennem bgr-
nene kan livsmalet blive synligt.

Valdemar Dsterberg (1928)

Det almindelige begreb verdensorden beskaefti-
gede altid Shakespeare; menneskets position i ek
sistenskzeden mellem dyr og engel beskzftigede
ham szrlig steerkt i hans tragiske periode; men
kun i Stormen synes han at betragte selve denne
kaede. ...

Hele stykket er levende opfyldt af fplelsen af for-
anderlighed i alt det skabte og er ikke blindt for
skabningens begransning. Caliban befinder sig
maske mellem menneske og dyr, men viser sig
dog til sidst ude af stand til at klare en menne-
skelig oplering. Ogsa Prospero kommer til en er-
kendelse. Han kan ikke overskride vilkarene for
sin menneskelighed. Til slut anerkender han Ca-
liban, »Denne mgrkets skabning vedkender jeg

mig« —mennesket kan trods al sin streeben opad
mod englene aldrig komme helt fri af det dyriske,
af Caliban inden i sig. E. M. W Tillyard (1943)

For en gangs skyld har Shakespeare ingen objek-
tiv fortzelling foran sig, hvoraf han kan forme sin
historie. Han skaber handlingen udelukkende
ud fra sit eget poetiske univers — idet han forenk
ler hovedproblemerne i sin samlede digtning:
plot, poesi, personer; han bortskzerer det uva-
sentlige og blotter den nggne sandhed. Stormen—
fremkaldt af uvejret og musikken — er siledes en
fortolkning af Shakespeares univers.

G. Wilson Knight (1947)

Skuespillet begynder med en naturkatastrofe,
overfor hvilken Kongen og den jevne mand er
hjelpelgse, — og med at disse skabninger, lige
ngdstedte, ilige hgj grad truede af ukendte farer,
kastes ind pé en fremmed kyst ... som vi skylles
op pa livets kyst — det er et almindeligt tema hos
Shakespeare. Her, pa den g hvor disse mennesker
kastes ind, findes naturens rgdder, kildespringet
til al veeren.
Prospero er, tror jeg, et abstrakt billede, en arke-
type, etaf menneskene fra den guldalder, Hesiod
taler om, og som Plato refererer til i Cratylus-dia-
logen: »Jeg gar ud fraathan ved de gyldne mand
ikke blot forstair mennesker som i bogstavelig for-
stand er lavet af guld, men som er gode og adle
... Og er de gode ikke ogsa vise?«
Prospero var imidlertid ikke uforanderligt god —
hans behandling af den enfoldige barnlige Cali-
ban var tyrannisk og grusom. Han var ikke ufor-
anderligt vis — for han anstillede eksperimenter
med jorden i Calibans skikkelse, og han forstod
trods alt ikke jordens blinde, raedselsvaekkende
krefter. I slutningen af stykket finder imidlertid
den intellektuelle stolthed vejen til sand visdom.
Edith Sitwell (1948)

Prosperos store monolog i femte akt af Stormen,
som af romantikere fortolkes som Shakespeares
farvel til teatret og en bekendelse til poesiens de-
miurgiske kraft, rummer i virkeligheden meget
af Leonardo da Vincis begejstring for den men-
neskelige and, der har fravristet naturen dens
elementare kraefter. Denne monolog er et fjernt
ekko af en bergmt passage i Ovids Metamorfoser
Verden ses i bevegelse og udvikling; de fire ele-
menter —jord, vand, ild, luft—er sat i frihed, men




de adlyder ikke mere guderne, de er kommet i
hznderne pa menneskene, der for fgrste gang
omkalfatrer naturens orden.

Hver tidsalder fortolker denne monolog ud fra
sin egen erfaring ...

Begaret efter viden, angsten for viden, erkendel-
sens uundgéelighed og den uundgaelige angst
for erkendelsen. Dette er sikkert ngglen til Pro-
speros monolog. Og vor tids nggle. Verden var
blevet pa én gang meget stor og meget lille; for
fgrste gang begyndte jorden at ryste i sin grund-
vold. Jan Kott (1964)

Hele Stormen er et natursyn, en forklaret drgm
om naturen, — naturerotik, naturvidenskab, na-
turpolitik, maske ogsa naturreligion?

Jeg mener ikke at Shakespeare har forestillet sig
dampmaskine og motor og flyvemaskine og ra-
dio, men hans tanker har beskzftiget sig med
menneskeandens forggede herredgmme over
Ariels og Calibans rige. Lorentz Eckhoff (1965)

I Ariel, luftanden, som Prospero har taget i sin
tjeneste, og som udfgrer hans befalinger, har
man villet se et symbol pa Shakespeares geni.
Ariel tjener ham villigt, men alligevel med en pa-
tetisk laengsel efter at blive fri. Stormen er et gade-
fuldt drama — fa af hans stykker har vaeret udsat
for sa mange fortolkningsforsgg — man har en
fornemmelse af, at her skjuler sig hemmelighe-
der lige uden for vor rakkevidde. Prospero ind-
tager en enestaende stilling i Shakespeares dra-
matik. Han befinder sig bade i handlingen og
uden for den, det er ham, der dirigerer hele for-
lgbet. Det er derfor naturligt at opfatte ham som
en personifikation af digteren. Hvis man vil, kan
man se stykket som Shakespeares kunstneriske
selvbiografi. I mange ars rastlgst skabende virk-
somhed havde han ladet sit geni fremtrylle en
hel verden, og nu brakker han frivilligt sin tryl-
lestav i stykker. Gunnar Sjggren (1968)

Af alle skuespillene er intet sa forblgffende og
vanskeligt at fa hold pa som Stormen. Atter opda-
ger vi, at den eneste made at finde en frugtbar
mening i det er at betragte det i helhedsperspek
tiv... nar vi erkender, hvorledes intet i stykket er,
hvad det synes at vaere: hvorledes det udspilles pa
en g og ikke pa en g —i Ipbet af en dag og ikke i
lgbet af en dag — med et uvejr som sztter gang i
en serie hendelser, men som stadig befinder sig
inde i en stormhvirvel, nar uvejret er ovre — at
den charmerende hyrdescene, som en naturlig
sag, rummer voldtaegt, mord, sammensvargelse
og vold; nar vi begynder at grave de temaer frem,

som Shakespeare sa omhyggeligt har begravet,
ser vi, at der ligger hele hans endelige og afgg-
rende udsagn, og at det handler om menneskets
vilkar i det hele taget. Peter Brook (1968)

Prosperos magt er sa stor, at han kan fremkalde
uvejr, genoplive de dgde og formgrke middags-
solen. Ved at usarligggre sig selvmod psykisk vold
kan han lamme andre mennesker. Hvad hans
kunst imidlertid ikke kan, er det, der til syvende
og sidst betyder mest: zendre det menneskelige
hjertes natur og tilbgjelighed. Prospero kan ikke
tvinge Ferdinand og Miranda til at forelske sig,
heller ikke kan han garantere lykken ved deres
forening. Da han lgser Alonso, Antonio og Seba-
stian fra deres trance, kan han ikke tvinge dem til
at blive gode. Til trods for al den omhu, der
gdsles pa Caliban, kan han ikke civiliseres eller
gores taknemmelig. Kun en »rad magi«; Prosperos
kunst har isoleret ham fra menneskeheden —selv
fra Miranda — uden at ggre ham til Gud. Dette er
grunde til, at han afsvaerger den til slut og accep-
terer dgdelighedens begrensning.

Anne Barton (1971)

Den kamp, der udkempes i dette stykke, er ikke
mellem flere szt karakterer, men i én mands sjael
—som i sig selv rummer alle modsatninger ...

Prospero er en overnaturlig figur, som kontrolle-
rer bade mennesker og natur, og han er en men-
neskelig figur, som patager sig retten til at herske

Som gudsfigur er Prospero en vred gud. Han pla-
ges af, hvad mennesker er og ggr, og han er fru-
streret over bestandigt at matte tgjle sin frede . ..
Stormensverden er gennemsyret af ondskabsfuld-
hed, grusomhed, dumhed, griskhed, drukken-
skab og mangel pa respekt for livet.

Marilyn French (1981)

Her har Shakespeare spandt sit dramatiskpoeti-
ske veerk sa omfattende ud, at det er blevet til et
feerdigt, afrundet univers. Han har i et intensivt
handlingsforlgb udfoldet sine ideer om de men-
neskelige og sociale vilkar, om adelhed og ussel-
hed, om natur og kunst, om forbrydelse, straf, til-
givelse, nade. Han har demonstreret, at man kun
er menneske ved at vaere en historie, og at en hi-
storie ma have sit forlgb, gennem sine tilstande
og vendinger. Han har vist, at mennesket i sin hi-
stories udfoldelse pa én gang har sin frie beslut-
nings ansvar og dog er bundet til de krafter, som
det ikke har magt over, som det tvaertimod er un-
derkastet, og som det ma abne sig i modtagelig-
hed for. Johs. Slgk (1983)



Miranda, Ferdinand og Prospero — Mette Agnethe Christensen, Bue Wandahl og Asger Bonfils
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Stephano og Caliban — Flemming Larsen og Olaf Johannessen
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colo — Charlotte Bpving og Kristian Holm Joensen
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Fantasiens digtning

Der er en Form for Digtning, i hvilken Digte-
ren helt taber Virkeligheden af Syne og un-
derholder Laserens Fantasi med Handlinger
og Ejendommeligheder hos saadanne Perso-
ner, som i mange Tilfaelde ikke har anden Ek
sistens end den han selv tillegger dem, saa-
som Feer, Hekse, Troldmand, Damoner og
Gengangere. Det er det, Dryden kalder Elver
Poesi, og den er visselig vanskeligere end no-
gen anden Digtart, som beror paa Forfatte-
rens Fantasi, fordi han her ikke har noget
Mgnster at fplge, men helt og holdent maa
skrive ud af sit eget Hoved ... I denne Form
for Digtning udmzrker Englaenderne sig
fremfor alle andre, og Shakespeare er uden
Sammenligning den bedste blandt dem. Den

xdle og gdsle Fantasi, som han besad i saa
fuldkommen en Grad, gjorde ham i hgj Grad
skikket til at faa Tag i den ubefastede og over
troiske Del af Laeserens Indbildningskraft og
satte hami Stand til at naa et heldigt Resultat,
hvor han kun havde Styrken afsit eget Geni at
stgtte sig til. Der er noget saa fantastisk og dog
saa hgjtidsfuldt i hans Genfzerds, Hekses og
lignende Fantasivaesners Tale, at vi ikke kan la-
de vaere med at synes de er naturtro, selv om
vi ikke har nogen Maalestok at dgmme efter,
og vi maa tilstaa, at hvis der er den Slags Vzs-
ner til, forekommer det hgijst sandsynligt, at
de vilde tale og handle som han har ladet
dem ggre det ...

Joseph Addison (1712)

Gonzalo og Alonso — Karen Wegener og Jens Pedersen
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Caliban — Olaf Johannessen




Min andelige ejendom

Goethes hyldest til Shakespeare gennem 50 ar

Den farste Side, jeg laeste af Shakespeare, gjorde ham for Livstid til
min aandelige Ejendom, og da jeg var feerdig med det fgrste Styk
ke, stod jeg som en blindfgdt, der med ét af en Vidunderhaand
skaenkes synet. Jeg erkendte, jeg fplte paa det mest levende, at min
Tilvaerelse var udvidet med en Uendelighed. Alt var mig nyt, ube-
kendt, og det uvante Lys smertede i @jnene. Lidt efter lidt lzerte
jeg at se, og takket vaere min taknemmelige Natur fgler jeg endnu
levende, hvad jeg har vundet. (1771)

Hans Mennesker synes at vare virkelige Mennesker og er det dog
ikke. Disse Naturens hemmelighedsfuldeste og mest sammensatte
Skabninger handler i hans Stykker for vore @jne som om de var
Ure, hvis Skive og Kapsel var dannet af Krystal; de viser efter deres
Bestemmelse Timernes Lgb, og samtidig erkender man Hjul- og
Fjedervaerket, der driver dem. (1780-83)

Shakespeare virker ved Hjalp af det levende Ord, og dette lader
sig bedst formidle ved Oplasning: Tilhgreren bliver da ikke distra-
heret, hverken af rigtig eller urigtig Fremstilling. Der gives ingen
hgjere Nydelse, og ingen renere, end med lukkede @jne atlade et
Shakespeare-Stykke, ikke deklamere men recitere for sig, af en na-
turlig og velegnet Stemme. Man fglger den ligefremme Traad paa
hvilken han afspinder Begivenhederne. Efter Personernes Beteg-
nelse danner vi os ganske vist visse Forestillinger om deres Skikkel-
se, men egentlig skal vi, gennem en Fglge af Ord og Taler, erfare
hvad der foregaar i det Indre, og her synes alle de Handlende ind-
byrdes at have aftalt, ikke at lade os i Tvivl eller Uklarhed om noget.
Herom har Helte og Krigskarle, Herrer og Slaver, Konger og Bud-
bringere sammensvoret sig; alle baerer de Hjertet paa Leben, ofte
stik imod al Sandsynlighed. Alt hvad der under en stor Verdensbe-
givenhed hemmeligt suser i Luften, alt hvad der dglger sig i Men-
neskehjertet i @jeblikke, hvor noget uhgrt finder Sted, hvad Sin-
det ngsteligt gemmer bag Laas og Slaa, bliver her frit og uhindret
bragt frem i Dagens Lys. Vi erfarer Sandheden om Livet, og ved
ikke hvorledes. (1813)

Man kan slet ikke tale om Shakespeare, alt hvad man siger er util-
straekkeligt. Jeg har pirketlidt til ham i min Wilhelm Meister men det
vil lidet sige. Han er ingen Teaterdigter, Scenen har han aldrig
teenkt paa, den var alt for trang for hans store Aand; ja selvden hele
synlige Verden var ham for trang ... Han er altfor rig og altfor vael-
dig. En produktiv Natur ggr vel i kun at lzese eet Stykke af ham om
Aaret, hvis han ikke vil gaa til Grunde ved ham. (1824)
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Stormen 1 England og Danmark

Af Jorgen Heiner

Stormen (The Tempest) er sand-
synligvis skrevet omkring 1611,
og kom, som William Shake-
speares sidste selvstendige
skuespil, til opfgrelse i novem-
ber samme ar pa indendgrstea-
tret i Whitehall —i modsatning
til de fleste af Shakespeares an-
dre skuespil, der blev spillet pa
udendgrsscener som 7The Globe.
Muligvis blev den omarbejdet
ved en opfgrelse i 1613 i anled-
ning af et kongeligt bryllup.
Teksten blev trykt fgrste gang
som det indledende skuespil i
den samlede udgave af Shake-
speares dramatik, den sakaldte

folioudgave fra 1623 — syv ar ef-
ter forfatterens ded.

Efter Cromwell-tiden og med
teatrenes gendbning i 1660 blev
Stormen opfert pa Duke’s The-
atre i 1667, denne gang i en, ef-
ter tidens smag, bearbejdet ver-
sion af forfatteren Dryden og
med musik af Henry Purcell.

I 1756 kom Stormen i en ope-
raversion med skuespilleren
David Garrick.

Af Shakespeares mange skue-
spil er detiszr dette, der har in-
spireret adskillige komponister
til — ikke alene at skrive ledsa-
gende musik og sange, men og-
sa operaer over denne historie.
Saledes findes der over tredi-

Antonio, Ariel og Prospero — Lars Hgy, Charlotte Bpving og
Asger Bonfils
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ve  Stormen-operaer, hvoraf
mere end halvdelen er tyske.
Forst i 1838 kunne publikum
opleve Stormen i den originale
udgave —siden efterfulgt, i vort
arhundrede, af opfgrelser med
bl.a. John Gielgud (1940 og
1957) og Michael Redgrave
(1951).

I Danmark opstod interessen
for Shakespeare i slutningen af
1700-tallet under pavirkning af
tyske litterater og forfattere,
bl.a. Schiller, men der findes i
Holbergs komedie Don Ranudo
en tidlig reference til Stormen.
Blandt de mange navne, Don
Ranudo remser op som sine be-
rgmte forfedre, er saledes en
del hentet fra personlisten til
en 1600-tals udgave af Stormen;
om Holberg imidlertid kendte
noget videre til Shakespeare er
neppe sandsynligt.

Forst i slutningen af arhundre-
det blev Shakespeare forsggsvis
oversat til dansk, og 11790’ erne
udsendte en dansknorsk jurist
nogle prosaoversettelser af
Shakespeare, men hans plan-
lagte, metriske fordanskning af
Stormen udkom aldrig.

I 1810 udgav Simon Meisling —
H. C. Andersens senere rektor
fra Slagelse — den tidligst kend-
te oversattelse af Stormen. Fa ar
efter (1813) optradte en kendt
tysk skuespillerinde, Johanne
Hendel-Schutz, i Kgbenhavn
med mimiske scener og leven-
de tableauer fra bl.a. Stormen —
en genre, der var meget popu-
leer i tiden, og samme ar fandt
Shakespeares danske debut
sted pa Det Kgl. Teater med en
opsatning af Hamlet i skuespil-
leren Peter Foersoms oversaet-
telse.

I 1817 havde Det Kgl. Teater for
fgrste gang planer om en opfg-
relse af Stormen, som dog ikke




blev realiseret fgr over hundre-
de ar senere. Derimod skrev
komponisten E L. Kunzen i be-
gyndelsen af 1800-tallet et syn-
gespil over Shakespeares tekst,
og i 1847 skabte komponisten
Henrik Rung sin operaversion
— et veerk, som dog aldrig blev
opfart.

Da Johannes Poulsen i 1920’er-
ne stod for isceneszttelsen af
mange stort anlagte forestillin-
ger pa Det Kgl. Teater, fandt
Stormen langt om lenge vej til
scenen i en orientalsk og ju-
gendpraeget scenografi af tea-
termaleren, den senere Walt
Disney-illustrator Kay Nielsen,
til musik af Jean Sibelius og i
en fordanskning af Edvard
Lembcke — den oversztter, der
kom til at prege Shakespeare-
opsaztningerne i Danmark gen-
nem flere generationer. I dag
har Niels Brunse taget over og
med sine storartede fordansk
ninger skabt en Shakespeare,
der harmonerer med os og

med vort nutidige sprog.

Caliban og Stephano — Olaf Johannessen og Flemming Larsen
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Stormen-opfgrelser 1 Danmark

1926 Det Kongelige Teater Isc.: Johannes Poulsen
Overs.: Edvard Lembcke
Musik: Jean Sibelius

1942 Radioteatret Isc.: Oluf Bang
Overs.: Edvard Lembcke
1955 Radioteatret Isc.: Torben Anton Svendsen

Opvers.: Edvard Lembcke
1964 TVeatret (norsk version) Isc.: Barthold Halle

1973 Det Kongelige Teater Isc.: Preben Neergaard
Overs.: Ole Sarvig

1977 Odd Fellow-salen Isc.: Alan Strachan
(engelsk version)

1987 Odense Teater Isc.: Pip Simmons
(Sukkerkogeriet) Overs.: Niels Brunse
1990 Aveny Teatret Isc.: Sgren Iversen

Overs.: Niels Brunse

1991 Aarhus Teater Den forbudte Planet (musical-
parafrase over Shakespeares tekst)

1994 Aarhus Teater Isc.: Johan Bergenstrahle
Overs.: Niels Brunse

Prospero blandt Sebastian, Alonso og Antonio — Asger Bonfils, Jens Zacho Boye, Jens Pedersen og Lars Hgy
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Prospero og Ariel —




Trincolo og Stephano — Kristian Holm Joensen og Flemming Larsen
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