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Velkommen
1 Vaeksthuset

Veksthuset er et nyt begreb pa Aarhus Teater. En faellesbetegnelse for de fire mindre
scener Scala, Studio, Stiklingen og Cabaretscenen, hvor sesonen 1994/95 vil vere
praget af nye initiativer, utraditionelle aktiviteter, andre mader at praesentere teatret
pa.

Det er en proces, der rummer nye udfordringer for bade teatret og publikum. Og det
er naturligt at tage afseet pa Studio, som i mange ar har givet plads til den nutidige og
ofte eksperimenterende dramatik.

For fgrste gang forsgger vi os her med en tredobbelt premiere, som dels giver publi-
kum mulighed for at opleve tre speendende eksempler pa moderne teater i en sam-
menhang, dels giver teatret mulighed for at lempe lidt pa langtidsplanlegningens
snerende band. Stykkerne prasenteres med en uges mellemrum og spilles pa skift
frem til 12. november, sa det kan lade sig gore at afpasse antallet af opfgrelser af den
enkelte forestilling efter publikumsinteressen.

Men vi haber naturligvis, at de hver for sig ma fa den opmarksomhed, de fortjener. Pe-
ter Turrinis Alpeglgd, Ferdinand Bruckners Syg ungdom og Werner Schwabs Presidentin-
derne er pa hver sin made provokerende, tankevackkende og humoristiske bud pa, hvor-
dan den moderne virkelighed former tilvaerelsen for os.

At valget er faldet pa tre gstrigske skuespil, har ikke pa forhand veret tilstreebt, men
landet har i nyere tid fostret en reekke spandende dramatikere, nogle maske lidt over-
sete herhjemme. Under alle omsteendigheder er den fgrste premierebuket i Vacksthu-
set bundet, sa den indeholder bade kunstneriske udfordringer for teatrets skuespil-
lere og livgivende oplevelser for publikum.

God forngjelse!
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At veere eller ikke vaere

Af Birthe Johansen

Det fortelles om den bergmte
gstrigske feltherre, prins Eu-
gen af Savoyen — ham, der ved
sine sejre over tyrkerne sikrede
@strig positionen som euro-
pxisk stormagt op igennem he-
le 1700- og 1800-tallet — at han
engang gav sine officerer fgl-
gende rad: »Lev og virk forbil-
ledligt, men sgrg for at vere for-
billedlige pa en sa lidet pafal-
dende made, at ingen opdager
det.«

Denne leveregel synes at have
bidt sig fast i gstrigsk kultur —
uden hensyn til tidernes skif-
ten. Mange af (Jstrigs mest
fremtreedende personligheder
har vaeret sa forbilledlige, at de
er gaet over i historien, uden at
nogen opdagede, at de var

Merete Hegner og Asger Bonfils i »Alpeglpd «

gstrigere. Hvis det da ikke var
dem sely, der skjulte det. Og vil
man vide mere om dem og om
andre, stgder man i opslags-
varker ofte pa henvisninger
som: Pstrigsk dramatik — se fysk
dramatik, etc.

Sproget er da ogsa det samme.
Det er fgrst, nar man begynder
at se nermere pa form og ind-
hold, at gstrigsk dramatik og lit-
teratur far egen identitet. Dette
galder ogsa for de tre dramati-
kere, som er udgangspunktet i
denne sammenhang. Deres
baggrund er vidt forskellig. De
tilhgrer end ikke samme gene-
ration. Aldersmaessigt omspan-
der de det meste af vort ar-
hundrede. Den @ldste, Ferdi-
nand Bruckner, er fadt 1 1891,

mens Q)strig endnu var stor-
magt. Peter Turrini er derimod
fodti11944 — midt under Anden
Verdenskrig — og voksede op
under indtryk af efterkrigsare-
nes delte Pstrig, mens den yng-
ste af de tre, den nyligt afdgde
Werner Schwab, blevfadti1957
iden kolde krigs fgrste ar. Og al-
ligevel er det, som om de skri-
ver om det samme. Om et
Dstrig — og en gstrigsk kultur,
som om ikke andet er pafalden-
de uforanderlig.

Men hvad er egentlig gstrigsk
kultur? Stiller man sig selv det
sporgsmal, kan hjernen godt
finde pa atsla fra et gjeblik — for
billederne melder sig. Billeder,
der kunne have veeret hentet li-
ge ud af en turistbrochure: Nyt-
arskoncerterne i Musikvereins
store sal, de hvide lipizanere i
Den spanske Rideskole, valse-
kongerne Strauss som de har
taget sig ud i diverse TV-serier,
gamle tyske »Sisi«film med en
ung og blussende Romy
Schneider som gstrigsk kejse-
rinde, for slet ikke at tale om
hendes aldrende gemal, kejser
Franz Joseph, smaborgerlighe-
den i egen hgje person treder
frem i operetten »Sommer i Ty-
rol« —fral930 — og formaner os
om, at »pa livets lange vej, skuf-
felserne melder sig, lerer os
beskedenhed. Smil og vaer glad
derved«!

Det eneste, der ikke rigtigt vil
frem pa den mentale nethinde,
er noget, der ligner nutid. Hel-
ler ikke selv om man godt ved,
at der ikke alene er en nutid,
men at Wien i dette arhundre-
des begyndelse tilmed lagde
grunden til vores nutid som et
sydende og boblende kultur-
centrum, hvor en ny tids tanker
blev teenkt af bl.a. Ludwig Witt-
genstein, hvor Sigmund Freud



Charlotte Bgving og Ellen Hillingsp

arbejdede pa sine epokeggren-
de psykoanalytiske varker, hvor
en ny musik voksede frem om-
kring navne som Arnold
Schonberg, Anton Webern og
Alban Berg og hvor scenogra-
fen Alfred Roller arbejdede
med en helt ny form for plasti-
ske scenebilleder.

Sat lidt pa spidsen, sa er det net-
op denne oplevelse af en na-
sten uigennemtraengelig over-
flade, Mariedl 1 Werner
Schwabs »Preasidentinderne«
har sat i system. Hun har gjort
det til en livsopgave at rense ud
i stoppede gstrigske toiletter.
Og graver hun dybt nok ned i
lortet, finder hun maske noget
til at styrke sin »sjel« med. Det
kan vaere alt fra en dase gullash
til en flaske fransk parfume, li-
ge til at skylle ned. Det kedelige
ved at have en velduftende sjal
er bare —som hun siger —atden
er sd frygtelig indvendig. Navn-
lig nar kroppen, som alle kan
se, er fuld af andre menneskers
lort.

i »Syg ungdom«

Den samme modsatningsfyld-
te dobbelthed finder man over-
alt, ikke mindst i det gstrigske
teater, som de tre ovennavnte
dramatikere alle er eller har vee-
ret en del af. Det er modsatnin-
gen mellem sein und schein,
mellem en indre og en ydre vir-
kelighed, mellem at vere eller
ikke veere ... Og som sadan en
del af teatrets vaesen, men ogsa
mere end det.

Bismarck, den tyske jernkans-
ler, havde et godt gje til denne
serlige form for selvudslettel-
se. »@strigerne gor sig ofte sa
sma, at man ikke ser, hvor store
de kan vare«, sagde han. Og
dengang i arene efter 1866 var
dobbeltmonarkiet @strig-Un-
garn ellers stadig en stormagt.
Siden kom Fgrste Verdenskrig
og reducerede landet an der
schonen blauen Donau fra et over-
nationalt tolv-nationers-rige til
en lille nationalstat med en alt
for stor hovedstad. Men nar det
er sagt, at Wien i arene lige for
og lige efter denne krig var en
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af Europas fgrende kulturbyer,
hvis ikke dén fgrende, sa er det
ikke, fordi gstrigerne selv har
talt serlig hgjt om det. Faktisk
er det fgrst i de senere ar, f.eks.
i forbindelse med de store ud-
stillinger omkring malere som
Gustav Klimt og Oskar Ko-
koschka, at verden igen for al-
vor har rettet blikket mod den-
ne periode, som mere end en
parentes i en rakke betydelige
kulturpersonligheders liv.
Sgger man forklaringen pa
denne tilsyneladende kollekti-
ve fortreengning af en fortid,
som ellers nok kunne vere
verd at huske, finder man
flere. Eeks. i den kendsgerning,
at langt de fleste af den tids in-
tellektuelle sa sig selv mere som
kosmopolitter end som @stri-
gere. De var internationalister
og ikke nationalister. Altsa hel-
ler ikke »rigtige« gstrigere — og
i modsaetning til de »rigtige« sa
de ikke tilbage pa kejserdgm-
met som de gode gamle dage, men
var mest indstillede pa helt at
kappe forbindelsen til forti-
den.

»Hvad er fremtiden andet end
et valg mellem borgerligggrel-
se og selvmord«, spgrger en af
personerne i Ferdinand Bruck
ners »Syg ungdom« fra 1926,
hvor klangbunden netop er ef-
terkrigstidens brud med forti-
dens normer og modviljen
mod at sette andre i stedet.
Ferdinand Bruckner havde el-
lers som en af de forste taget
konsekvensen af at tilhgre en
nation i splid med sig selv. Han
slog sig ned i Berlin, hvor han i
1923 abnede sit Renaissance
Theater. Efter Hitlers magt-
overtagelse ti ar senere madtte
han dog atter i landflygtighed.
Denne gang med New York som
hjemsted. Og han kom saledes
alligevel til at dele skeebne med
de mange andre gstrigske intel-
lektuelle af jgdisk herkomst,
der i disse ar forlod Wien.



Dorthe Hansen Carlsen 1
»Preesidentinderne«

Dette tragiske kapitel i den
gstrigske mellemkrigshistorie,
indtil Anschluss 1 1938 forvand-
lede landet til Ostmark, har vae-
ret forklaret med lige dele gko-
nomi og ideologi. Farst tvang
landets gkonomiske sammen-
brud de intellektuelle til en
form for frivillig immigration.
Dernast indledte det halv-fas-
cistiske Dollfuss-styre en regu-
leer klapjagt pa intellektuelle
med socialistiske tilbgjelighe-
der - for siden at overlade re-
sterne til nazisternes organise-
rede masseudryddelse af dem,
de pa den ene eller anden ma-
de opfattede som anderledes.

Ethvert forspg pa at afggre,
hvem der blev hardest ramt, de
internationalt orienterede in-
tellektuelle, som mistede deres

faedreland, eller faedrelandet,
der stod tilbage uden intellek
tuelle — og dermed et kulturliv
uden rod i samtiden, ville veere
meningslgst. Da man opdage-
de, hvad man havde mistet, var
det for sent for begge parter.
Men det forklarer i det mindste
delvis det glemslens mgrke, der
har saenket sig over den naerme-
ste fortid.

Karakteristisk nok valgte @strig
ogsa at satse pa fortidens stor-
hed, da Den 2. Republik tog fat
pa genopbygningen efter An-
den Verdenskrig. Den bergmte
Staatsoper var i krigens sidste
maneder ligesom nationalsce-
nen Burgtheater blevet forvand-
let til rygende ruiner. Men alle-
rede 11955, da de fire besaettel-
sesmagter rykkede ud af @strig,
kunne de to scener genindvies.
Den 15. oktober abnede Burg-
theater med biedermeier-
tidens fgrende dramatiker,
Franz Grillparzer, pa plakaten,
og fa uger senere fulgte Staatso-
per, ironisk nok med Beetho-
vens frihedsopera »Fidelio«.
Uden denne baggrund kan re-
aktionerne for nogle ar siden
pa dramatikeren Thomas Bern-
hards »Heldenplatz« ogsa vare
svere at forsta. Historien om
den jgdiske professor Schuster,
der i 1938 flygtede fra Wien til
Oxford, og efter et halvt ar
hundrede vender hjem — kun
for at finde alting uendret, har
sidestykker i mange andre eu-
ropaiske landes dramatik. Men
at Ostrig fra selveste Burgthea-
ters scene skulle karakteriseres
som »en nation af seks og en
halv million idioter levende i et
land, som er ved atradne op ...
ledet af politiske partier i uhel-
lig alliance med den katolske
kirke« var nok til at fremkalde
en officiel fordgmmelse fra
den daverende prasident,
Kurt Waldheim.

Nar et lands kultur ligesom tea-
tret har sat forstillelse og hykle-
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ri i system — gjort det til kunst —
bliver teatret et eksistentielt an-
liggende, ogsa for andre end de
medvirkende. Derfor var der
ogsa god mening i, at Thomas
Bernhard, der dgde 1 1989 fa
maneder efter premieren pa
»Heldenplatz«, svarede igen
med at forbyde enhver opfarel-
se af sine stykker i @Dstrig de
halvfjerds ar frem, hans copy-
right geelder.

Thomas Bernhard har bestemt
ikke veret alene om frontale
angreb pa @strigs politiske for-
tid. Og det har ikke veeretiform
af socialrealistisk debatdrama-
tik. Realismen har ligesom na-
turalismen aldrig rigtig fundet
fodfaeste i gstrigsk teater. Nok
sa karakteristisk har de fleste
dramatikere pa forskellig vis
optaget den »glemte« fortid i
sig for derved at pirke ved na-
tionens gmme punkter. Bern-
hard f.eks. ved at ggre Wittgen-
steins teorier om sproget som
en uendelig rakke af rollespil
til et af sine fornemste dramati-
ske virkemidler. Ferdinand
Bruckner, der egentlig hed
Theodor Tagger, valgte ogsa i
sin tid pseudonym af beun-
dring for den kontroversielle
gstrigske  komponist  Anton
Bruckner. Og Peter Turrini ofte
ved at spille den officielle guld-
randede kultur ud mod nuti-
den, som det f.eks. fremgar ale-
ne af titlen pa et af hans seneste
stykker, »Grillparzer im Porno-
laden«.

Det er ogsa Turrini, der i »Alpe-
glpd« med sin serlige form for
symbolladet ekspressionisme
tager turen ind i det maerkelige
gstrigske kulturlandskab, hvor
det meste beror pd illusioner.
Virkeligheden kan vare meget
andet end det, den giver sig ud
for. Men man skal se godt efter
for at opdage det.

Birthe Johansen er journalist,
mag.art. i leatervidenskab og tidli-
gere teateranmelder.




Alpeglod

Scenografi:
Erik S6derberg

Af Peter Turrini

Iscenesaettelse:

Eyun Johannessen Oiersaotialas:

Niels Barfoed

Lysdesign: Lyddesign:
Peder Jacobsen Kurt Bgje

MEDVIRKENDE

Blind: Manmd,..z.s. b dieace boves s ot rsionet Asger Bonfils
JASMINEE i8R AL S R LSRR Merete Hegner
Ung mand ................. Thomas Leth Rasmussen
Biergioter st i3y - B o ai i Hother Bondorff

Forestillingsleder:

Jan Bach Teaterforlag:

Regissgr: Bruno Nielsen-Boreas  Folmer Hansens Teaterforlag
Suffli: Birgitte Hansen/ Urpremiere pa »Alpengliihen«:

Anette Walsge
Afvikling lys/lyd:

Burgtheater, Wien 17. februar 1993

Anette Dederding/Kurt Bgje Premiere: 26. august 1994

Forestillingens varighed: ca. 1time 50 min. uden pause




Sagt af Turrini

»erdensbilledet 1 medierne er et sammensu-
rium. Alle de kanaler, man zapper imellem, gor,
at man far et billede, der er sammensat af kri-
gen i Bosnien, varm kakao og amerikansk soap.
Det er uoverskueligt. Da jeg skrev «r\lpcglw(l«,
kunne jeg ikke med min hjerne, min sjel, mit
hjerte og min bedste vilje fglge alle de politiske
forandringer. Alle disse modsatrettede verdens-
billeder som CNN bragte fra Golfkrigen, blan-
dede mig. Jeg var som den blinde mand i styk
ket. Jeg blev bange. Der var for meget der arbej-
dede i mit hoved. Informationssamfundet for-
blinder med alle sine billeder. Det er en porno-
industri, pa samme made som den gstrigske tu-
risme.«

*
Vi har et stort behov for at gennembryde det
gstrigske forteppe, som er meget smukt og me-
get langt, fordi man stadig har erindringen om
atvaere stormagt — kejserrige. Det kraever en stor
slagkraft at na igennem, et mal af overdrivelse.
Det har skabt den serlige gstrigske stil, der pla-
cerer sig mellem morskab og katastrofe. Fordi
det hele er sa forfaerdeligt, at man ikke kan lade
veere at dg af grin.«

*
»Hvis vi ikke opretholdt illusionen om de glg-
dende alper og de dansende kronhjorte, sa ville
ingen lengere komme til vores land. Turismen,
som er vores vigtigste levevej, ville uddg og lan-
det ville synke i jorden — blive en hvid plet pa
landkortet.«

*
Ved De, hvorfor jeg laver teater? Der bliver folk
siddende i to til tre timer. Teater er i dag lige sa
vigtigt som en punktering pa motorvejen. Kun
ved hjalp af punkteringen bliver man klar over,
at der eksisterer en vejkant, en graesmark og en
skov. Teatret og punkteringen er de sidste mulig-
heder for fordybelse, men jeg er naturligvis klar
over, at de ferreste mennesker er begejstret for
at punktere. «

*
»I grunden er det pa samme made, som den-
gang man var femten ar: Livet er bedst, nar man
forestiller sig et eller andet, fantaserer, spiller et
eller andet, altsa i den sakaldte uvirkelighed.«

*
»Hvem er jeg overhovedet? Narren, som altid
ved alting bedre. Jeg borer med kronikgrens
blyant i min egen is.«

Merete Hegner og Thomas Leth Rasmussen

Hother Bondorff og Thomas Leth Rasmussen



Indsigt

Nir jeg ser, hvor blinde og elen-
dige menneskene er, og nar jeg
tenker pa, at hele universet er
tavst, og at mennesket uden
indsigt er overladt til sig selv
som en, der er faret vild i den-
ne afkrog af universet uden at
vide, hvad der har fort ham der-
til, hvad han skal ggre der, eller
hvad der skal ske med ham, nar
han dgr, eller nar jeg tenker
p4, hvor uduelig han er til at vi-
de noget med vished, sa gruer
jeg ved tanken om, hvordan
det ville ga et menneske, der i
sovende tilstand er blevet bort-
fort til en gde og gruopvek
kende ¢ og som bagefter, nar
han er vagnet, hverken ved,
hvor han er, eller hvordan han
skal flygte derfra. Nar jeg ten-
ker pa det, undrer jeg mig over,
hvordan det er muligt ikke at
fortvivle i en sa hablgs situa-
tion.

Blaise Pascal

Asger Bonfils

En genial illusion

Lad osklamre os til ognyde den
tro, atdet er overladt til os at be-
tragte livet som et smukt ge-
nialt bedrag, som et smukt
skuespil, at vi allerede da i an-
den kan befinde os1i en tilstand
af’ absolut lyksalighed og evig-
hed, og atnetop den gamle kla-
gesang over, at alt er forgeenge-
ligt, kan og skal blive den gla-
deste af alle tanker.

Gid denne opfattelse af livet som
en tidens illusion, som drama,
matte blive vor anden natur
Hvor hurtigt ville da triste timer
ile forbi, og hvor henrivende vil-
le da forgengeligheden fore-
komme os. Novalis

Genskin

Hele verden er delt i to dele,
hvoraf den ene er synlig, den
anden usynlig. Den synlige del
er kun et genskin af den usyn-
lige.

Sohar 1,39

Skuespilleren

En skyggevandring er vort kor-
te liv; en stakkels skuespiller,
som en td ggr stgj og spreel pa
scenen, og som sa er glemt; et
eventyr fortalt os af en tibe,
fuldt aflarm og bulder, som slet
ingenting betyder.

Shakespeare

Virkelighed
Kan vi virkelig »erkende« uni-
verset? Det er da for pokker al-
lerede vanskeligt nok at finde
rundt i Chinatown. Det afgp-
rende punkter jo: Findes noget
derude? Et eller andet? Og
hvorfor skal man gore sameget
ud af det? Der kan da ikke veere
nogen tvivl om, at det eneste ka-
rakteristiske ved »virkelighe-
den« er dens mangel pa sub-
stans. Det betyder ikke, at den
ikke ejer nogen substans, den
er blotikke til at pavise.

Woody Allen

Thomas Leth Rasmussen



To former for eksistens

Jeg ma ikke benzaegte, at jeg altid
har levet med to former for eksi-
stens: Den ene, som kommer
sandheden narmest, og som jeg
virkelig har ret til at betegne som
virkelighed, og den anden, som
er en fiktion. Tilsammen har de
efterhanden bevirket en eksi-
stens, der holder mig i live. Skif-
tevis er snart den ene, snart den
anden del dominerende, men
jeg fastholder vel at mearke altid
dem begge. Havde jeg ikke virke-
ligtgennemlevetdet, deridager
min cksistens, havde jeg sand-
synligvis opfundet den selv og
var kommet til samme resultat.
Thomas Bernhard

Masker

Enhver former sin egen maske,
efter bedste evne. Den ydre ma-
ske. For indeni har han en an-
den, som ofte ikke passer sam-
men med den ydre. Og intet er
sandt! Sandt er havet, sande er
bjergene, stenen, et greasstra,
men mennesket? Det beerer altid
masker, selv om det ikke gnsker
det og ikke véd det. Mennesket
barer masker af det, som det i
god tro forestiller sig at vere:
smukt, godt, yndigt, genergst,
ulykkeligt osv. Det er netop det,
der far en til at le, nar man taen-
ker over det. Jo, hvad gor for ek
sempel en hund, nar den forste
vildskab er gdet af den? Den
xder og sover. Den lever, som
den kan, sadan som den skal le-
ve. Den lukker talmodigt gjnene
og lader tiden passere forbi. Den
fryser, nar der er koldt, og sveder,
nar der er varmt, og nar man
sparker til den, sa finder den sig
ogsa i, at der hgrer spark til.

Men mennesket har selv i sin al-
derdom stadigvaek feberen: Det
fantaserer, men opdager det ik
ke. Det kan ikke andet end indta-
ge nogle positurer, ogsa over for
sig selv, og det fgler trang til at
udtenke en masse ting, som det
kan anse for sande og tage alvor-
ligt. Luigi Pirandello

Thomas Leth Rasmussen og Asger Bonfils
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Merete Hegner og Asger Bonfils
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Peter
Turrini

Peter Turrini er fgdt i Trol i
1944. Hans mor er gstriger og
hans far en italiensk mgbel-
snedker.

Turrini tog tidligt afstand fra
den Kkatolske opdragelse og
smﬁborgcrligc nationalisme,
der havde preget hans op-
vaekst, og en del ar fgrte han en
omflakkende tilverelse som
stalvaerksarbejder,  bartender,
hotelvaert og reklametekstfor-
fatter.

23 ar gammel stod han en dag
pa Balkan-Expressen og lande-
de til sidst pa den lille greeske ¢
Lindos. Her skrev han i lgbet af
nogle fa uger sit forste stykke,
Rozznjagd (Rottejagt), der blev
uropferti1971. Siden er det lyk
kedes Turrini at sla sit navn fast
som en af Pstrigs fgrende dra-
matikere bade pa TV og teater.

I lighed med sin generations
dramatikere (Thomas Bern-
hard og Elfriede Jelinek), gar
han som kunstner til yderlighe-
derisine veerker, nar han vil kri-
tisere den bcdstcb()rgcrligc og
sterkt moralske (dobbeltmo-
ralske) side af det ostrigske sam-
fund.

Han har ofte (men ikke altid)

taget udgangspunkt i helt kon-
krete politiske forhold. De per-
soner, man mgder i hans styk
ker, er altid sammensatte og
fulde af modsatrettede egen-
skaber, der fijerner dem ganske
meget fra det traditionelle poli-
tiske typegalleri. Men hvad en-
ten han, som i Rottejagt, viser et
ungt elskende par i en affalds-
dynge eller, som her, bringer et
@ldre par sammen i en bjerg-
hytte, sa viger han ikke tilbage
for at vise selv de mest groteske
sider af vores eksistens: »Hvad
skal et teatermenneske som jeg,
der elsker den menneskelige

Asger Bonfils, Merete Hegner og Thomas Leth Rasmussen

skabning og lever af den ellers
gore: jeg ser den sa fyldt af reed-
selsvaekkende og skgnne mulig-
heder, at Jeg aldrig vil give af-
kald pa - eller udlevere noget
af den«.

Hans sterkt samfundskritiske
og satiriske skuespil har flere
gange bragt ham pa kant med
den katolske kirke og regering-
skredse, men ikke desto
mindre spilles hans stykker hyp-
pigt bade i og uden for Gstrig.
I Danmark blev han fgrste gang
spillet pa Odense Teater i 1984
med Joseph 0g Maria og anden
gang 1991 pa Det Kongelige Te-
ater med Drgmme og stdl. Alpe-
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glod blev spillet pda Husets Tea-
ter i Kgbenhavn i marts 1994.

[ 1982 modtog han Frei Volks-
biihnes

pris.

Gerhart-Hauptmann-

Asger Bonfils og
Thomas Leth Rasmussen
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Ferdinand Bruckner

Hans rigtige navn var Theodor Tagger, og han
er fadt i Wien i 1891 som sgn af en gstrigsk for-
retningsmand. Hans mor var fransk.

Som ung leste han tysk og litteratur i Wien, og
musik og historie i Paris og Berlin. Han gjorde
sin entré pa den litterere scene med artikler om
poesi, musik og sociologi. Han startede sit eget
tidsskrift (Marsyas), og i 1923 flyttede han med
sin kone Bettine Neuer til Berlin og grundlagde
Renaissanceteatret, som han var leder af og isce-
nesetter pa frem til 1929.

Da Hitler kom til magten 11933, matte Bruckner
forlade @strig. En kort tid slog han sig ned i
Paris, men rejste hurtigt videre til USA. Fgrst til
Hollywood og senere til New York, hvor han un-
derviste i europaisk litteratur pa New Yorks uni-
versitet og fortsatte med at skrive stykker og
oversatte. Forst 11951 vendte han tilbage til Vest-
tyskland og blev chef for Schillerund-Schloss-
parkTheater indtil sin dgd i 1958.

I sine fgrste stykker var Bruckner sterkt optaget
af det anarki, der praegede Europa og navnlig
Tyskland efter den fgrste verdenskrig og mellem
de to fgrende kunstretninger i Tyskland i 20’er-
ne: Ekspressionisme og Neue Sachlichkeit. Han
var i starten mest optaget af den sidste. (Efter
1933 blev han mere tiltrukket af det historiske
stof og den episke form).

Syg ungdom er Bruckners femte stykke. Han feer-
diggjorde arbejdet med stykket samtidig med, at
den fgrste udgave af Hitlers »Mein Kampf« kom
pa gaden, og da Syg ungdom blev uropfort i
Hamburg i 1926, var det stort set samtidig med,
at Hitler-Jugend blev grundlagt.

[ Danmark blev Syg ungdom forste gang opfert i
sidste s@eson i Kgbenhavn, mens hans naeste styk
ke, Forbrydere (fra 1928), blev spillet pa Dagmar-
teatret allerede 11930/ 31 og Elizabeth af England
(fra 1930) blev spillet samme sted aret efter.

Camilla Bendix og Jens Zacho Biye



Ung pa falderebet

Af Peter Thielst

»Tiderne er harde, men moderne. «
Med dette angiveligt italienske
ordsprog slar filosoffen Peter
Sloterdijk tonen an i sit store
kulturkritiske verk fra 1983,
Kritik  af den kyniske fornuft
(dansk udvalg 1989). Her viser
han, at den vestlige oplysnings-
tradition — fra Sokrates, Descar-
tes og Voltaire til i dag — har lgs-
revet fornuften fra det humane
og sansen for det gode liv og
nermest selvsteendiggjort den
som en ergerrig, vakstsyg og
kynisk faktor. Overaltvil fornuf-
ten trenge ind, vide besked,
sette pa formel og gve magt.
Fanget i sit eget logiske og om-
siggribende spind bliver for-
nuften herskesyg og let ganske
umenneskelig: den kyniske ra-
tionalitet skaber et samfund,
der udstgder syge og gamle,
forfremmer pampere, bygger
broer og pa utallige omrader vi-

ser den opvoksende ungdom,
at tidens lgsen er at handle
mod bedre vidende.

Narviikke eksploderer af raseri
eller dgr af idioti og deprava-
tion, er det, fordi den kyniske
fornuft samtidig iscenesatter

Camilla Bendix

sa mange foranderlige forng-

jelser og spandende oplevel-

ser, at vi glemmer, at det er os
selv, der pukler som besatte for
at gribe den fristende gulerod.
Sa nok er tiderne harde, men
heldigyvis tilpas moderne og pa
forkant med alting til, at der er
mening i galskaben.

Det er der sadan set ikke noget
nyt i —jo, maske i den forstand,
at vi i dag umiddelbart forstar
og accepterer karakteristikken.
Naturligvis — vi er vel moderne!

Klaus Tange

—saden glider ind og pa pladsi
vor kritiske bevidsthed, men
uden at forurolige eller @ndre
pa en tgddel. For tyve ar siden
var det venstreorienteret og op-
rorsk at komme med et sadant
billede af samfundet, i dag er
det et stilfaerdigt moment i den
almene borgerligggelse: vi ved
det godt, men hva’ fanden ska’
vi ggre ved det? Og hvorfor sku’
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Jens Zacho Boye

vi? Tiderne er harde, men mo-
derne.

Nok ligger der en gkonomisk
depression, en verdenskrig og
en genopbygnings- og knap-
hedstid imellem de unge i Fer-
dinand Bruckners 1926-skue-
spil og de unge i dag: 90’ernes
eller fin de sieclearenes unge.
Men Weimartiden og den post-
moderne @ra ligner hinanden
pa mange mader — hvorfor Pe-
ter Sloterdijk da ogsa bruger
halvdelen af pladsen i sin pom-
pose samtidskritik pa at spore
den kyniske fornufts mange ud-
tryk og aftryk i Weimarrepu-
blikkens politiske og kulturelle
landskab. Opbruddet fra—eller
tabet af — gamle normer mel-
der sig pd samme made, nar
rammen byder pa forbrug, pro-
jektmagere og forandringer
nes stadige krav til én om at fgl-
ge med tiden, ggre karriere og
blive interessant. Ungdommen
gennemskuer hulheden, men
lammes af, at oprgret ikke lig-
ger forude, men bagude. Der
er pa den anden side ikke me-
gen fremdrift i at ga pa sporet
af en svunden tid, hvorfor
amoklgbet eller apatien let by-
der sig til.

Nar alt er tilladt, nar markedet
lefler for den excentriske for-
bruger og er parat til med ly-
nets hast at opsuge stiltraek fra




enhver subkultur og oprgrsk
minoritet, ja, sa er der ikke no-
get at revoltere imod. Punk,
hip-hop, techno osv. er ikke det
anderledes og ubesmittede,
men straks ved fgdslen tidens
ungdommelige borgerliggg-
relse. Dyr, men trendy - tiderne
er stadig harde, men moderne.
Og det er da en trgst, nar man
ikke kan rokke med grerne og
antyde distance til voksengene-
rationen, uden at se sine beva-
gelser
gjort mondane i enhver sgn-
dagsavis — samtidig med, at
man bombarderes med nye
ungdomstilbud fra det altid be-
skeeftigelses- og omsetnings-
ivrige voksensamfund.

Den vaesentligste forskel mel-
lem opgangstiden i 20’erne
koncentreret i de europaiske
metropoler som Berlin, Wien
og Paris - og de glade ar her pa
tillgbet til ikke blot et nyt ar-
hundrede, men endog et funk
lende nyt artusinde, er pa den
ene side, at friggrelsen eller fri-
settelsen er blevet stgrre — og
mulighederne for radikalt op-

I]]ZlSSCPI‘()dU('(‘l‘(‘l og

Charlotte Bgving

Ellen Hillingsp

Meite Kolding

rorsaledes (endnu) mindre. Pa
den anden side er selve borger-
ligggrelsen — opslugningen i
den store og foretagsomme
samfundsmaskine — blevet ven-
ligere: stor- og smaborgerlighe-
den er aflgst af et pluralistisk
vaerdi- og livsstilssmarked med
godter til alle. Om ikke andet
accepten af nicher, sere sam-
mensztninger og initiativer.
Blot man holder sig fra krimi-
nalitet (bortset fra selskabs-
tymning og andre fikse julele-
ge) og det misbrug, der fgrer til
kriminalitet, sa er alle glade og
kommer gerne de unge, der ik
ke rigtig har ild nok i rgven til at
vere unge, i mgde med ung-
dommelige tilbudsbuketter.

Borgerligggrelsen truer ingen;
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den sidder klistret til det mode-
tunede sind og den markegla-
de krop som nzsten venlige
keertegn. Kun den, der ikke kan
holde tomheden eller ikke kan
folge den indre Hugo-trold i de
mange hop fra sten til sten, vil
drgmme om at overveje selv-
mordet. Hvorfor ogsa det, nar
selvet pa sa mange mader alle-
rede er gdet bort — omend i op-
lpftet stemning. Tiderne er har
de, men moderne!

Peter Thielst er filosof og forfatter
senest (il »Det onde. Et menne-
skeligt problem« (1993). Til oktober
udkommer — ogsd pa Gyldendal —
»Livet forstas baglens, men md le-
ves forlens. Historien om Sgren
Kierkegaard«, skrevet med henblik
pa tidens unge!

Peter Reichhardt



Charlotte Bpving og Mette Kolding Lllen Hillingsp og Charlotte Bpving
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Det hellige lort

Vegetationen har brugt millio-
ner af ar for at tildaekke slamla-
get og giftstofferne med et hu-
muslag, et vegetationslag og et
iltlag, sd mennesket kan leve pa
jorden, men netop dette utak
nemlige menneske graver det-
te med langvarigt kosmisk slid
tildekkede mudderlag op til
overfladen.

Saledes bliver verdens endeligt
— pa grund af ansvarslgse men-
nesker — til tidernes ophav. Vi
begar selvmord. Vore byer er
kraeftsvulster. Fra luften ser

man det helt tydeligt. Vi spiser
ikke det, der gror hos os. Vi
henter vore fgdevarer lang-

vejsfra, i Afrika, Amerika, Kina
og New Zealand. Lortet —vores
snavs, affald — skylles langt bort.
Og sadan forgifter vi floder,
sger og have eller transporterer
det til hgjtkomplicerede, dyre
rensningsanlaeg — sjeldent til
centrale kompostsiloer. Eller
ogsa tilintetggres vores affald.
Lortet vender aldrig tilbage til
vore marker og heller aldrig til-
bage til de steder, vore fgdeva-
rer kommer fra. Kredslgbet
mellem mgget og fpdevarerne
er afbrudt.

Vi danner os en forkert forestil-
ling om vores affald. Hver gang
vi aktiverer en we-cisterne i den

Llsebeth Steentoft
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tro at udfgre en hygiejnisk
handling, overtreder vi kosmi-
ske love, for i virkeligheden er
det en ugudelig, en dgdsens
forbryderisk handling. Nar vi
gar pawc, lukker dgren indefra
og skyller vores affgring igen-
nem, trekker vi en slutstreg.
Hvorfor skammer vi os? Hvad
er vi bange for? Det, der sker
med vores affgring bagefter,
fortreenger vi ligesom dgden:
hurtigt vaek derfra — hurtigt
glemme raddenskab og forrad-
nelse.

Men det forholder sig jo netop
omvendt: Lortet er jo netop li-
vets begyndelse. Lortet er me-
getvigtigere end fgden. Fsden
opretholder  blot  menne-
skeheden, hvis kvantitet for
gges voldsomt, mens kvaliteten
devalueres og er blevet en livs-
fare for vegetationen, dyrever-
denen, vandet, luften og hu-
muslaget. Lort er derimod en
byggesten til vores genopstan-
delse. Siden tidernes morgen
har mennesket forsggt at vere
udgdeligt. Mennesket vil eje en
sjel. Lort er vores sjel. Ved
hjelp af lort kan vi overleve.
Gennem lort bliver vi udgdeli-
ge. Hvorfor er vi bange for dg-
den? For den, som benytter et
humus-toilet, er ikke bange for
dgden.

Snavs er liv, og den sterile ren-
lighed er dgden. »Du md ikke sld
ihjel«, men vi steriliserer alt liv
med gift og beton. Deter mord.
Mennesket er kun et rgr. Pa den
ene side indtager han ting. Pa
den anden side kommer de ud
1 fordgjet tilstand. Munden er
foran, tarmen vender bagud.
Hvorfor? Det burde vaere om-
vendt. Hvorfor er det positivt at
tage mad til sig? Hvorfor er lort
noget negativt? Det, der kom-
mer ud af os, er ikke noget af-
fald, men verdens byggesten,



Dorthe Hansen Carlsen

vores guld, vores blod. Vi for-
blgder, vores civilisation forblg-
der, vores jord forblgder pa
grund af den vanvittige afbry-
delse af kredslgbet.

Den, som altid kun taber blod
og ikke far tilfgrt nyt, forblgder.
Freud havde ret, da han i Drgm-
metydningen sagde: Lort er syno-
nymt med guld. At dette ikke kun
er en drgm, men virkelighed,
ma vi nu konstatere. Da Pasoli-
ni i en film lod en skuespiller
spise lort, var det et symbol for
etablering af et kredslgb, et for-
tvivlet forsgg pa at fremskynde
forlgbet. Vi har bordbgn fgr og
efter spisningen, men nar vi ski-
der, er der ingen, der fremsiger
en bgn.

Vi takker Gud for det daglige
brgd, som kommer op af jor-
den, men vi beder ikke om, at
vores affgring ma forvandles
tilbage. Lort er smukt. Lort for-
vandles til humus, ligesom
treeet vokser og hgsten stunder
til.

HOMO HUMUS, HUMANI-
TAS - tre skaebneord af samme
oprindelse. Humus er det san-
de sorte guld. Humus har en
god lugt. Humus-lugt er mere
hellig.

Den, der efter regnen gar en
tur i skoven, kender denne lugt.
Naturligvis er det noget maerke-
ligt, nar affaldsspanden funge-
rer som midtpunkt i vores lej-
lighed, og ndr humus-toilettet
pa det smukkeste sted bliver
haderspladsen.

Men det er netop kovendingen,
som vort samfund, vores civili-
sation netop nu ma foretage,
hvis vi vil overleve.
Humus-lugten er Guds lugt,
genopstandelsens lugt, udgde-
lighedens lugt.

Friedensreich Hundertwasser
(ostrigsk maler)
Qversettelse: Berthold Lorenzen

Karen-Lis Ahrenkiel
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Werner Schwab

Werner Schwab er fgdt i Graz i
Dstrig 1 1958 og dgde i januar
1994 kun 35 ar gammel, efter at
have brendt sig godt ind pa
net- og trommehinder hos de
tysksprogede teatergengere.
Da man efter nogen tids tgven
tog denne uszdvanlige drama-
tiker til sig, dbnede teatrene sig
villigt for hans voldsomme og
provokerende dramatik. De 14
skuespil, han naede at skrive
for sin dgd i ar —selv kalder han
dem »Radikalkomedier«, »lea-
ternedbrydende lystspil« og
»Faekaliedramaer« — indehol-
der alle en overdosis af mord,
dgdsfald, kannibalisme, alko-
holisme og despotisme. Og de
indbragte ham ikke sa fa haeder-
spriser pa de fire ar, hans teater-
karriere strakte sig over.

Selv er han fgdt langt uden for
teatrets verden som sgn af en
ganske almindelig kvinde, der
tidligt blev forladt af den mand,
hun blev tvunget til at gifte sig
med — og Schwab betragtede
sig hele livet som et faderlgst
barn af et faderlgst samfund.
Fgdtsom en paria fastholdt han
denne position ogsa der, hvor
man var parat til at tage imod
ham: Pa Kunstakademiet i
Wien var han elev 1978-82 og
beskaftigede sig bl.a. med per-
formance og installations-
kunst. Senere flyttede han til-
bage til Graz-egnen igen, indtil
han debuterede med Presiden-
tinderne pa Kunstlerhaus i Wien
11990.

Werner Schwabs skildringer af
et fortabt smaborgerskab kan
ved fgrste gjekast minde om
Horvath og Kroetz, der ogsa
skabtre deres dramatiske figu-
rer over central-europiske ek
sistenser, hvis tro havde lidt
skibbrud og som forladt af Gud
og hvermand ikke blev sparet
for lidelser af nogen slags.

Men personerne i Schwabs styk-
ker er ikke af den slags, som
tavst og ydmygt bgjer nakken
under deres lidelser. Tveert-
imod strgmmer beklagelser ud
af munden pa dem i mzrkelige
setninger. Dette nutidige og
forliste smaborgerskab plaprer
grusomhederne vek i en salig
talerus. Schwabs personer er
fyldt til randen med afmaegtige
ord, og derfor ligner hans tea-
ter hverken det dannede bor-
gerskabs tragedier eller de so-
cialt engagerede moralister
med deres evigt lgftede pege-
fingre.

Sproget i Schwabs stykker kan
virke lidt kunstigt, nar man lee-
ser det, men pa scenen far det
en egen markverdig realisme.
Her bliver sproget til en sterk
og foruroligende protest mod
en verden af nggtern syntaks
og klare regler.

Selv siger Schwab, at det, der
frister ham ved teatret, er »at
forvandle sproget til rent men-
neskekgd ... og naturligvis om-
vendt«, og i indledningen til
Preesidentinderne kan man lase,
»atsproget, som de tre kvindeli-
ge prasidenter frembringer, er
dem selv. At fremstille (tydelig-
gare) sig selv er et arbejde, og
derfor er alting i sig selv et ar-
bejde, og derfor er alting i sig
selv modstand«.

Med Presidentinderne er det
forste gang, Werner Schwab
spilles pa en dansk scene. Han
naede selv at iscenesztte to af
sine egne stykker: Folkeudslettelse
eller Min meningslpse lever og
Pornogeographie. 11992 blev han
prisbelgnnet som »arets mest
interessante dramatiker«.

Karen-Lis Ahrenkiel, Elsebeth Steentoft og Dorthe Hansen Carlsen
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Vigtige arstal

1906 Forfatningskampe i kejserriget Pstrig-Ungarn

1907 Valgreform

1908 Malersvenden Adolf Hitler spger optagelse pa Wiens Kunstakademi
Indlemmelse af Bosnien og Herzegovina i kejserriget

1912 Tripel-alliancen (Tyskland-@strig-Italien) fornys for sidste gang

1913 Fgrste og anden Balkankrig

1914 Tronfglgerparret snigmyrdes i Sarajevo af serbisk nationalist
(28. juni)

Ultimatum til serberne (23. juli)
Mobilisering

Krigserklaering til serberne (28. juli)
Forste Verdenskrig bryder ud (4. august)

1915 Italien erklerer @strig krig

1916 Kejser Franz Joseph dor — efterfglges af Karl I (1916-18)

1918 Verdenskrigens ophgr
Dstrig bliver republik (12. november)

1919 Det habsburgske monarki @strig-Ungarn oplgses ved fredsslutnin-
gen i Versailles — hvorved bl.a. staterne Ungarn, Tjekkoslovakiet og
Jugoslavien grundlegges
Det samlede indbyggerantal reduceres fra 40 til 7 millioner

1920 Ny forfatning
Dstrig tiltreeder det nyoprettede Folkeforbund

1922 Gennem Folkeforbundet ydes finansiel stgtte til genrejsningen, for
at forhindre en sammenslutning med Tyskland
Ekskejser Karl I dgr pa Madeira

1924 Seipel (kristelig-social) bliver forbundskansler

1926 International kontrol med @strig ophgrer

1927 Socialistoprgr — Justitspaladset szttes i brand
Folkerejsning i Wien — generalstrejke (juli)

1928 Forbundsprasident Wilhelm Miklas (indtil 1938)

1929 Forfatningsendring (december)

1930 Det katolskfascistiske og halvmiliteere korps »Heimwehr« grundlag-
ges
Venskabsaftale med Italien

1931 Tyskgstrigsk Toldunion opfattes som brud pa Versailles-freden og
kendes ugyldig ved Den internationale Domstol

1932 Engelbert Dollfuss bliver forbundskansler

1933 Dollfuss tager diktatorisk magt ved et kup (3. marts)

To-fronts krig mellem nazister og socialdemokrater

1934 Socialdemokraternes ledere jages og arresteres
Forsgg pa nazistisk kup — stgttet af Hitler
Dollfuss myrdes (25. juli) og efterfglges af Kurt von Schuschnigg
som kansler
Italien mobiliserer ved Brenner for at imgdega en tysknazistisk
invasion i @strig

1935 Fascisten von Starhemberg bliver chef for de militaere styrker og
overtager tillige regeringsmagten
Varnepligt indfgres
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strigs historie

1938

1939

1945

1946
1947
1948
1949
1953
1955

1956
1962
1968
1970
1973
1975
1978
1980

1981
1983

1986

1992
1993

Folkeafstemning om tilslutning til Tyskland aflyses ved tysk ultima-
tum

Schuschnigg efterfglges af nazisten Seyss-Inquart som kansler —
presset af Hitler

Tyske tropper rykker ind i @strig (11. marts)

Hider proklamerer Anschluss — @strig ophgrer som selvstzendig stat
og indgar som provinsen Ostmark i det nazistiske StorTyskland
(13. marts)

Anden Verdenskrig bryder ud (3. september) — som tysk omrade
deltager Dstrig i krigen

Wien gdelegges ved luftbombardementer

Russerne befrier Wien (11. april) —landet opdeles i fire zoner
(strigs demokratiske forfatning genindfgres (1. maj)

PDkonomisk kaos — storindustrien nationaliseres

Genopbygningen indledes

Parlamentsvalg

Marshall-hjaelp fra USA til genopbygningen (indtil 1952)

Filmen om Wien — Den tredie mand — med Orson Welles
@konomien kommer pd fode

4-magts beszttelsen ophzeves — Dstrig er atter en selvsteendig stat
(27 juli)

Beslutning om fremtidig neutralitet (26. oktober)

Optagelse i De forenede Nationer (14. december)
Flygtningestrom fra Ungarn efter sovjetisk invasion

Ni-drig skolepligt indfgres

Flygtningestrgm fra Polen — p.g.a. jodeforfolgelser

Flygtninge fra Tjekkoslovakiet efter sovjetisk invasion

For forste gang far socialdemokraterne flertal - med Bruno Kreisky
som forbundskansler (indtil 1983)

Russiske jgder udvandrer til Israel over Wien, hvilket medfgrer
terroraktioner

Bruno Kreisky genvalges

Regeringen taber folkeafstemningen om indfgrelse af atomkraft
Turismen er blevet et vaesentligt erhverv for @strig — med omkring
14 millioner udenlandske gaester pr. ar

Flygtningestrgm fra Polen p.g.a. politisk krise

Arbejdslgsheden nar de 100.000

Kansler Kreisky efterfglges af partifellen Fred Sinowatz

Trods anklager for deltagelse i krigsforbrydelser valges Kurt Wald-
heim til forbundspresident

Franz Vranitzky bliver forbundskansler (juni)

Thomas Klestil aflgser Waldheim som preasident (maj)

Ostrig indgiver ansggning om optagelse i EU — sammen med Nor-
ge, Sverige og Finland

(strig har i dag 7.8 millioner indbyggere — 89 % er katolikker; og deres kirkelige
overhoved er pave Johannes Paul IT, den tidligere polske kardinal KAROL
WOJTYLA.
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En gratis teatertur?
Den koster ikke ekstral!

Til Vaeksthuset pa
Scala, Studio, Stiklingen og
Cabaretscenen herer et

—en nyskabelse,
du ikke
ma snyde
dig selv for!

.
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Sperg efter den grenne folder P~ g

i Aarhus Teaters billetservice —
og gleed dig fil en voksende fordel
som teatergaenger i saesonen 1994/95. b
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