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PARADISETS HAVE — OM AT MISTE OG GENFINDE
Der findes kun een smerte: At have mistet paradisets have,
og der er kun eet hab og kun een laengsel: At genfinde den.
Digteren sgger den pa sin made, den skamlgse pa sin.

Den er det eneste mal. De ma have vandet fra paradisets fire
floder. Instinktivt ved de alle, at det ikke betales for dyrt.
Léon Bloy (1846-1917) (fransk forfatter)

Det kunstnerisk mangelfulde Kleist-portraet, der
formodentlig blev malet af en medfange under det
franske krigsfangenskab i 1807, er sandsynligvis sgte.
Ligheden med Michael Walbners portraet af Kleist
fra 1811 er slaende (se senere i programmet).
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Adam, Licht, Walters tjener & Lise

af Villy Sorensen

Heinrich von Kleist var kun 34 ar gammel, da han — i no-
vember 1811 — havde faet nok og skod sig, efter forst at have
skudt en veninde. Veninden led af en uhelbredelig sygdom,
Kleist kunne — som han skrev i et afskedsbrev til sin soster —
“ikke hjaelpes her pa Jorden”. Han synes snarere at have ledt
efter en kvinde han kunne do sammen med. At domme efter
efterladte breve og nogle pjenvidneberetninger om det dods-
viede pars sidste timer gik Kleist og hans dedsledsagerske ud
af livet med fornojelse, ikke uden paradisforventninger.

Den, der soger paradis — eller med et andet ord: Det abso-
lutte, den absolutte lykke, den absolutte sandhed her pa Jorden,
kan vanskeligt hjaelpes. At leve er — bl.a. — at indga kompro-
mis med forventningerne og idealerne, og for den kom-
promislpse sandhedssoger er der noget kompromitterende
ved at leve og blive gammel og desillusioneret. Fra en lidt
xldre synsvinkel kan der til gengaeld vaere noget ungdom-
meligt umodent ved det absolutte krav til livet; der kan ofte
vaere noget tyrannisk ved alt-eller-intet-kravet: Hvis ikke alt er
®gte, er intet noget veerd. Den tyske romantik begyndte som
et folelsesopror mod det kunstige, mod regler og konventio-
ner, i bade kunsten og samfundet, men den endte som poli-
tisk reaktion, hvilket har gjort “det romantiske” suspekt i
progressive ojne. Men romantikere er nu ikke de eneste re-
volutionzere der — for nogles vedkommende — havnede i det
autoriteere. Og det romantiske er — hvor sveert det ellers kan
vaere at definere det — den drivende kraft i enhver kultur-
revolution og ungdomsrevolte: Den ungdommelige psykes
reaktion mod en snaever virkelighedsopfattelse og mod en
snaever virkelighed.

Det har siden oplysningstiden veeret et problem at etablere en
balance mellem individ og samfund, frihed og orden, folelses-
og forstandssiden i mennesket. Kleists vaerker rummer sa eks-
treme udtryk for denne centrale konflikt at en senere tid har
haft lettere ved at genkende sig i dem end hans samtid. Skal
der nzevnes en forgaenger for Franz Kafka, ma det blive Kleist,
hvis veerker er rige pa processer; den eneste gang Kafka laeste
op offentligt, var det af Michael Koblbhaas.

“Helvede gav mig mine halve talenter, himmelen giver men-
nesket et helt eller slet ikke noget”, skrev Kleist i 1803, da
han havde opgivet at sige det hele i sit drama om Robert
Guiscard. Fejlen ved mennesket var at det ikke var hélt — som
Gud eller som marionetten. Kleist kunne — maske med ironi
— tale om den “guddommelige haevn” og — uden ironi — om
den “guddommelige helt”. Mennesket er helt sig selv, nar det
optreeder som helt, det er helt sig selv nar det er ude af sig
selv, nar det setter alt og i sidste ende livet ind.

De personlige vidensbyrd om Kleist fremhaever dels det
sky og stammende, dels det heftige, det barnligt-elskvaerdige
ved ham. Han “var ikke i stand til rolig overvejelse, men enten
entusiast eller helt udeltagende” (E.F. Peguilhen, 1812). Han
kunne ikke ga delvis ind for noget, heller ikke for verden,
trods dens skrobelighed. Han veg tilbage for det livskompro-
mis som en Goethes harmoni eller beherskede disharmoni
tog sig ud som i hans gjne, og afbrod sa at sige sin bane pa
midten. Han havde, som de fa portraetter af ham viser, sit
ubeskyttede barneansigt i behold.

(Citat fra Efterskrift til Samlede Forteellinger, 1982)




“Hvis der er en Gud, maa han ngdvendigvis vaere retfaerdig;
hvis han ikke var det, vilde han vare det sletteste og mest
ufuldkomne af alle Vaesner. Menneskene kan begaa Uret-
feerdigheder, men det er altid med Tanken paa sig selv og
deres personlige Fordel. Ingen er ond uden Grund, der lig-
ger altid en speciel Interesse bag alt. Men Gud har ingen
Forngdenheder, han er nok i sig selv; derfor vilde han vaere
slettere end alle andre levende Vaesner, hvis han var uret-
feerdig. For han vilde ikke engang have nogen personlig In-
teresse at undskylde sig med.

Selv om der ingen Gud var, burde vi altid elske Retfaer-
digheden d.v.s. gore vort Bedste for at ligne det Vaesen, om
hvilket vi har saa smukke Forestillinger og som, hvis det ek-
sisterede, nodvendigvis maatte vaere retferdigt. Selv om vi
blev fri for Religionens Aag, maatte vi aldrig frigore os for
Retfeerdighedens. Det er det, der faar mig til at taeenke, at Ret-
feerdigheden er evig og ikke afhaengig af menneskelige Ved-
teegter. Hvis den var det, vilde det veere en frygtelig Sandhed
man maatte skjule for sig selv. Vi er omgivet af mennesker
der er steerkere end vi, de kan skade os paa tusind forskel-
lige Maader, de tre Fjerdedele af Gangene endda ustraffet.
Hvilken Hvile er der da ikke i den Tanke, at der i hvert Men-
neskes Hjerte er et indre Princip, som kaemper paa vor Side
og beskytter os mod deres Anslag. Uden det vilde vi gaa i en
stadig Angst som var vi omgivet af Lover, og vi vilde aldrig
vide vore Ejendele, vor Are eller vort Liv i Sikkerhed.”

Charles de Montesquieut
(uddrag af brevromanen Lettres persanes, 1721,
oversat af Ingeborg Bubl, 1959)

MUNTERHED — ELENDIGHED
I “Den skarede krukke” slippes den store munterhed lgs, der
hviler over alt, hvad Kleist har skrevet, selv hans tragedier.
Denne munterhed er en dyb humor ved gransen til menne-
skets almindelige elendighed. Adams exit til slut er ligesa ko-
misk-smertelig som Malvolios i Helligtrekongers Aften. I det
brev til vennen Riihle von Lilienstern 31. august 1806, i hvilket
Kleist beder vennen afgive et votum over sin lige afsluttede
komedie, udbryder han: “Det kan ikke vare en ond and, der
star i spidsen for verden, han er blot ubegribelig! Smiler ikke
ogsa vi, nar bgrn graeder?”
Erland Munch-Petersen (fra bogen Heinrich von Kleist, 1969)
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Ahl & Licﬁi ‘

“Husholdningens og hjemmets beholdere: Krukke, skal, kar osv. spiller en
vigtig rolle som symboler, sommetider i sig selv, men nok sa ofte gennem
det de taenkes at indeholde....Der kan veaere vand, olie, maelk og adskilligt
andet, men det kan ogsa vaere noget som er endnu sveerere at gengive...

Det er symbolers opgave at udtrykke noget uhandgribeligt ved hjeelp af

noget konkret, og pa en made gaelder det i dobbelt forstand for beholder-
symboler”(Sven Tito Achen, Symboler omkring os, 1985).

“Krukken, flasken, vasen, baegeret og karret er universelle kvindelige sym-
boler, der bl.a. repraesenterer de kosmiske vande, den Store Moder, moder-
skodet, det feminine, modtagende princip, frugtbarhed og hjertet” (Politi-
kens Symbolhdndbog, 1994).

I det kvindelige kar udvikler livet sig, fodes ud af karret til verden, og an-
vendes ofte “i forbindelse med rituelle handlinger” (Eventyrieksikon, 1996).

Men disse sindbilleder er tillige almenmenneskelige og symboliserer ogsa in-
derlighed og indre veerdier. I dagligt sprog taler vi f.eks. om vores “indre”, om
den indre verden, og om de indre vaerdier. Karret eller krukken kan inde-
holde det helbredende eller livgivende, der kan lindre legemet og sjelen.

Overalt i religion og mytologi, i eventyret og i dagligdagen moder vi disse
genstande med reelt eller symbolsk indhold — men er de revnede, ituslaede
eller skarede betyder det nzaesten altid en eller anden form for svaekkelse
og devaluering.

I folkemunde treeffer vi det bevingede udtryk, at “krukken gar sa laenge til
vands, at den kommer hankelgs hjem” — mens en nyere travesti af ud-
trykket maske er mindre kendt: “Dukken gar sa leenge til dans, at hun
kommer tankelos hjem”. Men det ma vist stamme fra en mere smaborger-
lig og victoriansk periode.

v/ Jorgen Heiner

HVIS SANDHED IKKE ER SANDHED
Berlin 22. 3. 1801
— Hvis alle mennesker i stedet for gjne
havde grgnne briller sa matte de mene, at de
genstande, de sa igennem dem var grgnne.
Aldrig ville de kunne afggre om deres gjne
viser dem tingene som de er, eller om de
ikke fojer noget til, som ikke er i tingene
men i gjnene. Sadan er det med forstanden.
Vi kan ikke afggre, om det som vi kalder
sandhed, virkelig er sandhed, eller om det
kun synes sa. Er det sidste tilfacldet, sa er det
kun den sandhed, som vi samler her, efter
dgden ikke at finde mere — og enhver
stracben efter at erhverve sig noget , som vi
ogsa har med i graven — forgaeves.
—Siden denne overbevisning, nemlig at her-
nede findes ingen sandhed, tradte frem for
min sjal, har jeg ikke rgrt en bog.
(Brevcitat fra Kleist
til Wilbelmine von Zenge)




af Niels Brunse

Heinrich von Kleist var en gade for sig selv, og hans gade-
fuldhed er et af de sterkeste elementer i den fascination, der
udgar fra hans vaerker.

Han er en paradoksernes mand. Fodt i 1777 og dod i 1811
star han mellem to arhundreder mellem klassik og romantik,
uden at kunne identificeres med nogen af dem. Af gammel
preussisk militeerfamilie, bekendt med krig, men alt for sart til
at holde en officers lobebane ud. Svaermerisk og daemonisk i
det forfatterskab, han i stedet valgte at bruge sit liv til, men
samtidig interesseret i matematik og kolig analyse af sjele-
lige foreteelser. En stor musikalsk begavelse (han spillede kla-
rinet), men ude af stand til at tale eller skrive et normalt, glat,
letflydende konversationstysk — hans sprog er abrupt, knud-
ret, fyldt med indskud og hidsige kommaer — og dog var det
sprogkunstner han skulle vaere.

Kleist skrev fortaellinger (til de mest kendte horer “Michael
Kohlhaas™ og “Markise O.”) og skuespil (foruden “Den skarede
krukke™ er “Kitchen fra Heilbronn” og “Prinsen af Homburg”
blandt de mest spillede). Hans digte er stort set glemt, ligesom
hans forsog i andre genrer — det maerkelige essay “Om Mario-
netteatret” er dog en lysende undtagelse. Her lader Kleist en
dukkeforer sige, at hver bevaegelse hos dukkerne har sit

tyngdepunkt, og hvis dukkeforeren blot forstar at styre dette
tyngdepunkt i dukkens indre, kommer de komplicerede
dansetrin og bevagelser af sig selv, mens tyngdepunktets
egne bevagelser er ganske simple: Rette linier eller enkle
kurver.

Det er ikke sveert at slutte fra marionetter til mennesker og
dermed komme pa sporet af det ideal for menneskelig op-
forsel, der foresveevede Kleist: Nar sjeelens bevaegende kraft
faldt sammen med bevagelsens tyngdepunkt, sa opstod den
naturlige harmoni og ynde; hvis de to ting ikke faldt sam-
men, opstod der skaberi, kunstighed, falskhed.

Men Kleist var ikke nogen klassisk and, der kunne danne
sig et ideal og afklaret forspge at forfolge det; han vidste alt
for godt, hvor tet alle livsfenomener er forbundet med deres
modszetninger. Ondt og godt, rigtig og forkert, det ene kan sla
over i det andet pa grund af et gjebliks uopmaerksomhed eller
fordi den handlende mangler en enkelt vigtig brik i sit billede
af de omsteendigheder, der skal handles under.

Mange af Kleists personer straeber efter retfeerdighed, efter
orden, men det er en orden de kun dunkelt aner, og som let
kan vise sig at vaere ubekvem og overmenneskeligt skreem-
mende, nar den abenbarer sig.

“Samvittigheden er bevidstheden om en indre
domstol i mennesket — for hvilken dets tanker
anklager eller forsvarer hinanden”.
Immanuel Kant

Adam, Veit Tiiumpel, Fru Brigitte, Lise & Walter
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Han vil skrive en Komedie, men ikke i traditionel Stil. Han

kaster Vrag paa de Fordele, Intrigen kan byde, og udvikler i
Virkeligheden kun en Katastrofe. De Begivenheder, der forer
til denne, ligger forud i Tid. Deres Folger alene danner Kome-
diens Indhold. Enhver anden vilde have fremstillet Dommer
Adams Galanterier overfor Eva og det aftenlige Sammenstod
med hendes Kareste som Komediens Exposition og Forvik-
ling, for saa at lade Intrigen blive lost gennem de Forudsaet-
ninger, alle havde vaeret Vidne til.

Det har pirret Kleist at skrive en Komedie med Benyttelse af
den Teknik, der er Sophokles’ i “Kong @dipus”. Her var en
Opgave, det ikke var Hvermands Sag at vove sig i Kast med.

Komedien er enestaaende i Kleists Produktion. Aldrig mere
denne Kaernefriskhed, aldrig mere et lignende Indblik i en
landlig Mikrokosmes Seeder, i dens Jaevnhed og Indskraenket-
hed, i dens Familiekonflikter og Elskovstant. Denne Komedie
om Dommer Adams Raenkefuldhed udvider sig til en Kome-
die om hele det Landsbysamfund, hvor han over sin uheld-
bringende Gaering.

“Den skarede krukke” danner en solbeskinnet Enklave i
Kleists Digtning. Aldrig senere hezever han sig til en lignende
komisk Karakteristik, aldrig senere bliver hans Lune saa be-
vinget, aldrig senere vover han at fylde en klassisk Kunst-
form med et saa jordisk Amne. At forene hidtil uensartede
Stilarter til ny Helhed frister ham ikke mere. Men det har syn-
tes ham wggende at vise, at den Analyse, som var det graske
Dramas Saereje, kunde omplantes fra tragisk til komisk Stil.

Den klassikske Jambe er naesten heller ikke til at kende igen.
Den snurrer rundt som en Bold for de talendes Luner, udsat
for alle Uregelmeessigheder og Forkortelser, hugget i Stumper
og Stykker, for at den kan blive til det realistiske Versemaal,
hvor i Kleist vil dykke sine Figurer. Der findes ingen Overgang
her til den Schillerske Jambes hojtidsfulde og afmaalte Fald.

Saaledes forener alt sig om at skabe et Mestervaerk. Ind-
hold og Form dakkes fuldsteendig. Enhver anden vilde have
valgt Prosadialog. Kleist har det geniale Blik for, at Jamben
kan omdannes til at tjene hans Formaal.

For en Gangs Skyld har Kleist malet med den brede saftige
Pensel, som var de gamle Hollaenderes. Han har ladet sig gribe
af Folkelivet og taget et befriende Bad i dets Dyb. Og gennem
sit Lystspil er han derefter vedbleven at vaere en Befrier — jaevn-
sides Moliére, jeevnsides Holberg. Han burde vere bleven
mere: Sit Faedrelands komiske Befrier. Men i ham laa — som
han selv har sagt — alt hulter til bulter som i en Lotteripose, og
det var altid tvivlsomt, hvilket Nummer der blev trukket op.

Kleists og Romantikernes Veje skilles mere, end de modes.
Hans Opfattelse af sit digteriske Kald er baaret af et Alvor og en
Virkelighedssans, som den romantiske Skole ellers ganske sav-
ner. Den vover sig atter og atter ud i Fantasiens og Mystikens
Heengedynd, Kleist bevarer derimod Realiteternes faste Grund
under sine Fodder. Den blaa Blomst har han aldrig higet efter.
Carl Bebrens

(Uddrag fra bogen Heinrich von Kleist

— Bidrag til Belysning af Hans Liv og Digtning, 1909)




Heinrich von Kleist, 1811. Michael Walbner, tysk maler.

Det var Kants filosofi, som Kleist gav sig til at gran-
ske, og det indtryk, den gjorde pa ham, var ube-
tinget nedslaende. Han havde ventet i filosofien at
finde en religion, og erkendelseslzren beviste
ham, at vi overhovedet ikke kan na sandheden,
aldrig erfare hvad tingen er i sig selv, men kun
formar at se genstandene saledes, som vore orga-
ner viser os dem, det vil sige, at den, som har
gronne briller, ser tingene gronne, og den som har
rode ser lutter rodt. Det var ham, som om hans
eneste og hgjeste mal var sunket sammen, da han
indsa, at sandhedens erkendelse, som han havde
forestillet sig den, ikke var mulig.

I denne sjelelige oplesningstilstand fattede han
som andre romantikere tanken om at klamre sig til
et system af dogmer, enten til den protestantiske
rettroenhed eller til den katolske religion som den
myndigst bydende og aldste. Fra Dresden skriver
han: “Intet var sa egnet til at fore mig bort fra
videnskabens sorgelige omrade som de kunstveer-
ker, der er ophobet i denne by ... Dog intetsteds
folte jeg mit hjerte saledes rort som i den katolske
kirke, hvor den mest ophojede musik forener sig
med de andre kunster om med magt at gribe hjer-
tet. Vor gudstjeneste er slet ikke nogen. Den taler
kun til den kolde forstand; men til alle sanser taler
den katolske fest ... Ak kun en drabe glemsel, og
med vellyst var jeg blevet katolik.”

Han overvinder vel disse griller, men at tvinge
sig til arbejde er ham umuligt, efter at han har faet
den indsigt, at sandhed ikke er at finde her pa jor-
den. For at gore en ende pa denne pinlige tilstand
af formalsloshed griber han til en i ovrigt ganske
planlos rejse til Paris.

Georg Brandes (Den romantiske skole i Tyskland)
(Citat fra Hovedstrommninger i det
19. drbundredes litteratur, 1872/1966)




“Dette lystspil bygger sandsynligvis pa et
historisk faktum, som jeg dog ikke har
kunnet finde neermere oplysninger om.
Foranledningen til det fik jeg fra et kob-
berstik, som jeg for flere ar siden sa i
Schweiz. Pa stikket sa man — forst en
dommer, der sad gravitetisk pa sit dom-
mersade: Foran han stod en gammel
kvinde, der holdt en skaret krukke i
handerne, hun syntes at demonstrere
den uret, der var overgaet den: Den sag-
spgte, en ung bondeknos, som domme-
ren tordnede imod, som om han allerede
var fundet skyldig, forsvarede sig endnu,
men svagt: En pige, der sandsynligvis
havde vidnet i sagen (thi hvem ved, ved
hvilken lejlighed den strafbare handling
var sket), pillede, midt mellem moderen
og brudgommen, ved sit forklaede: En
person, der havde aflagt falsk vidnes-
byrd, kunne ikke have set mere son-
derknust ud: Og retsskriveren kiggede
nu (han havde maske kort forinden set
pa pigen) mistroisk til siden hen pa dom-
meren, ligesom Kreon, ved en lignende
lejlighed, sa pa @dipus. Nedenunder stod
der: Den skarede krukke.*

Heinrich von Kleist (Fortale til lystspillet)

Kobberstikket “Le juge, ou la cruche cassé” (dommeren, eller den
skarede krukke) af Jean André Le Veau ansporede vennerne Zschokke,
Kleist, Ludwig Wieland og Heinrich Gessner til en digterkappestrid,
hvilket bl.a. resulterede i Kleists lystspil “Den skarede krukke”.




Menneskets bevidsthed om en indre
domstol, hvor hans tanker anklager eller
undskylder hinanden, er samvittigheden.

Alle mennesker har en samvittighed og
foler sig iagttaget af en dommer og i det
hele taget styret af respekt (en frygt for-
bundet med respekt), og denne magt der
vager over lovene i ham er ikke noget,
som han skaber selv, men den er en del
der hgrer til hans vasen. Den folger ham
som en skygge, nar han prover at flygte
fra den. Han kan ganske vist bedgve sig
selv med lyster og adspredelser, eller
vugge sig selv i sgvn, men ikke nu og da
undga at komme til sig selv eller at
vagne, hvor han snart hgrer dens frygte-
lige stemme. I sin yderste formastelighed
kan han i bedste fald na derhen ikke
laengere at bryde sig om den, men han
kan ikke undga at hore den.
Immanuel Kant

FILOSOFFEN IMMANUEL KANT:
“OM MENNESKETS PLIGT
OVERFOR SIG SELV”
Lognen er en bortkastelse og pa en made
tilintetggrelse af menneskets vaerdighed.
Et menneske, der ikke selv tror pa, hvad
han siger til et andet menneske, har rin-
gere vaerd, end om han blot var en ting.

Krisen var netop ikke nogen krise inden for erkendelsesteo-
rien. Styrtet ned i det bundlese ved opdagelsen af, at objek-
tet og derved hele den for mig kendte verden ikke er noget
der er givet fra naturen, men ved en for mig til syvende og
sidst ligeledes uforstaelig syntese. Dette chok havde Kleist
allerede overstaet og overvundet. Det drejede sig dog om
mere graverende sar pa grund af ubesvarede og ubesvarlige
problemer: Nar opfattelse, fortolkning, niar Gud, nar de vaerdi-
forestillinger, som min vilje har frembragt, ikke er andet end
selvskabte illusioner frembragt af bestemte, naesten mekanis-
tiske grunde, sa er mit liv aldeles meningslost og enhver for-
sken i videnskabelig forstand meningslos, det kommer til en
afvisning af videnskaben, og man fir indtryk af et forlis, en
ende pa enhver andelig streeben. Her fremfores den pastand,
at med krukken, der slis i stykker, symboliseres ganske enkelt
personens enhed, bevidsthedens enhed.

Til denne betydning passer det centrale sted i ekspositionen,
som foregriber hele stykket og fungerer som en ouverture,

hvor Adam forteller sin drom, hvori jeg-ets, bevidsthedens
enhed bliver ophavet og en indre domstol oprettes, hvor
Adam oplever sig selv pa een gang som anklager, dommer og
anklaget. Ved at gennemleve sin Kant-krise blev det abenbart
klart for Kleist, at teleologiens (opfattelsen af verdens hen-
sigtsmaessige opbygning) oplesning og tabet af jeg-ets enhed
og bevidsthedens enhed haenger sammen med hinanden, og
at det andet syndefald, bevidsthedsklarhed om sig selv, led-
sages af identitetstabet og personlighedens enhed — for nu at
bruge moderne sprog.

Med krukken, der gar i stykker (den moderne bevidstheds
entré) som for Kleist manifesterer sig pa det mest eklatante i
teleologi-krisen, er personens enhed slaet i stykker.

Nu er der ikke mere noget, der heenger sammen: RUM OG
TID gar op i limningen, scenen er fuld af allehande forvirring,
hvori hver figur artikulerer sig ud fra en anden bevidstheds-
tilstand.

Hinderik M. Emrich.
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DER ZERBROCHENE KRUG

(urpremiere i Weimar, 1808)

Den skarede krukke, (Dansk Skolescene pa

Det Ny Teater, 1928), (TV-Teatret, 1958)

Den ituslaede krukke, .

(Det Ny Friluftsteater, 1971), (Teatret Artibus, 1983)
Den skarede krukke, (Aarhus Teater, 1996)

KATCHEN VON HEILBRONN
(urpremiere i Wien, 1810)

Pigen fra Heilbronn ell. Keerligheds Prove,
(Det Kgl. Teater, 1818), (Folketeatret, 1896)
Ildproven ell. Katchen fra Heilbronn,
(Det Kgl. Teater, 1990)

PRINZ FRIEDRICH VON HOMBURG
(urpremiere i Wien, 1821)

Slaget ved Fehrbellin, (Det Kgl. Teater, 1828)
Prinsen af Homburg,

(Dagmarteatret, 1911/12), (Det Kgl. Teater, 1996)

DIE FAMILIE SCHROFFENSTEIN
(urpremiere i Graz, 1804)
Hittebarnet (TV-Teatret, 1968)

MICHAEL KOHLHAAS
(novelle-dramatisering)

TV-Teatret, (i 7 dele, 1970)

Svalegangen, (James Saunders’ bearbejdelse:
Hans Kohlhass, 1973) og Aalborg Teater (1976)
Vendsyssel Egnsteater (1995/96)

MARQUISE VON O
(novelle-dramatisering v/Hartmut Lange)

Grevinde von Rathenow (TV-Teatret, 1976)

v/ Jorgen Heiner

Fra Schweiz bredte calvinismen sig til iseer Nederlandene og Skotland.
Grundleggeren var den schweiziske reformator Jean Calvin (1509-64),
der pavirket af Martin Luthers tanker, i 1533, brod med den katolske
kirke.

I 1536 kom Calvin til Genéve, hvor han som leder af reformationen
opbyggede samfundslivet pa religiost grundlag. Han udsendte samme
ar sit dogmatiske vaerk om den kristne religions indretning, hvori han,
ligesom paven, haevder kirkens overhgjhed over staten, og at Gud
ikke er en kaerlig og barmhjertig fader.

Calvin forkaster humanisternes bestracbelser pa at forskonne dette liv,
vender menneskenes sind mod middelalderens helvedstro og indfgrer
tvungen kirkegang og streng moral. Sit syn pa menneskeheden ud-
trykker han saledes — “Ser man kun efter menneskets naturlige anlag,
sa finder man hos det, fra hovedskal til fodsal, ikke det mindste skaer
af det gode” — sa derfor “jo hardere man knaekker menneskets egenvilje,

jo mere man underkaster og tejler mennesket, desto bedre for det

Om Calvin skrev forfatteren Stefan Zweig bl.a. — “Denne misantropi-
ske reformator har aldrig formaet at se andet i menneskeheden end en
hables, tojleslos flok af syndere.”

Disciplin og kirketugt hersker — og “ved fuldsteendig at sammen-
knytte det verdslige og det ideologiske i Calvins totaliteere statsopfattelse
kommer fra nu af den private livsytring under ovrighedens kontrol.”

Calvins gud vil, stadig ifolge Stefan Zweig, “ikke fejres, ikke engang
elskes, altid kun frygtes.”

Guds nade var den eneste vej til salighed hos calvinisterne — pisken og
gabestokken ventede forude og ketterbalene flammede. Ogsa i “Den
skarede krukke” af Kleist maerkes denne understrom af religios fana-
tisme fra en periode i Nederlandenes historie.

v/ Jorgen Heiner




“Det var vel henad klokken ti i aftes
— og skgnt vi skriver januar, sa mildt
som i en majnat — og jeg sa’ til far:
Hogr, far, jeg gar et lille gjeblik,
jeg vil ga hen og hilse lidt pa Eva.
Hun var min feestemg, det ma I vide,
der sidder et par ferme arbejdshander
pa hende, sa jeg jo, dengang vi hgsted,
hun forkede, sa hget flgj i luften.
Jeg sagde: Vil du ha mig? Og hun sagde:
Du skraepper vist. Bagefter sa’ hun ja.”

Traesnit efter penseltegning af Adolph
v. Menzel (1815-1905), tysk maler.

ET BREVCITAT
Berlin, 23. 3. 1801
— Den tanke at vi her pa jorden
intet, slet intet ved om sandhed,
at det som vi her kalder sandhed,
efter dgden hedder noget ganske
andet, og at fglgelig bestraebelsen
efter at erhverve os noget, som
ogsa fglger os i graven, er ganske
forgaeves og frugteslgs — denne
tanke har rystet mig i min sjaels
inderste helligdom.
(Kleist til Wilbelmine von Zenge)
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