Familien Hay’s Teaterkompagni
praesenterer

-
(AR

b, .,
.W
(Lt 1
L) -
- “t\“ﬁ’.u .
et Avrag 2
L T




STOF TIL EFTERTANKE

Urpremiere og Danmarkspremiere pa Aarhus Teater

VOVET PELS

— er arets afgangsforestilling fra Skuespiller-
skolen og samtidig en urpremiere pa et
stykke splinternyt dansk dramatik. Det er
skrevet til lejligheden af den unge dramati-
ker Torbjorn Rafn, der hermed debuterer for
scenen.

VOVET PELS er historien om Koks og
hans mgde med en maerkelig familie. Han
skulle egentlig have mgdt sin forlovede, men
kommer pa markvaerdige vildveje.

VOVET PELS bliver instrueret af Kirsten
Peuliche, og de medvirkende er arets seks
afgangselever fra Skuespillerskolen samt
Ejnar Hans Jensen. Scenografien er af
Kirsten Thomsen.

VOVET PELS har premiere pa Stiklingen
2. maj og spiller frem til 24. maj.

KZARTEGN

— Danmarkspremiere pa den spanske dra-
matiker Sergi Belbel. Aarhus Teater har valgt
hans stykke KARTEGN, der har spillet med
stor succes pi andre europziske scener.
KARTEGN er elleve korte og knivskarpe
scener, der handler om ganske almindelige
mennesker, som man kan mgde dem i sin
egen opgang eller pa det nermeste gade-
hjorne. KERTEGN skildrer deres sert skeve
eller mislykkede mgder — med stor humor
og herligt fri for tidens mondane kynisme.
KARTEGN instrueres af Asger Bonfils,
scenografien er af Kristian Vang Rasmussen.

KARTEGN har premiere pa Studio 1. maj og
spiller frem til 31. maj.

Sponsor for lysteknik pa Aarhus Teater

Hovedsponsor for Aarhus Teater

Martin

Sponsor for Aarhus Teater
og Vaeksthuset

pR Sponsor for Aarhus Teater, Vacksthuset —.=:—
MORGENAVISEN gﬂ:g
Jyllands-Posten

Vis teaterbilletten

og fa en gratis dessert

En billet til Aarhus Teater kan ogsd bruges til at

kombinere teaterbesoget med en god middag.
Vi har i sesonen 1996/97 en aftale med fem

nartliggende restauranter, som tilbyder teatrets

publikum en gratis dessert eller osteanretning

ved bestilling af hovedret fra menuen.

Kannikegade 10
8000 Arhus C.
TIf. 86 13 80 00

Hjemmebrygget okologisk fadel og saftige,
kedfulde spareribs. Nyt specialbryg hver mdned!

oy

A HEREFORD BEEFsTOUW

Skolegade 5
8000 Arhus C.
TIf. 86 13 53 25

Abningstider:
11.30 - 14.00 &
17.30 - 23.00 (kokkenet lukker ki. 21.30)

Guldsmedegade 20
8000 Arhus C.
TIf. 86 19 60 33

Dagens menu
2 retter | 12,- 3 retter |38,-

Skolegade 7
8000 Arhus C.
TI.86 12 19 17

Abningstider
man. - lor.:
11.00 - 00.30 (Kekken [1.00 - 23.30)

VIKING
BOFHUS

Skolegyde 10
8000 Arhus C
TIf. 86 13 28 27

Kokkenet dbent:
11.30-23.30
Sondag 11.30 - 23.00
Et minut fra Aarhus Teater og Domkirken
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Den, der altid lpber efter publikum, ser kun dettes bagdel. Max REINHARDT

Eileen & George







PIV BERNTH
- INSTRUKTOR

Debuterede som instruktgr i 1981 —
og har siden instrueret pa de fleste
teatre og pa TV.

Piv har arbejdet meget i lystspil-
genren og har iscenesat bl.a. Skaf
mig en Tenor, Byens Bedste Bryster,
Rygter, Fordrskuller, musicalen
Tordenskjold samt Magisk Cirkel og
Disbharmoni. Sammen med Birgitte
Price stod Piv for Det Kgl. Teaters

opsxtning af Elverbgj i Dyrehaven nord for Kgbenhavn.

Pa DR-TV var Piv Bernth instruktgr pa satireprogram-
met Den gode, den onde og den virk’li’ sjove samt pa TV-
serier og TV-spil. Ogsa en julekalender er det blevet til,
nemlig Hallo, det er jul, 1995.

Pa Aarhus Teater har Piv tidligere instrueret Hjcelp — sta-
ten betaler og Dode Komikeres Klub. Hun har ogsa gaste-
spillet pa Aarhus Teater — med Skaf mig en Tenor, Rygter og
Tordenskjold. Ogsa i sesonen 97-98 gastespiller Piv pa
Aarhus Teater — hun skal nemlig instruere Amager Scenens
Livsens Ondskab — Gustav Wied som musical!

CHRISTIAN TOM-PETERSEN
- SCENOGRAF

Debuterede i 1968 pa Boldhusteatret
og har siden lavet mere end 120
forestillinger. Han har arbejdet pa
naesten alle scener i Danmark — plus
norske og svenske.

Christian har scenograferet til
Aarhus Teater siden 1973, og det er
blevet til ialt 12 forestillinger, deri-
blandt De unges forbund, Mester og |
Leerling, En for alle —alle mod én og
Goldbergvariationer. Desuden har han vaeret scenograf
pa eventyrene Aksepot og Fyrtojet.

Christian har ogsa arbejdet for DR-TV, nemlig med H.C.
Andersens Historien om en moder, folkeeventyret Miseri
Mp og den islandske saga Sigurd Fafnersbane — alle trick-
animerede dukkefilm.

Christian har i det hele taget vaeret vidt omkring; han
har lavet mest drama og snart indenfor alle dramatiske
genrer — ogsa en del operaer og musicals, deriblandt Figa-
ros Bryllup, Trylleflojten og Nitouche.




Den amerikanske forfatter — og jurist — Ken Ludwig er
fodt i 1950 i York, Pennsylvania, og uddannet pa
Haverford College, Harvard Law School og Cambridge
University. Han fordeler sin tid ligeligt mellem at
skrive teaterstykker og praktisere som jurist. Han er
desuden medlem af bestyrelsen for Washingtons
Shakespeare Theatre.

Ken Ludwig har skrevet Broadwaysuccesserne Skaf
mig en Tenor, Crazy For You og senest aftenens stykke
Privatliv i Provinsen (Moon over Buffalo).

Skaf mig en Tenor blev nomineret til syv Tonys samt
“the Olivier Award for Comedy of the Year”. Stykket
er oversat til 16 sprog og har vaeret opfort i 25 lande
over hele verden, heriblandt Danmark, hvor den i
1992 gxestespillede pa Aarhus Teater i Piv Bernths
isceneszxttelse.

Crazy For You har modtaget prisen for “Best Musi-
cal of 1991-92” og “the Olivier Award for Best Musical
in London i 1993”. Crazy for You far i g¢vrigt Dan-
markspremiere pa Aarhus Teater, Store Scene, sep-
tember 1997.

Ken Ludwigs andre teaterstykker inkluderer Sulli-
van and Gilbert, Postmortem og Divine Fire, som alle
er opfort off-broadway samt pa regionale teatre i USA.
Ludwig har desuden veret instruktgr pa Who’s Afraid
of Virginia Woolf.

KEN LUDWIG OM KOMEDIEGENREN:

Den komedietradition, jeg beundrer mest, er den fag-
folk kalder “high comedy”, og som jeg ynder at kalde
“muscular comedy”. Det er den slags komedie, som so-
lidt plantet i virkeligheden og karakterernes folelsesliv
buser afsted pa scenen; som har en historie fyldt med
uventede forviklinger og drejninger, indeholder en

bred vifte af
personer fra
alle samfunds-
lag og er fyldt
med ordspil —
alt i alt en
refleksion af
vores virkelige
liv, men pa en
made “stgrre”.
Dens szrlige
kendetegn er
en form for
forvirring, be-
drag eller fejl-
tagelse, enten i
den made plottet arbejder pa eller i strukturens kerne.
Traditionen begyndte for omkring 2000 ar siden
med den respektlgse romer Plautus. Den genopstod i
Shakespeares komedier, hvor det vrimler med for-
vekslinger og bedrag (iszr i de — efter min mening —
storste komedier nogensinde Helligtrekongersaften,
Som man Bebager, Stor Stdbej for Ingenting og En
Skceersommernatsdrom). 1 det 18. arhundrede kom
Goldsmith og Sheridan (She Stoops to Conquer og The
Rivals). Derefter, i det 19. arhundrede, er traditionen
bedst repraesenteret i Rossinis og Donizettis komiske
operaer. Og i vort arhundrede dukker traditionen op
igen med Kaufman og Hart, Hecht og MacArthurs
scenekomedier, Lubitsch og Sturges’ filmkomedier og
med de enestaende amerikanske musicals fra 20’erne
og 30’erne.
Det er denne form for drama, som — nar den har
storhed over sig — rgrer mig dybest. Mit mal som dra-
matiker er at genskabe denne tradition i vor egen tid.




 Forestillingsleder: Jan Bach
* Stagefight: Hother Bondorff
* Suffli: Birgitte Hansen
¢ Afvikling lys/lyd:
Jonas Kongsbach/Peder Jacobsen
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* Teatermaler: Anne-Marie Kjoer
e Kostumiere:
Hanne Gissel, Mehmet Hilmi
* Kostumeassistent: Connie Mgldrup
e Frisgr: Britta Nygaard

m—— il

RIVATLIV I PROVINSEN

-
A\
—_
| B
El
‘ $
y

* Rekvisitgrer: Viggo Bay, Steen Jonassen

¢ Originaltitel: Moon over Buffalo

e Urpremiere: 1. oktober 1995

 Teaterforlag: Nordiska Strakosch
Teaterforlaget ApS



Af Ken Ludwig

Danmarkspremiere 18. april 1997

Iscenesaettelse: Piv ﬁerntlg;
Scenografi: Christian Tom-Petersen
Oversaxttelse: Ann Mariager
Lysdesign: Niels Emil Larsen
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* Chef lyd/lys: Jens Ravn * Markedsforingschef: Leif Due e Programredaktion:

* Cheflysdesigner: Niels Emil Larsen » Teaterchef: Palle Jul Jorgensen Jorgen Heiner & Leif Due
e Scenemester: Kai Johansen * Foto fra afsluttende prover: Jan Jul e Tryk: C.C. Print 92 ApS
* Overregissor: Steen Boutrup e Plakat & programlayout:

* Teknisk chef: Jorn Walsge Smidstrup Grafisk Bureau



Cyrano de Bergerac er et romantisk versdrama af den
franske dramatiker Edmond Rostand (1868-1918) —
forste gang opfort i Paris i 1898, og i Danmark pa
Dagmarteatret aret efter. Det er historien om den pas-
sionerede digter og adelsmand med den store nxse og
hans livslange kaerlighed til den smukke Roxanne.

Privatliv — den engelske dramatiker Noél Cowards
(1899-1973) sofistikerede lystspil om det tidligere zgte-

Skuespillerparret George og Charlotte Hay i Privatliv i
Provinsen afventer filminstruktgren Frank Capra—og
hele teaterselskabet star pludselig pa den anden ende.

Men hvem er han — denne med laengsel ventede
filminstruktgr?

Frank Capra (1897-1991) — amerikansk filmmand —
fadt pa Sicilien og, sammen med sine forxldre, emi-
greret til Amerika i 1903.

Han begyndte som idé- og manuskriptforfatter af

farcer, for han i 1927 blev engageret hos Columbia
Pictures, hvor han instruerede en rackke melodramaer
og komedier. Det kunstneriske gennembrud kom i
1934 med Clark Gable og Claudette Colbert i Det
beendte en Nat, hvori Capra forenede et komedieplot
— efter Trold kan tcemmes-motivet — med fordomsfri
social satire. En kombination der skulle blive karak-
teristisk varemaerke i hans senere filmproduktioner.

par Amanda og Elyot, der efter ars skilsmisse tilfacldigt
traeffer hinanden igen pa et hotel i Sydfrankrig — og sta-
dig kan skaendes. Det blev fgrste gang opfort i Danmark
pa Dagmarteatret i 1937, men fgrst for alvor opdaget pa
Frederiksberg Teater i 1944 med Berthe Qvistgaard.

Shakespearecitaterne benyttes i Edvard Lembckes og
V. @sterbergs oversxttelser, og Cyranoteksten er oversat
af P.A. Rosenberg.

I lobet af 1930’erne skabte Capra flere kloge og men-
neskeligt varme film, som stadig er blandt verdens
mest elskede — f.eks. En Gentleman kommer til Byen
(1936), Tabte Horisonter (1937), Du kan ikke tage det
med dig (1938) og Mr. Smith kommer til Washington
(1939). Under krigen indspillede Capra bl.a. den gamle
gyserfarce Arsenik og gamle Kniplinger med Cary
Grant (1944), og en raekke antinazistiske og banebry-
dende dokumentarfilm.

I 1950’erne, da tonen i hans film blev mere senti-
mental, producerede han to musicalfilm med Bing
Crosby.

Filmen Det er berligt at leve (1946) blev en af de mest
levedygtige og livsbekraftende Hollywood-klassikere.

Frank Capra udsendte i 1971 erindringsbogen om
en betydelig filmkarriere — The Name above the Title.







VERDEN ER EN SCENE -
SCENEN ER VERDEN

Af Birthe Jobansen

Teatrets virkelighed er illusionen. Ste-
det hvor alting forestiller uden at vaere.

Shakespeare taler f.eks. i prologen til
Henrik V med god grund om den fore-
stillingsevne, skuespillere ma vaekke til
live, for at “dette O af tree” kan fyldes
med to stridende riger og hele krigs-
skuepladsen ved Azincourt. Hans tea-
ter var blot en negen scene, hvor kun
fantasien satte graenser.

Nar George Hay fire hundrede ar
senere forspger sig med Henrik V’s
monolog i Privatliv i Provinsen, er han
gemt af vejen inde i et kukkasseteater
og har sit at se til bade pa og udenfor
scenen.

Interesse for den del af forestillingen,
som udspiller sig bag kulisserne, opstod
da ogsa nok forst for alvor, efter at skue-
spillerne var blevet en lille del af et stort
og teknisk maskineri. Dette har ofte —
ikke helt uden grund — faet publikum
til at forvente, at skuespillere lige som
alt “isenkrammet” har en seerlig kontakt,
som de trykker ned, nar de skal “pa”.

Kunsten blev ligefrem emne for en
nasten videnskabelig udforskning, hvis
fornemste mal var at give skuespillere
“teknikker”. T USA drejede det sig om
method-acting, som siden slutningen af
40’erne blev praktiseret af skuespillere
som f.eks. Marlon Brando, hvilket skue-
spillere af den gamle skole som George
Hay naturligvis vraenger ad. Men som
noget helt nyt begyndte dette arhun-
dredes dramatikere ogsa at lege med il-
lusionen i det serlige system af kinesi-
ske aesker, som teatret om teater udgor.

Parodier i ramme
I Hamlet brugte Shakespeare skuespil-
lere i rollen som skuespillere, dog mere
for den dramatiske effekts skyld end for
at tilfredsstille vores nysgerrighed. Hvis
tidligere tiders dramatikere beskeeftigede
sig med teatret i sig selv, var det mest
som mere eller mindre abenlyse paro-
dier pa et hojttravende eller dilettantisk
teater, der slet ikke lignede deres eget.
Aristofanes i antikkens Graekenland
gjorde saledes tykt nar ad sin samtids
store tragediedigter Euripides.

Den form for parodi er heller ikke

noget ukendt faenomen i dansk drama-
tik. Malet for Holbergs Ulysses von Ithca-
cia var samtidens rejsende tyske teater-
trupper, den klassiske franske tragedie
og den italienske opera.

Den hogje stil i de sidste to former var
ogsa i forgrunden pa Keerlighed uden
Stromper hos Johan Herman Wessel. Og
da Peter Fristrup skrev Svend, Knud og
Valdemar i 1887 havde han med “hi-
storiske” drama om kongemordet i Ros-
kilde et godt — nzesten keerligt — oje til
sin samtids mange sma teaterselskaber,
som befolkede scenerne i provinsens
forsamlingshuse.

Det kedelige ved parodier er bare, at
de kun er rigtigt morsomme, hvis man
kender dét, som bliver parodieret. Hvis
ikke, kan man — netop nar det drejer
sig om teater — med fordel saette det ind
i en ramme af teater. Holberg er da
ogsd i nogle af de seneste opforelser af
Ulysses von Itachia blevet klaedt pa med
nogle af de teaterformer, som var hans
samtidige.

— Og dramatikeren Ernst Bruun Olsen
forsynede i flere omgange samme
komedie med en aktuel teaterpolitisk
rammehandling om hvilke traengsler,
skuespillertruppen bag de mange hero-
iske roller ma igennem.

Den biografiske bglge

Inden da havde Ernst Bruun Olsen
vaeret manden bag Holberg-skuespillet
Den poetiske Raptus — Aarhus Teater
1978 — som indgik i den lange rackke
af skuespil med biografisk forleeg, der
pregede 70’ernes og 80’ernes teater.
Ogsa dengang handlede det om Hol-
berg — og om teaterpolitik, hvor man
folger komediernes vej fra studerekam-
meret til scenen.

Per Olov Enquist var i 1975 gaet
samme vej, omend ad andre stier, i
Strindberg-skuespillet 7ribadernes Nat.
Nok udspiller dette uhistorisk historiske
mgde sig i 1889 pa Dagmarteatrets
scene under Strindbergs opsatning af
Den Stcerkeste, men teatret er her kun
en dekorativ ramme omkring Enquists
indleeg i tidens konsrolledebat.

Russeren Mikhail Bulgakov, som fik

sin renaessance pa vestlige scener i
80'erne, skrev allerede i 1932 Moliere,
der viste teatermanden som en brik i
det politiske spil.

Men uanset om kunstneren eller kon-
net er i centrum, sa drejede det sig i
sidste ende altid om identitet.

Skuespillere i rollen som skuespillere
Det uundgaelige sporgsmal: Hvem er
jeg? — havde den italienske dramatiker
Luigi Pirandello stillet allerede i 1921 og
sat pa scenen i skuespillet Seks Per-
soner sgger en Forfatter.

Svend Age Madsen tog denne leg
med rolle og identitet op i Nogne Mas-
ker, som i 1987 afsluttede hans periode
som husdramatiker pa Aarhus Teater.
Pa scenen lod han her Pirandello
modes med Freud. Dramatikeren var
hele tiden igang med at skrive et drama
om en dramatiker. Hans virkelighed
blev pa den made teatrets virkelighed
med seks skuespillere, som ikke bare
sogte en forfatter, men ogsa en psykia-
ter. Men hvad ville der ske, hvis det
stykke malet papir, som forestillede
himmelen pludselig revnede?

Ingen andre danske dramatikere har
vaeret kanten til uendeligheden sa neer,
selv om flere andre har taget lignende
afset i den tomme scene og teater-
legen, f.eks. Klaus Rifbjerg, da han i
1966 debuterede som “rigtig” dramati-
ker pa Det Kgl. Teater med Hvad en
Mand har brug for.

George Tabori tog i Goldbergvaria-
tioner, som Aarhus Teater spillede i
1993, dog ogsa fat pa det store i det
sma. Verdens skabelse henlagt til et tea-
ter, hvor mesterinstruktoren Mr. Jay —
Jahve himself — fik sin iscenesettelse
helt forkludret bl.a. af den jodiske
regissor Goldberg.

Uden at give scenen pa scenen sa
stort et eksistensielt perspektiv, valgte
en raekke andre dramatikere i samme
periode ikke desto mindre at bruge den
som billede pa en storre verdens aftryk
i en lille verden.

Det sgde liv
Det handler pa teatret — som i livet —




om at tage ansvar for sit liv, hvilket ogsa
svenskeren Goran O Eriksson i Pariser-
liv fra 1975 viste det med fuld musik.
Her var det blot en fransk teatertrup,
som under opsatningen af Offenbachs
Den Skonne Helene matte keempe med
samvittigheden efter Pariserkommunens
fald.

Anderledes med de glimt af det sode
franske teaterliv pa Sarah Bernhardts tid,
som Jean Anouilh prasenterede i 1951
under titlen Colombe og som Ghita
Norby i 1996 fejrede sit 40 ars skue-
spiller-jubilzeum i. Og meget var der ikke
forandret i det billede Pierre Etaix i 1985
— under den danske titel Zeaterliv — gav
af rollespillet mellem en han-prima-
donna, hans kone og hans elskerinde
samt den beskedne regissor, som Erik
Mork i 1993 fejrede sit 40 ars jubilaeum i.

Den lille mand bag scenen fandt man
ogsa i centrum af engleenderen Ronald
Harwoods Pdklcederen, som i 1982 blev
spillet af Frits Helmuth og med Erno
Miiller som provinsfrikadellen, hvis liv —
og roller — de lever med i fra kulissen.

Og hvis tragedien gentager sig som

komedie, sa er der ikke langt til Michael
Frayns ustyrligt morsomme Larm i Ku-
lissen — opfort pa Aarhus Teater i 1983
— om en ikke alt for professionel rej-
sende teatertrup, som har mere end
svaert ved at holde deres private roller
ude fra de roller, de spiller pa scenen.

Ogsa Noél Coward har forsegt sig —
i bla. Paprika (Red Peppers) om et
dansepar i den gamle engelske music-
hall tradition. I TV-teatrets barndom
spillet af Birgitte Reimer og Kjeld Peter-
sen og senest vist i en engelsk udgave
med Joan Collins som det altdomine-
rende nummer.

Grimasser, der passer

Rent galt gar det, nar tilskuere slipper
deres liv los pa livet i teatret — og nar
dramatikeren hedder Ken Ludwig. Ska/
mig en Tenor, som i 1988 blev spillet
pa ABCteatret og siden sendt pa turné i
provinsen, foregik ikke for ingenting i
garderoben. Og nar tenoren i Verdis
Otello er upasselig og ma erstattes af
teatrets altmuligmand med sort sko-
svaerte i ansigtet, kan alting ske.

Det gelder forst som sidst om at

finde grimassen, der passer. Hvad, der
passer til Edmond Rostands romantiske
vers i Cyrano de Bergerdac, passer ikke
til Noél Cowards elegance i Privatliv —
og omvendt. Forspger man begge dele
pa én gang, som i Privatliv i Provinsen,
bliver det lige til at grine af, i hvert fald
bagefter.

Der er, som George Hay troster sin
kone og medspiller, “en gave at vaere
sa dumdristig og talentfuld og vanvit-
tig”, isaer nar scenen er verden.



Det er ikke godt at slide sine sidste par sko pd teatrets breedder. JoHANNE LovIiSE HEIBERG







	Scan 00000785
	Scan 00000786
	Scan 00000787
	Scan 00000788
	Scan 00000789
	Scan 00000790
	Scan 00000791
	Scan 00000792
	Scan 00000793
	Scan 00000794
	Scan 00000795
	Scan 00000796
	Scan 00000797
	Scan 00000798
	Scan 00000799

