aarhus teater - stiklingen

urpremiere
5. september 1997



Af Erling Jepsen

Helene ... Rie Ngrgaard
Magnus ... Henning Olesen
Ulla ... Mette Kolding
Kurt ... Kim Leprévost

Isceneseettelse: Eyun Johannessen
Scenografi: Steen Lock-Hansen
Lysdesign: Jens Holm Larsen
Lyddesign: Kim Engelbredt

Forestillingens varighed: ca. 2 timer og 30 minutter inkl. pause.
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* Dramaturg: Janicke Branth

» Markedsfaringschef: Leif Due

* Teaterchef: Palle Jul Jargensen

* Programredaktion: Janicke Branth og Leif Due

* Foto fra afsluttende praver: Jan Jul

¢ Plakat & program-layout: Smidstrup Grafisk Bureau
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Familie. Keerlighed burde rade i
familien, men magt indtager dens plads.
Familien er det sted, hvor vi mgder sam-
fundet forst, og hvor vi selv fortseetter
det ved at stifte en ny. Forholdet mellem
forzeldre og bern er ikke bare yngelpleje
og selvsteendiggerelse. Det er ogsa de
rasende magtkampes sted — og bliver
ved med at veere det ogsa for de voksne
bern, der fortsat har deres foraeldre inde
i hovedet. (...) Hvis magt er evne til at
forarsage eller forhindre forandring, sa
er magt ogsa en uomgengelig del af
enhver families liv. 0g afmagt.

Thomas Bredsdorff - Magtspil



| KAERLIGHEDENS NAVN

Fra Polledreng til Helenepige: Om hernene som langsomt vagner og bliver voksne i Erling Jepsens dramatik

Af Per Theil

“Men det dér med, hvorfor man pludselig er den voksne,
og hvad det indebeerer, og om at vaere starre end sin far
for eksempel, dét er et meget vigtigt punkt i éns liv".
ERLING JEPSEN.

Det forholder sig med Erling Jepsens stykker, og med
hans seneste stykke, Saster Coma ikke mindst, som med
virkeligheden: Uden at vi egentlig ved af det, sa er kata-
strofen indtruffet.

| Soster Coma, kan man méske nok pa et formelt plan
folge med i de sma rummeessige — fysiske — forskydnin-
ger, som finder sted i hovedpersonen, Helenes, liv. Vi
befinder os i starten pa hospitalet, hvor hun nu i naesten
to ar har ligget i coma; kronisk bevidstlgs efter et tilsyne-
ladende banalt feerdselsuheld. Agtemanden er for
leengst forduftet, mens hendes far holder ved, dag ud og
dag ind, ved sin datters sygeleje. Hans drem er selvsagt
at fa sin dejlige datter — hans “Helenepige” — tilbage
igen.

Miraklet sker. Helene vagner, og vender om end kun
langsomt tilbage til livet. Og se nu, hvordan hver ny
scene i stykkets forsteakt tavende, men tydeligt nok ud-
vider Helenes rum: | anden scene er hun végnet, i tredje

scene kan hun tale rent, i fierde scene er hun kommet
hjem, men sidder endnu i kerestol, i femte scene kan
hun gé& med lidt besveer, og i farsteaktens sjette og sidste
scene skriver og korresponderer Helene med en verden
uden for hjemmet. En helt lille historie om den i enhver
henseende genopstandne datter. Fars pige er omsider
kommet hjem.

En solstralehistorie, som journalisten i stykket sikkert
ville have kaldt det i sin avis; Hvis det altsa ikke lige
havde veeret for Erling Jepsens leg med stykkets dob-
beltbundne og — som tiden gér i forestillingen — uigen-
nemskuelige rum af frihed og feengsel. Verden &bner sig,
mens den samtidig lukker sig, mens den méske — méaske
ikke —udvider sig til noget andet hinsides sig selv. Hvad
er det i grunden med den far, som jo tilsyneladende
elsker sin datter? Og hvad er det for underliggende
motiver, som sa at sige driver Helenepigen frem mod
den tragedie — eller mod den befrielse! — som finder sted
i andenakten? Vi kan se, hvornar det begynder at ga
godt, men vi ved aldrig helt, hos Erling Jepsen, hvornar
det begyndte at ga galt. Uden at vii grunden ved af det,
sa er katastrofen indtruffet. Pludselig er den der.

“Man har lov at vende ryggen til nogle, der maske har
fodt én, og fodet én, man har lov pa et tidspunkt til at

sige, na, men tak for det, jeg passer ikke ind her. Nu g&r
Jjeg min egen vej, for eksempel, hvis det er nadvendigt”,
ERLING JEPSEN.

Uden i gvrigt at kunne siges at vaere i familie med male-
ren Michael Kvium, sa deler Erling Jepsen dog pé seet
og vis familiebilledets forbandelse med ham. Nar
Michael Kvium gang pa gang varierer — nasten mono-
mant— sittema med “mor og barn”, er det farst og frem-
mest med grotesken som form, og med den snart sagt
post-natale psykose i al sin kropslige vederstyggelighed
som formens indhold; Kviums barn kan ganske enkelt
ikke slippe fri af navlestrengen, og dermed af moderen.

Erling Jepsens barn er for sa vidt sluppet fri, jeg tror
faktisk ligefrem, at de fleste barn i Erling Jepsens gro-
teske og symbolske realisme engang har veret glade i
deres barndom. Men dermed er alt vist ogsa sagt; Nar
tidspunktet naermer sig, hvor de bliver voksne, og hvor
deter pa tide at ga deres egne veje, sé er det, at det gar
galt. Rigtig galt. Fordi foraeldrene — nogle gange er det
medrene, andre gange er det faedrene, nogle gange er
det dem begge — netop ikke ensker at give slip pa deres
barn, eller rettere pa dét uforstyrrede billede af barnet,
som i sig selv kan forstas som en traumatisk, undertiden
incestugs navlestreng: Ikke sadan lige til at klippe over,
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uden et oprar. Ikke sédan lige til at befri sig fra, uden et
(selv)mord til falge.

Erling Jepsens univers er ikke, som Michael Kviums,
surrealistisk. Det er snarere sine steder absurd. Men
begge operereritiden med et forstarret uhygge-begreb,
som er ulgseligt og skeebnesvangert knyttet til forholdet
mellem barn og voksen; til selve foraeldrekeerligheden.
Erling Jepsen kreenger lige sa ubarmhjertigt — om end
ikke lige s& monomant som Kvium — den perverterede
og sygelige inderside ud p& normalfacaden. Han hyg-
ger sig med at se os udefra, og slutter med at vise bille-
det af os som de fglelsesmaessige krablinge — som de
menneskelignende monstre, pa én og samme tid hinan-
dens uhyrer og ofre — som vi langt inde barer rundt pa.

Erling Jepsen viser os det i Saster Coma. 0g han
viste os det, endog i meget forstarret udgave, helt til-
bage i 1981, hvor han fik sit gennembrud med TV-spillet
Polledreng kommer hjem. Her var ikke engang tale om
en generationsklaft, men snarere om en hel afgrund,
hvorpa den hjemvendte, oprarske sen udkeemper sit sid-
ste, fatale slag med de foreeldre, som nok elsker ham —
i deres afbillede af ham som deres lille keelegris, alene
keelenavnet: Polledreng! — men som ikke kan acceptere
den voksne udgave af deres sgn. Foraeldrene gnsker
ham tilbage til vuggen, de far ham i stedet lagt i graven.
Fra vugge til grav — vejen er hos Erling Jepsen under-
tiden ikke sé forfeerdelig lang. Det var ogsé her, at Erling
Jepsen fik heegtet Panduro-praedikatet pé sig, i sin sa-
botage af borgerskabets verden, om end hans dramati-
ske hovedarinde var gjort med et sé& parodisk gys og
med s& absurde overtoner, at det s4 alligevel var noget
andet end Panduro. Slegtskabet med béde Harold

Pinter og —i takt med Erling Jepsens udvikling — med fil-
mens Alfred Hitchcock ligger mere lige for; gyset, ikke
sandt!

Erling Jepsen viser os det i Saster Coma. Og han
viste os det s& sent som pa Hippodromen, pa Folke-
teatret i Kebenhavn i 1997, med Muhammad Ali svigter
aldrig. Her bliver det en boksekamp pa fjernsynet, som
udlgser de latente lag i dét far-mor-og-sen-forhold, hvor
moderkarligheden er halvvejs incestugs og fader-
keerligheden til at tage og fale pa. Stykket ender med to
selvmord; farens og sennens, hvoraf det ene er finge-
ret, det andet fuldbyrdet. Og endelig; Erling Jepsen viste
os det ikke mindst med radiospillet i 1996, Rejsen til
Sankt Hans, hvor to normalforeeldre begiver sig ud pa
en leengere togrejse mod Sankt Hans — det psykiatriske
hospital — for at besgge deres sgn. Hvad er der sket, og
hvorfor er han indlagt dér? Det bliver —i Erling Jepsens
helt autentiske, halvt filmiske dyrkelse af dialogen —til en
rejse mod afsindet, for sa vidt som dramatikeren igen
undervejs pludselig vender billedet og sparger os, om
det ikke er dette foreeldrepar, som snarere burde have
veeret indlagt til en kraftig, psykiatrisk behandling.

Denne leg, gang pa gang, med normalfacaden, som
naesten umeerkeligt krakelerer for gjnene — og for grerne
— af os. Denne oplevelse af, i de bedste stykker, hvor-
dan idyllen og den smaborgerlige facade langsomt
abner sig for de katastrofer, de psykiske konflikter og
ikke mindst for al den keerlighed — den sygelige keerlig-
hed, den forradte keerlighed, kaerlighedstabet — som
ligger og gnaver underneden. Overhovedet spiller
keerligheden jo en keempe rolle i Erling Jepsens drama-
tiske forfatterskab; keerligheden mellem den voksne

kvinde og den femarige dreng i TV-spillet Lokkeren fra
1991. Keerligheden mellem den aldrende enke og hen-
des unge, holdte elsker i TV-spillet En keerlig omstigning
fra 1994. Begge stykker har med poesi og med Erling
Jepsens lune turdet udfordre os pa normaliteten og pa
vores egen (fordomsfulde) forstéelse af selve keerlighe-
dens vaesen.

Og dog star Erling Jepsen maske allerstaerkest i sin
behandling af keerligheden mellem foraeldre og barn,
som man —i hans egen galgenhumoristiske and — godt
kunne kalde for selve yndlingstemaet i hans 20 ar lange
og lige sa mangfoldige karriere som dramatiker: kome-
diant, satiriker, realist, absurdist, snart rerende, snart
morsom, og allermest tragisk. Langt fra “trendy”, og dog
moderne nok til at sta distancen — endnu engang — med
dette billede af den fortabte datter, som vagner op og
vender hjem igen som fars pige, lige indtil billedet —
endnu engang — vender.

Og man turde afslutningsvis stille spargsmalet:
Hvorfor skal det altid ga s& gruelig galt med Erling
Jepsens bgrn?

“Vi gor jo gyselige ting ved hinanden, ofte, og vi gor det
titi keerlighedens navn”. ERLING JEPSEN.

PER THEIL ER ANMELDER VED BERLINGSKE TIDENDE 0G ANSAT
SOM EKSTERN LEKTOR VED INSTITUT FOR TEATERVIDENSKAB,
KOBENHAVNS UNIVERSITET.

Citaterne er lant fra Lars Wredstrams portraetudsendelse om
Erling Jepsen, ENSOMHEDENS HELLIGHED, sendt mandag 11. august
1997 pa Danmarks Radio, P1.



Sig til de oprejste maend
i verd ‘
at de ma hoste
dit modnede had ‘
og plgje din vredes ager,
far de moder dit ansigt.

Cecil Bedker s







eﬁ star med ngglen til temaets dor. Jeg beskriver og

keltheder, der angar personer og mgb-
S i provinsen; jeg genkalder mig den

ske simpelt sjaelens foretr:
made som vi betjener os af

det inderste og dybeste rorels
samme made betjener vi os af

gere med den egentlige og uudsigei \
Fernando Pessoa - Rastlosh







det eneste jeg
Men jeg ville










SKUESPIL AF ERLING JEPSEN

Kiks med kniv og gaffel (DR 1977,
modtager af Radiospil-prisen).
Polledreng kommer hjem (TV-spil 1980)
Neeste weekend (TV-spil 1982)
Hekseskud (TV-spil 1983)

Labetid (DR 1984)

Havens elsker (Bédteatret 1985)
Maske i morgen (TV-spil i 9 afsnit 1985)
Strengt fortroligt (Odense Teater 1986)
En farlig mand (Det Danske Teater 1988, Canada 1988 og TV-Teatret 1989)

Fjenden (Dr. Dante 1989)

Et kys er ingenting — pa en baenk i helvede (Skifteholdet 1989)

Undulaterne (DR 1990 — stykket vandt fersteprisen i European Broadcasting Union 1991)
Med dame pa og hele lortet (Caféteatret 1990)

Neeste ar blir ollet bedre (Badteatret 1991, Estland 1997 og Vendsyssel Egnsteater 1997)
Manden som ville leere kunsten at spraelle (DR 1991)

Lokkeren (TV-spil 1991)

Elskende i et fodgaengerfelt (Hippodromen 1992)

Tasketyven og kammertonen (DR 1992)

En kaerlig omstigning (TV-spil 1994)

Nér bare det kommer fra hjertet (Aarhus Teater 1995 og Badteatret 1996)

Rejsen til Sankt Hans (DR 1996)

Muhammed Ali svigter aldrig (Hippodromen 1997)

Sommerpiger (DR 1997)

Soster Coma (Aarhus Teater 5. september 1997)




Aktuelle premierer pa Aarhus Teater

DER POLITISKE KARDEST

Radet i Hamburg er et velsmurt magtapparat, og mester Herman kun en lille mand med
en alt for stor drem. Han vil spille hovedrollen pa den politiske scene!
Rédet beslutter, at Hermans drem skal maéles med virkeligheden. Han udnavnes til
borgmester — og vokser til overmenneske-format udi egen indbildning.

.,.,.“

Iscenescettelse: Asger Bonfils - Scenografi: Anette Hansen
Medvirkende: Lars Junggreen, Merete Hegner, Lotte Munk, Niels Ellegaard, Kim Veisgaard,
Jan Linnebjerg, Anna Kongstad, Anders Baggesen, Klaus Wegener, Ulf Stenbjern, Martin

Hestbzk, Lars Hoy, Hother Bendorff, Morten Hauch-Fausbell, Anne-Vibeke Mogensen, ¢ ;
Dorthe Hansen Carlsen, Merete Voldstedlund, Karl Erik Christophersen m.fl.

Aarhus Teater  Scala  12. september - 18. oktober 1997

%  The new Gershwin musical — med masser af musik, sang, dans, teater og keerlighed...
1Y F OR yo Dialog af Ken Ludwig, musik af George Gershwin, sangtekster af Ira Gershwin.

BOBBY vil helst vaere danser, men familie-advokatfirmaet sender ham afsted til
det fjerne vest for at bringe ekonomisk orden i Deadrock, en falleret by derude.
Hans ojne falder blot pdA POLLY og Deadrocks gamle teater, som for altid er tabt,
hvis ikke han straks bringer succes og publikum til byen!
Forkledt som den smarte BELA ZANGLER, show-mand fra New York, setter
han planerne igang — ikke mindst for at gere indtryk pa POLLY: Men da er det,
at BOBBYs mor, BOBBYs forlovede hjemmefra — IRENE — samt selveste den agte
BELA ZANGLER dukker op...

*

Iscenescettelse og koreografi: Lisa Kent - Assistent: Samantha Murray

Scenografi og kostumer: Erik Soderberg - Kapelmester: Fini Hostrup

Medvirkende: Thomas Bendixen, Vibeke Thordal-Christensen, Peter Jorde, Ilia Swainson, Karen-Lis Ahrenkiel,
Jens Pedersen, Bue Wandahl, Elsebeth Steentoft, Ejnar Hans Jensen + sangere, dansere, musikere...

Danmarkspremiere Aarhus Teater - Store Scene  26. september - 8. novermaber 1997

Sponsorer for Aarhus Teater

PRINGE

AKTIESELSKAB

\
Martin

) CERES ¢

MORGENAVISEN
Jyllands-Posten

Nykredit
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