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Af Trine Holm Thomsen

“Vi er ved at visne. Det varer ikke lenge for vi begyn-
der at lugte, sodligt og kvalmende. Og fir sorte pletter pa
huden...” (Rose, Dansetimen)

Saalbachs forfatterskab er mangfoldigt. Hun be-
vaeger sig fantasifuldt inden for adskillige genrer,
men bade noveller, romaner og skuespil domine-
res af et underfundigt og ildevarslende syn pa til-
varelsen, hvor katastrofen, afgrunden og deden
lurer lige om hjornet. Hendes varker er skrevet
med en let pen, de er fint skitserede og skildrer pa
overfladen ofte almindelige hverdagssituationer.
Disse er ikke konstrueret som linere, intrige-
mettede fortellinger med dybe dialoger og skarpt
tegnede karakterer, men som mere eller mindre
tilfeldige haendelser, ssammenstod mellem menne-
sker, der kun er gestaltet som skikkelser, eventuelt
markeret med et enkelt eller ganske fi kendetegn.

Men det er ikke blot banale og simple historier om
@ldreforsorgen (Den usynlige By, skuespil, 1986),
talentlose dansere (Dansetimen, skuespil, 1986), en
folkeskolelerers dagligdag (Den glemte Skov, roman
1988), en enlig mors kvaler med at holde sit barn
hemmeligt for sin udenlandske far (Fjendens Land,
roman 1994) eller om bryllupper og middagssel-
skaber (Moigen og Aften, skuespil, 1993), for ingen-
ting er, hvad det giver sig ud for at vere. Under
den porese overflade, 1 realismens underverden,
kaemper dod, ulykke og uhygge om at treenge
frem, kun repraesenteret i teksten af et hemmeligt
tegn 1 form af psykiske signaler eller wstetiske
koder eller antydet lidt kraftigere ved brug af sym-
boler, metaforer eller surrealistiske indslag. Dette
hinsides dunkle landskab af skjulte drifter, angst,
sygdom og skremmende krafter er et metafysisk
kollektivt uromride — et praesprogligt rum, der pa
en snigende facon interagerer med det sagte og
derved pavirker tilskuerens opfattelse af skuespil-




lets hverdagsnaere og realistiske replik i en mere ab-
strakt retning. Dermed overlades meget af tolk-
ningsarbejdet til publikum, der selv ma skabe en
sammenhang mellem de forskellige fiktionslag og
underfundige bibetydninger.

De seneste to skuespil, Det velsignede Barn (1996)
og Aske til Aske — Stov til Stov (1998), der udgor
henholdsvis anden og tredje del 1 en trilogi, hvoraf
den forste var Moigen og Aften, er begge mere
direkte 1 deres udsagn end de naevnte tidligere
vaerker. I Det velsignede Barn nojes Saalbach ikke
med at antyde men tager skridtet fuldt ud og skil-
drer i en fremtidsprofeti eller en hypotese, hvor-
dan mennesket langsomt bliver mere primitivt og
dyrisk, ude af stand til at reproducere sig, og hele
homo sapiens trues pa dens overlevelse. Aske til
Aske ... har den graske tragedie som fundament,
og det narrative og handlingsmeattede forlob pri-
oriteres hermed ligesa hojt som de enkeltstiende
og nogternt beskrevne situationer. Alligevel bry-
des realismen af et samspil med nogle metafysiske

hjerne- og drommesekvenser samt af sma sketches,

som er karakteristiske for den fragmenterede og
monterede dramaturgi, Saalbach benytter. En kvin-
delig lege forelsker sig i en hjerneforskerkollega,
men da han beslutter sig for at vende tilbage til sin
kone og to sonner, bliver hun som den graske
sagnfigur, Medea, sindsyg af jalousi og draber hans
familie. Dette stykke nojes heller ikke med et for-
sigtigt varsel. Her vises med saft og kraft, hvordan
kerlighed kan fi fatale konsekvenser, og med
denne almengorelse koncentreres der atter en spi-

rende frygt for dommedag i tragedien.

Personerne 1 forfatterskabet er generelt 1 under-
skud af kaerlighed og varme, hvilket de desperat
forsoger at rette op pa, som bornene i skolen, der
konstant keemper for at blive deres klasselerers
yndlingselev (Den glemte Skov) eller danserne, der
med alle midler i brug konkurrerer om den
smukke danselererindes opmarksomhed (Danse-
timen). Ofte tager de ikke ansvaret for deres hand-
linger men lader sig apatisk fore med af omstaen-
dighederne som hjerneforskeren, Mikael (Aske til
Aske ...) og lererinden, Milena (Den glemte Skov),



Rebekka



Astrid Saalbach  *

der ureflekteret stjeler
sin  kollegas mand.
Dermed volder de
skade pa sig selv og
hinanden, hvilket ogsa
sker 1 sidste tilfelde,
hvor den forsmaede
kollega, Ida, begar selv-
mord. Manglen pa
kerlighed, nerver og
varme eller menne-
skets gridighed for-
arsaget af samme underskud ender med at gore
universet til et ufrugtbart, koldt og normlest sted
at vaere, som det er skildret helt bogstaveligt 1 Det
velsignede Barn.

En dans med daden ... eller livet?
“Jeg vil vere tilfreds med at kunne beherske nogle enkle
trin, en pirouette, — med at kunne bevage armene ynde-

fuldt, og strakke vristen rigtigt! Men det jeg allerhelst

vil, er at fole smerten, den skarpe kniv under min fod, —

fole jeg er til, bare et ojeblik.” (Rebekka, Dansetimen)

Dansetimen er Saalbachs forste skuespil. Det er
skrevet for omtrent femten ar siden, og 1 mellem-
tiden har man i Arhus sivel som andre steder spillet
hendes nyere teaterstykker. Det er derfor interes-
sant at se, at man, uden at fi det mindste stovkorn
i ojnene, kan vende tilbage til hendes udgangs-
punkt og finde det tidssvarende, friskt og fyldt med
en bidende humor. Skuespillet er et glimrende
nutidsportrat af relationer blandt kvinder, og de
eksistentielle overvejelser mennesket til stadighed
gor sig.

Syv kvinder pa forskellige livsstadier kommer til
den ugentlige danseundervisning hos deres danse-
leererinde, Anna, der forhen har varet en beromt
balletstjerne og havde sin glansrolle som Den
doende Svane. Hendes krop er nu nedslidt, og hun
kan ikke leengere danse. P4 det gamle loftrum, hvor
undervisningen finder sted, stir tiden stille for dan-
serne. De er som havnet i en tidslomme, hvor de
hver iser forsoger at udleve en urealistisk drom.
dette rum forsoger de at legge hverdagens pro-
blemer bag sig, at flygte fra en anonym og ensom



tilveerelse, men dansetimen udvikler sig hurtigt til
en konkurrence mellem kvinderne, der alle keem-
per for at vinde deres leererindes gunst. De prik-
ker til hinandens svagheder, til fattigdom, ensom-
hed og magteslose kroppe. For kroppen er en
svaghed hos kvinderne.

En vasentlig problematik i Dansetimen og i Saal-
bachs evrige forfatterskab er dilemmaet mellem at
kunne treffe visse valg i tilvaerelsen og s at matte
affinde sig med en magtesloshed over for andre
ting, som mennesket ikke selv er herre over. Der-
med afspejler stykket ogsa den kropsfiksering, der
er kendetegnet for det moderne menneske. Krop-
pen er ikke integreret i dagligdagen men “dod”,
adskilt fra sjeelen, og ma siledes genoplives et par
gange om ugen under forskellige former for work-
out med en skjult forhibning om at slette alle ald-
ringstegn og sxtte tiden 1 sta.

Ogsi i aftenens forestilling er doden narverende.
Danserne leenges efter at fole smerten ved at danse,
og de elsker at hore Anna fortelle, hvor smerte-

fuldt det var for hende at danse — en fornemmelse
der med H.C. Andersens havfruebillede beskrives
som “at gd pa skaerende knive”. Denne fysiske li-
delse er, som nir man kniber sig selv 1 armen, et
bevis for, at danserne lever, og deden bliver derfor
en befrielse fra livet, som de vil udleve ved for et
ojeblik at pafore sig svanens barske skaebne. Men
skaebnen kan man ikke kontrollere...

Social kritik og sjledrama

“Vi lever som i en drom, hvor alt er harmoni, men
veekkeuret er begyndt at ringe, og ndr vi vagner op til den
virkelige verden, med al dens nod og elendighed, vil vi
Sfortryde vi har spildt tiden med at sove! (...) Sengens
varme vil blive aflost af bleest og isnende kulde, og vi vil
ikke lengere kunne flygte tilbage til den lune rede!”
(Helene, Morgen og Aften)

Saalbach forener sin sjelelige udforskning, en in-
teresse for den indre verden, med en serios sam-
fundskritik, et satirisk blik pa tidens afstumpede
livsstil, i en original, poetisk stil, der forbinder hele
hendes forfatterskab. Hun beskeftiger sig med






socialrealistiske temaer som arbejdsloshed, indvan-
drerproblematik, og maden hvorpa vi behandler
born og gamle samt med de konsekvenser sidanne
problemstillinger affoder som angst, ensomhed,
identitetstab og meningsloshed. Graviditeter skil-
dres ambivalent som 1 Dansetimen, hvor Karen, den
nybagte mor, bade udtrykker stor kaerlighed il sit
barn og samtidig har vearet taet pd at drukne det i
badekarret. Dette er et godt billede pa den livsfrygt
og livsgleede, der pi én gang forenes i Saalbachs
varker. Ingenting skildres entydigt. For selv om
den sirbare og angstfyldte tone klinger hojt, si lig-
ger der hele tiden en livshyldest og et hib som
kontrapunkt. Verden er grusom, menneskene gor
den grusom, og man burde ikke sette born 1 ver-
den, men svangerskaber og fodsler forekommer al-
ligevel 1 nasten alt, hvad Saalbach skriver og hun
selv — ja, hun skriver flittigt, selvom hendes kunst
kunne forga under en naturkatastrofe — for verden
er veerd at skrive om. Og de tragiske afdackninger
af tilveerelsens modbydeligheder bliver i deres ab-
surde og groteske udtryk lige si morsomme, som
de er alvorlige.

Saalbach har noget pa hjerte, hun advarer, men hun
lofter ikke en fordemmende pegefinger, og hun
forekommer derfor ikke bedrevidende. Vil man
redde verden, skal man ikke soge en udvej hos
hende, for hun giver ingen losning, men antager
kun. Hendes varker er nuancerede og rummer en
stor tillid til publikum, til at vi selv kan skabe egne
meninger ud fra vores individuelle verdier. Som
moderne menneske er det en befriende folelse at
fa prasenteret et seriost og alligevel komisk bud pa
tiden uden postmodernistiske svinkearinder i
form af distance og ligegyldighed og uden at fole
sig hensat til en form for frelst fredspibemoralisme.
Hyvilken velsignet balance!

Trine Holm Thomsen (f- 1972) er stud. mag. i drama-
turgi samt nordisk sprog og litteratur pa Aarhus Univer-
sitet og skriver p.t. speciale om Astrid Saalbachs drama-
tik. Hun har det sidste halve dr veret tilknyttet
dramaturgiatet pa Aarhus Teater.







Glede og smerte var uleseligt forbundet og inte-
greret 1 danseundervisningen. Nir jeg taenker pa,
hvor megen smerte og hvor lidt glaede der var i det
naste par ar pa balletskolen, undrer jeg mig over
min udholdenhed og milrettehed...

For at omgd min egen anatomis begraensninger
blev jeg slangemenneske.Ved hjelp af min bedste
veninde, Meg, gik jeg 1 gang med et torturpro-
gram, der var Markis de Sade verdigt.Ved at om-
danne en seng til en midlertidig pinebank strakte
jeg mig ud som et offer for middelalderlig tortur.
Jeg indtog forskellige stillinger, som tvang min eks-
tension ud over dens naturlige graenser. Sa bad jeg

Meg om at holde mig nede, uanset hvor meget jeg
bad om at blive sluppet fri. Hun satte sig pa mig,
overhorte min stonnen og lod sin kropsvaegt holde
mig nede, indtil smerten blev sa uudholdelig, at jeg
brod sammen i grid. Dette optrin gentog sig
mange gange. Dets virkninger skulle vise sig at
blive katastrofale.

Pa dette penible udviklingstrin blev jeg iser ud-
fordret af det tekniske imperativ, der kaldes at
‘tournere’, en af ballettens grundpiller. Med halene
sammen og fodderne vredet ud 1 en vinkel pa hen-
ved 180° drejer danseren lirene for at fi en posi-
tur frem, der vender sig ud mod publikum...

Da tournering var tvungen, havde jeg ikke




andet valg end at udsette mig for kronisk an-
spaendelse. De kunne beje min krop, men ikke min
vilje. Jeg har en levende erindring om, at en af
lererne standsede mig midt i timen og forlangte,
at jeg skulle tournere fodderne. Der blev ikke taget
hensyn til kna eller hofter, der i mit tilfelde var
forvredet til bristepunktet. Laereren nagtede at
fortsette undervisningen, til jeg havde opfyldt
hendes onske...

[ lobet af det tredie ar fik jeg tasko, standard-
fodbeklaedningen for alle ballerinaer siden midten
af 1800-tallet. Med sin spidse snude er skoen be-
regnet til at fuldende den linie, der lober langs vri-
sten, gennem ankel, kna og hofte. Nar man gir op
pa td, er en vis sammentrakning af foden uund-
gielig og skaber endnu en spending, der mod-
arbejder ordentlig placering og koordination...

Jeg var vildfort og i klemme mellem overdrevne
krav om tournering og tatrin, si mine fodder var
allerede begyndt at blive misdannede. Da jeg var
elleve, fik jeg nogle slemme knyster. Mange af
leererne led af det samme, forarsaget af mange ars
pres pa foden...

[ begyndelsen var jeg glad for den bulne
havelse lige under storetdens led, men ubehaget
blev snart si forkroblende, at jeg blev tvunget til at
gi til lege, og da var mine fodder blevet blavio-
lette af beteendelse. Han var specialist 1 sportsska-
der og kendte problemet ud og ind. Han anbefa-
lede den eneste palidelige form for behandling:
han ridede mig til at opgive balletten.

Jeg overhorte hans rad og skjulte mine smerter
for min mor, mens jeg dansede gennem pinen og
afhjalp den s godt jeg kunne. Da jeg var tolv, gik
der akut betendelse i senerne 1 mine ankler. Jeg
forsogte at vaenne mig til smerterne og jagene.
Dette blev den almindelige behandling af alle ska-
der 1 begyndelsen af min karriere. Pa School of
American Ballet var der intet brugbart alternativ.

Gelsey Kirkland

Fra hendes selvbiografi Dodsdans — Gyldendal, 1988







Sejlene svulmede 1Vinden, og Skibet gled let og
uden stor Bevagelse hen over den klare Se.

Da det morknedes, tendtes brogede Lamper og
Sefolkene dansede lystige Danse paa Dxkket. Den
lille Havfrue maatte tenke paa den forste Gang,
hun dykkede op af Havet og saa den samme Pragt
og Glede, og hun hvirvlede sig med i Dansen,
svavede, som Svalen svaver, naar den forfolges, og
alle tiljublede hende Beundring, aldrig havde hun
danset saa herligt; det skar som skarpe Knive i de
fine Fodder, men hun folte det ikke; det skar hende
smerteligere 1 Hjertet. Hun vidste, det var den sid-
ste Aften hun saa ham, for hvem hun havde forladt

sin Slegt og sit Hjem, givet sin dejlige Stemme og
daglig lidt uendelige Kvaler, uden at han havde
Tanke derom. Det var den sidste Nat, hun aandede
den samme Luft som han, saa det dybe Hav og den
stjerneblaa Himmel; en evig Nat uden Tanke og
Drom ventede hende, som ej havde Sjal, ¢j kunde
vinde den. Og alt var Glade og Lystighed paa Ski-
bet til langt over Midnat, hun lo og dansede med
Dodstanken 1 sit Hjerte.

H.C. Andersen

Fra eventyret Den lille Havfrue, 1837
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Anna Paulova som “Den dgende Svane
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af Jorgen Heiner

Musikken til ballethistoriens mest beremte solo —
Den doende Svane — blev komponeret 1 1886 af
franskmanden Camille Saint-Saéns (1835-1921) —
samme ar som han skrev sin verdsatte orgel-sym-
foni (op.78).

Saint-Saéns herer til blandt fransk musiks mest
farverige, elegante og legende komponister. Hans
produktion er meget stor og rummer nasten alle
genrer — fra orkester- og kammermusikvarker
over sange, kantater, kor, motetter, skuespil-,
ballet- og operamusik (Samson og Dalila) til kom-
positioner for klaver og orgel. Med stort lune
og talent bevegede han sig inden for mange
forskellige musikalske stilretninger. Saint-Saéns
kunne sdledes skrive musik a la Rossini, Schu-
mann, Verdi eller Wagner. Han var — som kolle-
gaen Gounod skrev —“ingen pedant, dertil er han
forblevet alt for barnlig og vokset sig alt for laerd”.

Det lerde satte Saint-Saéns i stand til bade at
teenke over og formulere sig om musik og andre
kunstarter.

I anledning af sin fodselsdag inviterede Camille
Saint-Saéns nogle musikalske venner til fest, og til
den lejlighed havde han komponeret en musikalsk
spog — en zoologisk suite — Dyrenes Karneval, hvori
han skildrede en raekke dyr — bl.a. leven, hanen,
skildpadden, elefanten og kenguruen, dyr med
lange orer, en pianist, gogen og til sidst svanen.

Suiten —1i 14 smd musikstykker — var for 2 kla-
verer, violin, flejte, klarinet, xylofon, cello og bas
— selv spillede han pa det ene klaver. Den muntert
og yndefuldt karakteriserende musik var ledsaget
af en poetisk og lige si munter tekst, der tegnede
klare billeder af dyrenes temperament — under-
streget af musikinstrumenternes serpraeg.

Flere af disse musikstykker bliver fortsat spillet
som solonumre, bl.a. stykket der skildrer fiskene,



havfruen og livet i vandet, eller musikken til dino-
saurerne, hvis knogler er som en xylofon, eller
dyrenes sortie ved sengetid — men mest beromt er
musikstykket for klaver og cello — svanen — der, i
sin skonhed, bruser frem pa vandspejlet.
Saint-Saéns’ musik til Dyrenes Karneval viser
med klarhed hans fabulerende talent for at be-
skrive, tegne — ja, programmere — sin musik efter

en noje fastlagt idé.

[ 1907 skulle musiks

at danne grundlag for en artistisk solo til den rus-

kket om svanen komme til

siske verdensballerina Anna Pavlova (1882-1931).

I forbindelse med en velgorenhedsforestilling
bad hun sin gode ven, koreografen Mikhail Fokin
om assistance, og da han havde arbejdet med Saint-
Saéns’suite Dyrenes Karneval, improviserede han en
solo ud fra hendes talent for plastiske folelsesud-
tryk. Og siledes blev Saint-Saéns’“‘brusende svane”
omskabt til Den doende Svane — en blaendende bal-
letsolo der fortzller om lengslen efter livet og ang-
sten for doden — udtrykt gennem en dans, der pa

mange mader spejler dansens inderste veesen.

Forsteopforelsen fandt sted ved juletid 1907 i
Adelens Hus i Skt. Petersborg.

Den doende Svane skulle 1 lobet af arhundredet
ikke blot blive Anna Pavlovas tilbagevendende
glanssolo, som hun dansede for publikum over hele
verden — fra cowboys 1 Texas til folk i de fjerneste
egne 1 Sydafrika — og overalt fik “hjerterne til at
banke og hensatte masser af mennesker til en over-
jordisk verden” — men Svanen blev tillige inspira-
tion for mange af dette drhundredes store danser-
inder — Fokina, Markova, Chauviré, Ulanova og
Plisetskaja, og er sikkert den balletsolo, som er
kendt af flest — maske kun af omtale.

[ aftenens forestilling Dansetimen indgar Den doende
Svane saledes som et meget vasentligt moment i
historien, og det er naeppe tilfaeldigt, at Astrid Saal-
bach har givet sin danselererinde — en tidligere
ballerina, som netop havde denne solo som sit
glansnummer — navnet Anna — med tanken pa
Pavlova.







4 citater om danseren og dansekunsten

Af Birgit Cullberg

En veltreenet danser eller koreograf har udviklet sin bevagelsesevne til en sjette sans. Den beror ikke blot
pa muskulaturens styrke og smidighed, men er for mennesket en helt ny sjzlelig erfaring, som naturlig-
vis ikke kommer pludselig, men opstar lidt efter lidt gennem de mange drs treening. Danseren har lige-
som dyret sin kontakt med yderverdenen, ikke gennem talen eller det trykte ord, men alene ved den
skrift, det dansende menneske skriver med sine bevagelser.

Den motor, som ligger skjult i kunstnerens energiudvikling og fantastiske hengivelse i arbejdet, er til-
lige en drift til at leve indkapslede folelser ud.



Mens videnskabsmanden i almindelighed soger sit materiale udenfor sig selv, dukker kunstneren ind i
sig selv for at finde vej til andre, til det almengyldige. I grund og bund er det kontakt og fallesskab, han
soger, den berusende varme, der strommer mod ham fra det store publikum i de lykkelige ojeblikke. Da
har han brudt den isolering, som drelangt arbejde har tvunget ham til, og da har han fundet en form for
det felles, spillet om keerligheden og deden.

Mennesket er halvvejs — eller i det mindste for en trediedels vedkommende — et rovdyr, vore tender er
ikke udelukkende bestemt for vegetabilsk fode, og lysten til at drebe og sire dyr og mennesker kan man
ikke udrydde i en hindevending. Jagten, tyrefegtningerne, boksekampene, krigen, racehadet, sensa-
tionsreportage om ulykker, alt er iblandet en vis nydelse, som ingen for alvor vil vedkende sig. Om det
sa er beundringen for heltemodige handlinger, er den blandet med hemmelige lyster.Vi bliver en anelse
skuffet, hvis ikke helten bliver siret eller har varet ude for noget smertefuldt, forirsaget af vold eller i
det mindste et slag. Sygdom er derimod ikke af samme interesse.

Fra den svenske koreografs bog Balletten og vi, 1952









Iscenesatter Kirsten Peuliche og

Det er tredie gang, vi kan se udbyttet af iscene-
setter Kirsten Peuliche og scenograf Kirsten
Thomsens samarbejde pa en af Aarhus Teaters sma
scener, og det er med tre gange dansk dramatik.
Startende med urpremieren pi Erling Jepsens Nar
bare det kommer fra Hjertet,i 1995, dernaest afgangs-
forestillingen fra Skuespillerskolen i 1998, Tovet
Pels, og nu Saalbachs Dansetimen.




Kirsten Peuliche debuterede som instruktor med
Alan Ayckbourns I Lyst og Nod pa Det Danske Tea-
ter og instruerede samme seson Jim Cartwrights
skuespil Lille Stemme pa Aalborg Teater. I 1994 be-
sogte hun forste gang Aarhus Teater som instruk-
tor pa Prasidentinderne af den ostrigske dramatiker
Werner Schwab — som hun senere ogsi iscenesatte

Kirsten Thomsen debuterede som scenograf — alle-
rede 1 det sidste ar af sin uddannelse fra Statens Tea-
terskole — pd Det Kgl. Teater med en provesalsop-
setning af Man spoger ikke med Kerligheden 1 1989.
Aret efter blev hendes egentlige debut scenogra-
fien til Kleists Idproven pa Det Kgl. Teaters Nye
Scene. Siden har hun haft opgaver for teatre som

pa Husets Teater. Senest stod hun for den meget
roste iscenesettelse af David Hares Skylight. Kir-
sten Peuliche har desuden iscenesat uropforelsen
af Elsket & Savnet pa Teatret ved Sorte Hest 1 1998
og Nikoline Werdelins Licbhaverne for Det Danske
Teater 1 1999.

Det Danske Teater, Rialto Teatret, Café Teatret,
Jomfru Ane Teatret og Mammut Teatret. Kirsten
Thomsen har tillige lavet scenografi til tv-film og
til Den danske Filmskole.

Pa Aarhus Teater har hun desuden stiet for sce-
nografien til Walczak i 1989 og i 1996 til Den
skarede Kritkke.






Praestefrokenen begyndte at spille, og alle sa mod
doren.

Efter den tiende takt gik den op, og alle klap-
pede: Froken Holm dansede med kjolen bunden
op med et romersk skeerf.

Det var “la grande Neapolitaine”.

Hun gik pa taerne, og hun svingede. Tilsku-
erne sa beundrende pa fodderne, der gik rapt som
et par trommestikker. Der blev en klappen, da hun
hvilede pa ét ben.

Hun sagde: Hurtigere — og begyndte at svinge
igen. Hun smilede og vinkede og viftede og vif-
tede. Det blev mer og mer med overkroppen, med
armene, det blev mer og mer det mimiske. Hun sa
ikke tilskuernes ansigt mer — hun dbnede munden
— smilede, viste alle sine tender (nogle grasselige
tender), — hun vinkede, agerede, — vidste, folte kun
“soloen” -

Endelig soloen.

Det var ikke lenger “La Neapolitaine”. Det var

Fenella, Fenella, der knalte, Fenella, der bad — den
tragiske Fenella.

-- Hun vidste ikke, hvordan hun var kommet
op, hvordan hun var kommet ud ... Hun havde hort
musikken, der med ét holdt op — og latteren — lat-
teren, mens hun pludselig si alle disse ansigter ...

Og hun havde rejst sig, og hun havde udbredt
armene en gang endnu — af vane — og hun havde
nejet, mens de rabte ...

Inde 1 lillestuen stod hun et nu ved bordet ...
det var sa morkt for hende, si ganske tomt ...

Sa loste hun langsomt skeerfet, med stive hen-
der, og glattede kjolen og gik stille ind — hvor de
blev ved at klappe.

Hun nejede, taet ved klaveret, men ojnene lof-
tede hun ikke fra jorden.

De havde hast med at begynde at danse.

Herman Bang

Uddrag af novellen Irene Holm, 1890



Helle Merete Serensen Christine la Cour

Aarhus Teaters faste skuespillerensemble kan ses pa
vores hjemmeside wunp.aarhusteater.dk, og vil gen-
nem sesonen ligeledes blive prasenteret i pro-
grammerne til Store Scene og Scala.




Det er torste gang, Helle Merete Sorensen geester
Aarhus Teater. Hun er uddannet fra Odense Tea-
ters elevskole i 1971, og blev som nyuddannet
ansat her frem til 1974.

Helle Merete Serensen har siden 1974 arbejdet
freclance pa de kobenhavnske scener og pi film og
tv indenfor det klassiske og moderne repertoire,
med sa forskellige figurer som Cleopatra i Casar

Christine la Cour er uddannet fra Skuespillersko-
len ved Aarhus Teater 1 1992. Hun spillede som ny-
uddannet med i Richard III og De fortabte Spille-
mend, inden turen gik til Odense Teater og
musicalen Sommernattens Smil. Efter medvirken
som Chris i Rio Esmeralda pa Teatret ved Sorte
Hest, vendte hun tilbage til Aarhus Teater og
Gyldne Tider.11994/95 var Christine la Cour ansat
her med roller i cabareten Vi er alle i samme Bdd,
Kirke i Odysséen og som Prinsessen i Fyrtojet.

0g Cleopatra, Gretchen i Faust, Irina 1 Tie Sostre,
Anne i Kannibalerne,Asta i Lille Eyolf, Desdemona
i Othello, Imogen i Cymbeline og Onione i Fedra.
Helle Merete Sorensens karriere teller ogsi flere
film og tv-serier bl.a. Parlob — med Kirsten Peu-
liche som instrukter — Guldregn samt Dybt Vand
(tv-film) og filmen Drengene fra Sankt Petri.

Siden sommeren 1996 har Christine la Cour
varet bosat i Kebenhavn og haft roller for bl.a. Det
Danske Teater, Der var engang og Mig og Bogart, og
Thomas Triers Headbanger pa Holmen.

Derudover har Christine la Cour medvirket i
tv-serien Taxa og tv-filmen Tisindfryd, og senest i
1998 1 Hun er her ikke pa Limfjords-Teatret og i
Astrid Saalbachs Aske til Aske — Stov til Stov pa
Odense Teater.
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