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Werdéths vederstyggelige verden

Blind er noget af det eneste, man ikke kan beskylde Nikoline
Werdelin for at vaere. Tvertimod har hun et nesten uhygge-
ligt syn, sidan en besk blanding af rentgen og ultralydsscan-
ning, der opfanger alt det mest utiltalende og ulidelige hos os.

For det er netop os, hendes samtidige, Werdelin iagttager
og fors jendommeligt eksakt. Bade i sine tegneserier og
sin dramatik afslorer hun, at hun tilsyneladende kender os lige
sd godt som sine gamle skolekammerater. Hun er fortrolig med
vores liv i alle dets detaljer, fra badevarelset til bardisken.
I hvert fald os, der mentalt befinder os 1 slutningen af 20’erne
(dvs. konkret helt frem til midten af 40’erne): Os, der tilherer
sidste arhundredes mest rastlose generation. Os, der har varet
de ubetinget mest selvoptagede. Os, der har leflet umatteligt

for at blive bekraftet, bekraftet, bekreftet. Os, der har jag

mmen om den store kerlighed — men ogsa os, der ofte har
mattet konstatere, at selvforelskelsen ikke var gengaldt. Os, der
er sa blinde, nir det gelder os selv.

Evigt-pa-slankekur-hundyr

Werdelin er fodt i 1960. Men allerede i 1980’erne fik hun
danskernes respekt med tegneserierne i Politiken og Alt for
Damerne, f.eks. Café, Homo Metropolis og 2900 Hellerup. I sine
satiriske striber har hun ikke mindst kastet sig over kvinderne.
Opver evigt-pa-slankekur-hundyrene, der haenger over cappuc-
cinoen pa cafébordet og snakker om endnu et uopndeligt for-
hold. Over de dh-si-selvsteendige kvinder, der erklarer sig fri-




IsageL: Jeg er ikke din elskede, din abe. Du er selv din eneste elskede. Sa
hovedkulds og &relang karlighed er naeppe fer set. Som den du har til dig selv.

gjorte og karrierefikserede, men som i virkeligheden kun
leenges efter den bekraftelse, der ligger 1 at blive elsket af nogen
og allerhelst den uopnielige. Og de jeg-er-ikke-konfliktsky-
dotre, der hele deres liv keemper for at blive fri af deres modre
— og omvendt. Appelsinhud er jo arveligt, ikke sandt?

I 1990’erne debuterede Werdelin si som dramatiker, nemlig
1 1997 med skuespillet Liebhaverne, der blev opfort pa Husets
Teater og senere pi Svalegangen. Men instruktionstrangen vok-
sede, og 1 1999 udvidede hun scenedomaenet ved ogsa at iscene-
satte sit naste stykke, nemlig Den blinde Maler pd Husets Teater.

Kikkertoperation uden bedovelse
Bide i tegneserierne og i dramatikken tvinger Werdelin alt det
grimme frem 1 lyset. Hun vil helt ind pa vrangen. Som ved en
kikkertoperation forer hun sonden med det altafslorende
kamerahoved dybt ind i tankerne — og bagtankerne — pa os.
Hun helmer ikke, forend hun har fiet de verste pinligheder
frem pa skaermen, forstorret til det monstrese. Og selvfolgelig
foregir alt uden bedevelse. Jo mere ondt, det gor, jo mere mal-
rettet dissekerer hun. Det utrolige er, at hun faktisk fir os til
at grine samtidig. Grine sidan en skinger og nasten hanlig
latter, der afslorer, at enhver modsigelse er opgivet. Men ogsa
en lettet latter. For endelig har nogen sagt det hele, som det
er. Derved opforer Werdelin sig pi mange méder som sin tids
Panduro. Hun spanker, hun udleverer, hun starter opror. Men
ligesom Panduro elskede sit borgerskab i 1970’erne, sa holder
Werdelin af sine nutidspersoner.

Selv herer Werdelin hjemme i det bedre borgerskab og de
kunstneriske kredse. Det afslores af hendes indgiende kend-
skab til artsfellerne i Strandvejsvillaerne og deres diskussioner

af menstret pa servietterne. Men det gor hende ikke mindre
interessant for os uden BMW. I det hele taget er det livet og
mennesker her og nu, der optager hende, Hellerup sivel som
Herlev. Hendes replikker er da ogsd snuppet af, pracis som
vores setninger er det i virkeligheden. Og ligesom i tegne-
seriestriberne rammer ordene i replikkerne ofte med uhygge-
lig praecision. Der mangler desuden gerne den sidste setning
— den m3 tilskueren selv gatte sig til. Samtidig understreger de
uafsluttede replikker, hvor dirlige hendes personer er til at tale
sammen. De vil si gerne have hinanden til at fortaelle hemme-
ligheder, men i virkeligheden herer de aldrig rigtigt efter, hvad
der bliver sagt. Og hemmelighederne kommer aldrig rigtig
frem — dem ma tilskueren som regel selv gette sig til.

Boheme-ego med sprut og kvinder

I Den blinde Maler har Werdelin imidlertid udvidet sin horisont
—bide ved at gore hovedpersonen til mand og til midaldrende.
Hendes Soren Sibast er en succesfuld kunstner, udadtil 1 hvert
fald, og han er atypisk for hendes figurer, fordi han hverken er
optaget af materielle goder eller af den store karlighed. Han
er meget simplere. Hans boheme-ego er nemlig kun drevet af
to grundbehov: Sprut og kvinder. Ellers kan han ikke male.
Selv er han i tvivl om, hvilken kraft, der er den staerkeste livsin-
spiration — flasken eller kvindekroppen. Derfor forsyner han
sig konstant med overdoser af begge dele. Han skal jo inspi-
reres, han skal jo skabe, hans talent skal jo blomstre... Werdelins
pointe er, at si enkelt kan man nappe leve — ikke hvis man ind-
drager andre i sit liv. Det bliver i hvert fald de andre, der kom-
mer til at betale prisen: i dette tilfelde de kvinder, der ser det
som deres opgave at prove at gore ham lykkelig — selv om han



Saren: Hvorfor er alle mine kvinder defekte?
De sender mig defekte kvinder, sa jeg tror
det er mig, der ikke kan elske! Ferst en gold,
sa en grim — sa en dum!

selv til enhver tid afviser at overtage deres idealer om ‘det gode
liv’.
Stykket er uden nide. Der bliver ikke pyntet pd Den Store

Kunstner og hans livslogn. Tvaertimod udpensles alle detaljer
omkring dette alkoholstinkende revhul af en charmeur.

Nutiden, der aldrig slutter

Naturligvis skal slutningen ikke robes her. Men formodentlig
er netop slutningen det svageste punkt, sidan dramaturgisk set.
Maske er det ikke sd overraskende. En kunstner som Werdelin
har netop 1 sine tegneserier haft dén kontinuerlige pointe, at

der altid vil komme en stribe til. Tilsvarende er hendes drama-
tik sa uhaemmet suget ud af virkeligheden, at det ville veere
urealistisk at pdstd, at handlingen vitterlig slutter, bare fordi
stykket gor det. Ambitionen om at skabe en formfuldendt slut-
ning i et Werdelin-stykke ma derfor nedvendigvis vare en
noget af en selvmodsigelse. Desuden holder vi jo ikke op med
at veere vederstyggelige, fordi vi bliver skildret af Nikoline
Werdelin.Vi finder bare ud af, at vi er flere, der er blinde.

nne Middelboe Christensen, f. 1964, cand.mag. og teateranmelder
ved Dagbladet Information.




Hewea: Hvis livet bliver uden keer!

* Musik: Richard Wagner, Nick Cave, Tom Waits

* Forestillingsleder: Eva Nevel

* Suffli: Birgitte Hansen

* Afvikling lys/lyd: Jeppe Larris

* Afvikling scene: Erik Wisler

¢ Teatermaler: Anne-Marie Kjaer

* Leder af snedkersal: Kai Johansen

* Kostumiere: Hanne Gissel, Mehmet Hilmi
* Kostumeassistent: Kirsten Themsen

* Frisor: Britta Hoxbro

» Rekvisitorer:Viggo Bay, Steen Jonassen

* Urpremiere: 27. februar 1999, Husets Teater
» Teaterforlag: Danske Dramatikeres Forbund

* Teknisk chef: Jens Ravn

* Dekorationschef: Jorn Walsoe

* Teatersekreter & markedsforingschef: Leif Due
* Teaterchef: Palle Jul Jorgensen

* Programredaktion: Jorgen Heiner, Agnete Krogh og Leif Due
* Foto fra afsluttende prover: Jan Jul

« Plakat & program lay-out: Smidstrup Grafisk Bureau
* Tryk: C.C. Print 92 ApS
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imponerer sig? Faktisk fortal

e ved at do at grin,
storie i den bar.
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| princippet er kaerlighed g, hvad forbindelsen mellem andre og ens eget
selv angar. Agte keerlighed er udtryk for en positiv indstilling og omfatter omsorg,
respekt, ansvarsfalelse og viden. Det er ikke en affekt, der fremkaldes af en eller
anden, men en aktiv straeben til gavn for den elskedes vaekst og lykke, der bunder
i ens egen evne til at elske.

EricH FRomm: Kunsten at elske

Scenografi Jesper Corneliussen

Jesper Corneliussen har siden sin debut tilbage i 1985, arbejdet for de
fleste danske scener samt i Sverige og Norge. Han har siden 1996
undervist pd Statens Teaterskole.

Har bl.a. skabt scenografi til folgende forestillinger:

* Und, Mammut Teatret, 2000

o Hindverkerne, Husets Teater, 2000

* Rosenkammeret, Boldhus Teatret, 2000

* Vandspejl, Danseforestilling til den officielle abning af DGI’s
vandkulturhus, 1999

o Scener fra et Arhundrede, Gladsaxe Teater, 1999

* Hvor var vi lykkelige, Aarhus Teater, 1999

* Disco Pigs, Café Teatret, 1999

* Snefugget og Ojeceblet, Husets Teater, 1999

* Universets Engle, Café Teatret, 1999

* Massemordersken og hendes Venner, Aalborg Teater, 1999

* Den blinde Maler, Husets Teater, 1999

* Systema Naturae, Den Anden Opera, 1998

* Dion, Aalborg Teater, 1998

* Closer, Odense Teater, 1998

e Jesus, Det Kongelige Teater, 1997

* Spogelsestoget, Statens Teaterskole, 1997

e Fyrtarnet, Den Anden Opera, 1996

* Pinocchio, Rogaland Teater, Norge, 1996

* Penthesilea, R ogaland Teater, Norge, 1996

e Mysterier, Husets Teater, 1996

* Paradisets Born, Malmo Dramatiska Teater, 1995

Jesper Corneliussen er nomineret til Arets Reumert i kategorien
Bedste Scenograf.

Iscenesattelse Inger Eilersen

Inger Eilersen er fodt 1957 og uddannet fra Statens Teaterskole 1 1989.
Siden 1998 har Inger Eilersen varet leder af Jomfru Ane Teatret 1
Aalborg.

Har blandt andet instrueret folgende forestillinger:
* Kattemosen, Jomfru Ane Teatret, 1999

* Natten synger sine Sange, Jomfru Ane Teatret, 1999
* 3 centimeter fra Gud, Radioteatret, 1998

* Naboerne, Mungo Park, 1998

o Ulvetime, Badteatret, 1998

* Storinkvisitionen & Insomnia, Hvidovre Teater, 1997
e Det eneste Fordr, Radioteatret, 1997

* Havndronningen, Radioteatret, 1996

* Det Gode Menneske fra Sezuan, Gladsaxe Teater, 1996
e Kains Merke, Bonner Biennalen, 1996

* Oje for Oje, Holbak Egnsteater, 1996

* Hva’ sd Billy, Borneteatret, 1996

e Din Fars Onkel, Radioteatret, 1995

* Kains Merke, Husets Teater, 1995

* Oleanna, Det Kongelige Teater, 1995

Inger Eilersen har desuden undervist pd Dramatikeruddannelsen ved
Aarhus Teater, Opera Akademiet og pa Statens Teaterskole.



Selviskhed og keerlighed til sig selv er
pé ingen made identiske, men i virke-
ligheden modsaetninger.

EricH FRomm: Kunsten at elske

Sa lznge unge mand finder én piges
ben smukkere end en andens, sa
lzenge vil der i hvert fald findes skulp-
turer. Denne enkle menneskelige kraft
til at skelne er basis for al kunst.
Henry Moore




At kunne blive grebet er at have anlzeg for kunst: for at veere kunstner ma man gribe,
fastholde, tvinge oplevelse til erindring, mindet til udtryk, materialet til form. Falelse
er ikke alt for en kunstner, han ma forsta sit handvaerk og nyde det, kende dets regler
og kunstgreb. Former og vedtaegter, som kan teemme den genstridige natur og under-
ordne den kunstens lov. Kunsten behgver spaending og dialektisk modseetningsfylde
for ikke kun at veere en oversvemmelse af oplevet virkelighed.

ErNsT FiscHER: Kunstens nodvendighed
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