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1964 Af Chopins Korrespondance (overszttelse)
(Hasselbalchs Kulturbibliotek, no. 233, 1964)

1966 Mytologisk Landskab med Daphnes Forvandling
(debutroman)

1968 Desmond (roman)

1974 S. Kierkegaard: Forforerens Dagbog (Boldhus Teatret)
(Bearbejdelse sammen med W1. Herman)

1976 Fr. Paludan-Miiller: Adam Homo (Stroghus Teatret)
(Bearbejdelse sammen med W1. Herman)

1985 Requiem (roman) (tysk udgave 1991)

1988 Slagne Veje (fortzllinger)

1989 Preeludier (historisk roman) (tysk udgave 1992)

1992 Byen og Verden (roman) (tysk udgave 1994)

1995 Kronologi (prosa 1964-1994)

1996 De Skrobelige (radiospil, DR)

1998 De Skrobelige (Det Kgl. Teater)

1999 Kunstgreb (radiospil, DR)

2000 Fedra (skuespil, Aarhus Teater)

Til forskellige teatre, bl.a. Det Kgl. Teater, Odense Teater, Radio-
teatret og Aarhus Teater har Peer Hultberg desuden oversat dra-
matik af Gombrowicz, Witkiewicz, Mrozek, R ozewicz, Zbigniew
Herbert, Goethe, Moliére, Claudel og Arthur Schnitzler.

Peer Hultberg har modtaget flere litterzere priser, senest —1i 1993
— Nordisk Rads litterere pris.







Theseus er en af den graske mytologis store helte — og tillige konge af Athen. Han er son af
enten havguden Poseidon eller kong Aigeus og Aithra — datter af kong Pittheus. Med den
graske prinsesse Antiope fik han sennen Hippolytos. Og med sin anden hustru — halvgud-
inden og prinsessen Fadra — fik Theseus yderligere et par born.

Theseus oplevede adskillige eventyr og bestod mange prover, og 1 den graske sagnhistorie
huskes han iser for at have drabt Minotauros — tyren fra Kreta — ved Ariadnes hjelp. Han
bortforte Ariadne, der var soster til Fadra, og efterlod hende senere pa oen Naxos.

Theseus drog tillige til Hades og hjemforte dronning Persephone fra underverdenen, besej-
rede amazonerne og deltog sammen med 50 helte i argonautertoget, hvis formal var at hente
“det gyldne skind” til Jason.

Efter Qdipus’ tragedie i Theben gav Theseus den landflygtige og blindede konge husly.

Fadra var datter af kong Minos og mianegudinden Pasiphie og soster til Ariadne. Som Kong
Theseus’ anden hustru fik hun bernene Demophon og Akamas. Fadras forelskelse 1 sted-
sonnen Hippolytos endte med hendes selvmord.

Et Sofokles-drama om Fadra er giet tabt, ligesom Euripides’ forste bearbejdelse af det dra-
matiske stof er forsvundet. Senere fik vi Euripides’ beretning gennem tragedien Hippolytos
(4r 428 f.Kr.).

Stoffet og Feedra-skikkelsen gik videre til den romerske forfatter Seneca, der imidlertid
holdt sig til Euripides’ forste version af historien og forklarede og undskyldte hende med
Theseus’ utroskab.

I nyere tid blev Faedra-stoffet kendt gennem italienerne, som i slutningen af 1400-tallet over-
satte og opforte Senecas drama. De forste Seneca-efterligninger stammer fra 1500-tallet og
er skrevet af forfatterne O. Zara (1558), Trapolini (1567) og E Bosza (1578).

Sterst betydning for Fadra-stoffets udvikling fik imidlertid franskmandene, som med G. Gil-
bert (1646) fjernede det “anstodelige” incestmotiv og i stedet gjorde Fadra til Theseus’ for-
lovede. I et drama af M. Bidar (1675) blev skinsygen det drivende motiv til Faedras handlin-
ger, hvilket viderefortes 1 de efterfolgende skuespil, bl.a. hos Racine (Phédre, 1677), hvor
jalousien var hovedtemaet.

I 1700-tallet blev Faedra iser kendt gennem forskellige operalibretti, men ogsd flere parodier
fandt vej til teaterscenerne. I 1800-tallets dramatik kom Hippolytos’ genforelskelse i Feedra
— overraskende nok — atter pa mode, og Emile Zola benyttede dette til en moderne roman-
udgave La Curée (1872) — samt til det efterfolgende skuespil Renée (1887). Incestmotivet mild-
nedes, idet gteskabet her kun var et skinzegteskab.

I 1883 bidrog Herman Bang med romanen Fedra, hvor han — efter Zola — indforte arve-
lighedsteorierne og samtidig pipegede visse slegters degenerationsproblemer.

I 1946 udsendte André Gide en fingeret selvbiografi af Theseus (Thésée), hvori Feedra-epi-
soden forekom, og 1 1980 opfertes P. O. Enquists skuespil Til Fedra pd Det Kongelige Teater.













I 1996 skriver forfatteren Peer Hultberg (f. 1935) om sit forhold til teatret, at “Han blev si
ofte spurgt hvorfor han ikke skrev for teatret, ikke skrev skuespil, og han kunne kun svare at
nok havde han lyst til det, nok havde han altid veret interesseret i teatret, men han havde
aldrig kunnet finde den rette form”. Samme &r, som dét stir at lese i essayet “Buchstiblich
gesagt”, debuterer Hultberg i radioteatret med De Skrobelige, der i 1998 opfores i en scene-
version pa Det Kongelige Teater. At forfatteren i sit efterord til De Skrobelige pointerer, at
“ordet som sidan” spiller en ligesd vasentlig rolle i dramaet som det visuelle og det auditive,
vil nok ikke overraske leesere af Peer Hultbergs prosavarker, hvor selv det mest slidte eller
omtrent oversete ord kan sti forunderlig fremmed og pludselig nyt ud af det talte sprog, ud
af talemdden. Hultbergs ordbrug gor gestus mod sprogets selvfornyelse og mod de nesten
uherlige og ikke altid indlysende forbindelser, ordene udger mellem mennesker.

Ordbrug og talesprog er i Hultbergs forfatterskab dialog, selv hvor verkerne er i mono-
logform som monumentalromanen Requiem fra 1985. Her er 537 stemmer i rablende ud-
brud, og bliver disse stemmer ikke besvaret inden for romanen, s kan de ikke undgi at affi-
cere laeserens gehor — de er bristefyldte af betoninger og rytmer. Et nasten musikalsk gehor
for sprogets talte og uudtalte, horte og uherte giver ogsi Hultbergs den “rette” dramatiske
form,—1 en grad, s forfatteren iovrigt méd besvare sit eget sporgsmil om, hvorfor han i 1996
endnu ikke har skrevet for teatret med, at han dog i 1992 skrev, ikke for teatret, men sim-
pelthen skrev et teater:

“For resten”, tilfojede han, “jeg har jo i og for sig skrevet mit eget skuespil, skabt mit eget teater”, og
her henforte han til sin roman Byen ogVerden, en skueplads for alle at skue, et speculum hvori enhver
kan betragte sig selv [...] som det klassiske teater I netop ogsd den gamle jyske by Viborg placeret: dens
oprindelige vold danner en halvkreds omkring byen, soen den ligger ved bliver den tomme scene, bakkerne
bag seen baggrunden. Dog var der den forskel, forklarede han, at det teater han skabte med sin roman,
havde som skueplads tilskuerpladsen: halvkredsen inden for volden var scenen, tilskuerne selv aktorer i
det mikrokosmos som béade by og teater udgor, som de afspejler verdens makrokosmos og dens labyrint.

De 100 fortellinger i Byen og Verden blev Peer Hultbergs publikumsgennembrud, ikke alene
fordi leserne genkendte det kranke og indskraenkende liv i en mellemstor, dansk provinsby;
men fordi dette liv blev genkendt gennem sladderens talesprog og klicheens talemader:

Gamle fru Lygum ville naturligvis ikke sige den slags ting, og slet ikke om en slagtning til sin sviger-
datter, familie er familie, men taenke har man vel lov til, nr der kommer een si kommer hele pakket, for
nu at tenke det ligeud og som det er, for pludselig en dag havde Lydia, hendes svigerdatter og, i hvert fald
biologisk, moder til hendes sonneson, meddelt at en fetter til hende, Jean-Francois, agtede sig til Viborg.

Trods det, at romanens skueplads er provinsbyen og provinsialismen i videre betydning, er ro-
manen et moderne verdensteater, hvor ganske tunge skeebner omszttes i hver sin lille histo-
rie — der kunne vere tragisk, men ikke bliver det for alvor, eller i det mindste ikke kommer
pa tale som sidan. For sladder og bysnak interesserer sig ikke for lidelse som tragedie, men
for det iojnefaldende forlis, det slet og ret spektakulere i livets ulyksaligheder. Hér bliver
skabne og tragedie set udefra og under én, felles og nivellerende synsvinkel som anekdote.

Dog, det er netop anekdoten, som i sig samler den enkeltes ganske liv, med et nyfigent
snuptag og omdrejning i afsleringen. Og alligevel samler sladderens dekkede tale tridene i
byens teatrum mundi, i en labyrint af neppe herlige forbindelser mellem mennesker, som al-
ligevel fir skaebnens karakter. Under sladderens cirkulation og dens mange slag for munden
—“ikke mine ord igen” — aner vi pracis de usagte ord i talemddernes s@ere marionetspil.

Til romanens uudtalte skaebnespil bidrager ogsd Peer Hultbergs pi en gang tydelige og
diskrete brug af klassisk myte- og tragediestof. Lydias af gamle fru Lygum si mistroede fatter
Jean-Frangois deltager saledes, egentlig ganske umarkeligt, gennem sin erotiske forbindelse
til fru oberst Estrid Klojgaard i en genopforelse af tragediestoffet om Aigistos, Klytaimestra
og Agamemnon. Sidstnaevnte kommer — i moderne skikkelse af Nato-officer, flyveoberst
Emil Klgjgaard — ulykkeligt af dage i sin nyindrettede sauna. Iscenesttelsen er naturligvis






alene ved sin forskel i tid og sted fra det antikke stof parodisk, men afmytologiseringen sletter
ikke tragedien; den omsztter den i en moderne ambivalens, en tvetydighed som hersker hvor
ingen guder regerer. Og Peer Hultbergs verdensteater er netop verdsligt indtil det profane,
pa samme made som dets sprog er talt og dets ord slidte.

Sddan ogsa 1 Fedra, hvis scene og regi er verdslig indtil det mondene og internationale — pa
mader, der nermer sig vore dages profane serie-dramaer og det tatteste vi kan komme pa
tragediens ophojede og almengerende karakterer, nemlig “soapens” typer.Vi moder Fedra-
traditionen — fra Euripides, Seneca og Racine — sliet an gennem Noel Coward, med perso-
ner ifert dinnerjackets og let konversation: Den passionerede og bedrageriske Fadra er hos
Hultberg ikke scenens bogstavelige centrum, men befinder sig ni timers flyvning fra strand-
hotellet og er alligevel ganske ved hinden, i Theseus” mobiltelefon. Den raske Hippolyt, “dyk-
kerdrengen”, lever bedst pd havbunden, men ger sig ganske godt i smoking. Theseus, en
granende og succesrig tycoon, er altid online pd mobilen. Og den elegante, modne Antiope,
Theseus ex’ og Hultbergs inkarnation af dramaets ambivalens. Som navnesester til amazone-
dronningen, der i myten er Hippolyts mor, indtager hun en tredobbelt plads hos Hultberg:
moder og ikke-moder, skyldig og ikke-skyldig, elsket og ikke-elsket. Dramaets lidenskabs-
motiv — den lobske kearlighedskarussel, hvor Theseus elsker Faedra, som elsker Hippolyt, som
elsker Antiope, som elsker Theseus — korer videre i den indledende tone af let konversations-
komedie, alt imens tragedieekkoerne tager til under Hultbergs udlegning af personernes fald
for alle de uudtalte forbindelser, alle de fordekte erindringer, der matcher mummelegen 1
dialogens uudtalte gestus og i den bogstavelige maskepi mellem scenens personer.

I Feedra flettes, som sa ofte hos Hultberg, ordbrugen og talesprogets mange lejer sammen.
Replikker og tillobene til “at tale ud” genlyder af det usagte og uherte, som er pi spil mel-
lem Antiope, Theseus, Hippolyt og Fadra, og genlydsmotivet inkarneres i Fadras stemme,
som spogelsesagtig taler i telefonen. Heroverfor er dramaets kor, de to tjenere Carla og Winnie,
ordgeglere for sprogets guder. De kommenterer og fortolker i en klassisk kor-funktion. Men
iser tolker de stadig mere aktivt sproget, dets rytmer og gestik, og peger derigennem pi det
uartikulerbare, som vi oftest er deve for, og som alligevel finder vej i talen.

“Faedra er 1 virkeligheden hverken helt skyldig eller helt uskyldig”, skriver Racine i forordet
til Phédre (1677):“Hun er ved skabnens magt og gudernes vrede optendt af en brodefuld
lidenskab, som hun selv er den forste til at fole afsky for. Hun ger sig den yderste anstrengelse
for at overvinde den. Hun vil hellere do end dbenbare den for nogen.” Racines fortolkede
sine forleg 1 Feedra-traditionen. Som hos Euripides og Seneca var Fadra skyldig, men kunne
1 modsatning til Senecas fridende nymfoman vaekke publikums sympati, dets medfelelse.

Hos Hultberg kan ingen, selv om de vil det, rigtig abenbare deres skyld. For nok er de
skyldige, hver iser, men skylden berer altid et element af uskyld og omvendt. Da Hippolyt
falder for sin vilje til blind skyldfrihed, lyder korets — tvetydige — vekselsang: ‘Fordi den storste
skyld var at vaere skyldfri* Ville vaere skyldfri’‘Men hvad forkert er der i at ville vare uskyldig?
Uberort?’ ‘Ren.’ ‘Kysk. ‘Intet. ‘Netop’. Peer Hultberg fortolker sin Fadra gennem ambiva-
lensen, pd samme madde som ndr han indleder essayet Buchstdblich gesagt med at udpege am-
bivalensen som det neermeste, vi kommer et grundvilkar: “At holde ud i ambivalensen sa du
som enkeltindividets storste moralske og etiske udfordring; og den vanskeligste opgave var
at betragte hvert enkelt menneske som en blanding af godt og ondt og dog ikke vende sig
bort men stedse vare rede til at dbne sig for ham.” I accept af den gennemgribende ambi-
valens mister medfolelsen sin sentimentalitet for s 1 dramaet at nd os gennem et serligt gehor
for ordbrugens vendinger og talens gestus:

For dig udtrykkes folelser pa anden vis, det er ikke den larmende demonstreren, det er den lille hand-
beveegelse, betoningen af en stavelse, omvendingen af en ordstilling.



Asger Bonfils er uddannet som skuespiller pa Det
Kongelige Teaters Elevskole 1949-51, hvor han
blev undervist af bl.a. Holger Gabrielsen og John
Price. Han blev i disse dr praeget af den fri adgang

til det store repertoire inden for skuespil, ballet
og opera. Herefter fulgte leredr pi Odense Teater under direktor Helge
Rungwald, og det var ogsi pd Odense Teater, at Asger Bonlfils iscenesatte
for forste gang 1 1957.

Da Skuespillerskolen ved Aarhus Teater startede i 1966, blev Bonfils af
davarende teaterchef Edvin Tiemroth betroet at forme uddannelsen, og han
fortsatte som rektor frem til 1972. Asger Bonfils vendte tilbage til Aarhus
Teater 1 1980, hvor hans instrukteropgaver delte sig mellem ny dansk og
europaisk dramatik: skuespil af Kilo, Ljungdalh, Leif Petersen, Smarup

Det er fjerde gang, scenograf Kristian Vang
Rasmussen arbejder sammen med instruktor
Asger Bonfils pi en produktion. I 1992 lavede
de Ordet er Frit pd Aarhus Teater, 1 1995 Jean de
France pd Den Nationale Scene i Bergen, og i

1997 Kertegn, ogsa pa Aarhus Teater.

Kristian Vang Rasmussen er uddannet pa Skolen for Brugskunst og
efterfolgende gik turen til London, hvor han har en BA Hons Degree i
scenografi, kunst og stilhistorie fra Wimbledon School of Art. Kristian star-
tede med at lave scenografi til operaer og debuterede med Figaros Bryllup

Skulle man nzevne alt, hvad Fuzzy har lavet, siden
han startede musiker- og komponistkarrieren,
ville listen veere lang. Fuzzy har primart skrevet
musik til herespil, tv, film, teater- og multimedia-

forestillinger og er stadig aktiv jazzmusiker.

Ogsa Aarhus Teater har haft glede af hans musik, hvor han siden 1970
har skrevet musik til omkring 20 forestillinger, heriblandt Helligtrekongers-
aften (1971 og 1996), Et Juleeventyr (1986 og 1987), Greven af Monte-Cristo
(1990), Lykke-Per (1988), De Fortabte Spillemend (1992), Fyrtojet (1994) og
senest David og Goliat (1997).

Fuzzy er autodidakt pianist og klarinettist med udgangspunkt i jazzen.
[ 1959 fik han friplads pd Det Kgl. Danske Musikkonservatorium, med
afgangseksamen i musikteori og -historie. Han tog herefter musikpaeda-
gogisk eksamen og diplomeksamen ved Det jyske Musikkonservatorium
1 komposition og var docent samme sted 1972-79.




Serensen, Edward Bond og Sergi Belbel. Desuden iscenesatte Asger
Bonfils klassikere, i overvejende grad varker, der ikke var si hyppigt spil-
lede, bl.a. af Euripides, Marivaux, Ibsen og Shakespeare. Det er ogsi ble-
vet til flere Holberg-opsaztninger pd Aarhus Teater, senest den anmelder-
roste Ulysses von Ithacia i 1999. Asger Bonfils har derudover arbejdet som
dramaturg pa Aarhus Teater 1 1981-94.

Som skuespiller teller hans vigtigste roller Mobius i Fysikerne, Gregers
Werle i Vildanden, Goldberg i Goldberg-Variationer, Den Blinde i Alpeglod.
Senest stod Asger Bonfils p scenen som skuespiller som Charley i En Sel-
gers Dod 1 1998.

Asger Bonfils har gennem drene arbejdet pd de fleste store teatre i Dan-
mark.

og Falstaff for English National Opera Studio. Det er siden blevet til
opgaver for de tre landdelsscener samt de fleste kebenhavnske teatre.
Sasonen efter lavede han kostumedesign til Richard II1. Kristian har inden-
for de senere dr i Kobenhavn lavet scenografi til Brechts I Byernes Jungle
og til danseforestillingen Lullaby pa Edison, Betty Nansen Teater. Kristian
har desuden lavet scenografi til Lehars operette Greven af Luxembourg for
Den jyske Opera (1997) og D’Oyly Carte Opera Company i Birmingham
(1998), Schillers Marie Stuart for Det danske Teater (1998) og senest Leonore
Christine for Den anden Opera (1999).

Uddannelsen er suppleret med studier i udlandet hos Ligeti, Stockhau-
sen og Bark.

Fuzzy har veret gasteleerer i filmmusik ved Det Svenske og Norske

Filminstitut og Den Danske Filmskole og har dirigeret mange af landets
symfoni- og byorkestre samt Radioens Underholdningsorkester. Siden
1979 har han vaet freelance komponist med eget lydstudie.
Fuzzy har veret medlem af bl.a. Tom Prehns Kvartet, Pedersen og Peder-
sen, Pedriksen og har medvirket som spillende aktor i svenske og tyske
eksperimentalfilm. Han er desuden medstifter og medlem af den svensk-
danske multimediegruppe Den Ny Kulturkvartet og har siddet i besty-
relsen 1 Dansk Komponistforening.

Fuzzy blev 1 1966 tildelt statens Kunstfonds tre-drige Stipendium,
Lange-Miillers Legat i 1972 og Lumbye-Prisen i 1983, og blev valgt til
Arets Frederiksberg-Kunstner i 1988.
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