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( Shakespeares

romance 7/'

Begrebet ‘romance’ er szdvanligvis
betegnelsen for en type nok s ustruk-
tureret, oprindelig greesk prosafortelling
som kan spores tilbage helt til det forste
arhundrede for Kristus. De tre sidste,
komplette dramaer som Shakespeare
skrev, ser ud tl at veere Cymbeline,
Vintereventyret og Stormen. Disse, sam-
men med det lide tidligere Pericles bliver
i dag anset som en bestemt type blandt
Shakespeares dramaer: ‘romancerne’.
Disse fortellinger, hvor sandsynlighed
ofte er sat helt il side af magiske eller
andre midler, folger gerne et regelmessigt
menster: kerligheden bliver afbrudt, og
de elskende adskilt, ofte af misforstielser.
Dette folges af diverse dramatiske haen-
delser, som igen folges af genforening og
forsoning. For at sige det enkelt var
Shakespeares ‘romancer’ bare dramatise-
ringer af historier af denne art, som var
specielt populere pd Shakespeares tid.
Imidlertid vil en s enkel definition rejse lige
sd mange sporgsmdl, som den besvarer. For
det forste tilslgrer den nogle bemaerkelses-
verdige forskelle mellem de fire stykker.
Et andet problem er, at den enkle defini-
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tion af Shakespeares romancer ogsd kan
siges at passe lige sd godt pa nogle af
Shakespeares komedier - Helligtre-
kongersaften f.eks.

Ikke desto mindre synes bade litteratur-
kritikere og teaterfolk — trods individuelle
forskelle - at enes om at alle disse fire
sene Shakespeare-stykker virker helt
anderledes end resten af hans arbejde.
Sammen deler de en skonhed helt ulig
noget andet i verdens dramalitteratur.
Selv om de har en usandsynlig handling
og ofte en forenklet karakterisering af
personerne, kan stykkerne alligevel veere
gribende pd scenen, og de er blevet hojt
verdsat. Vintereventyret er faktisk et af
Shakespeares mest spillede dramaer, i
hvert fald i den engelsktalende del af ver-
den, og stykket bliver ofte regnet blandt
hans sterste. Cymbeline var s elsket af den
store engelske digter Tennyson i det nit-
tende drhundrede, at bogen blev begravet
med ham. Og kunstnere af alle slags —
komponister, malere, digtere, dansere — har
fundet inspiration i Stormen.

Om at definere magi

Men skent alle kan genkende den seregne
kvalitet i Shakespeares romancer, virker
det som om ingen af de utallige forsog
pé at definere deres specielle ‘magi’ kan
indfange mere end dele af sandheden.
Det bliver ofte bemarket, at i en god
opsztning af en af disse romancer foler
man, at stykket har en latent religios
dimension, selv om det ikke er specielt
kristent. Man fir heller ikke folelsen af et
tilsloret hedensk frugtbarhedsritual som
pa sin vis sammensmelter ideen om moralsk
fornyelse med en ide om genfodelse af
selve Livet. Efter den tilsyneladende ded
med vinteren, eller ondskabens tid. Nir
den lenge savnede Prinsesse Var - vital,
ung og ren — kommer til slut, har vi fiet
tilgivelse for vores fortid og hib om en ny
og bedre fremtid. Og da reres en dybere
nerve end ved komediens szdvanlige

‘happy ending.’

Alt dette er sandt, men langt fra hele
sandheden. Det samme kan siges om alle
de analyser, som tager udgangspunkt i
romancernes stadige sammenstilling af

virkelighed og illusion eller indbildning,.

Et fuldfort livsforlob

Andre kritikere — sadvanligvis afskrevet i
dag som sentimentale — mener at neglen
til disse stykker slet ikke ligger i sidanne
analyser, men er at finde i Shakespeares
eget liv, som for det meste mé have varet
et meget ensomt liv. Hvor kunne vel tidens
suverent mest intelligente, og psykologisk
mest indsigtsfulde mand finde en
ligeveerdig, eller noget ner ligevardig
samtalepartner? Ensombhed eller isolation
genspejles igen og igen i hans digtning.




Men der er ting som tyder p4, at han
endelig fandt en kammerat indenfor sin

egen familiekreds, da han opdagede at

hans ldste, meget intelligente datter

Susannah var blevet voksen. Hvis det er
rigtigt, ma det have varet en befriende
opdagelse. Er det da virkelig bare en til-

feldighed at den forste af romancerne,

med sin livgivende, tabt-og-genfundne
prinsesse-datter, blev skrevet det &r
Susannah giftede sig? Eller at de andre
stykker dekker den folgende periode, da
han gradvis synes at have skiftet hoved-
base fra London tilbage til Stratford? Ja,
maske!

Camillo, Polixenes

Der er imidlertid en anden made at se
romancerne pa som maske bringer os
narmere kernen end nogen af disse
spekulationer. For romancerne reprasen-
terer vitterlig en logisk og naturlig fuld-
forelse af Shakespeares livsforlob som
dramatiker.

Shakespeare begyndte sin karriere som en
slags ‘scriptwriter’ i det 16. drhundredes
parallel til dagens film- og tv-industri.
Hans job var blot at finde historier der
passede til den tids smag og markedets
interesse, for s at presentere disse historier
s4 godt som muligt. Men eftersom hans
erfaring voksede, var det naturligt for ham
at blive mere interesseret i personernes
psykologi. Denne nysgerrighed steg i
dybde, og mundede til slut ud i hans
store tragedier. Hver af disse kan nasten
beskrives som, blandt meget andet, et
laboratorie-eksperiment i den menneske-

lige psyke. Hvad vil der for eksempel ske




dersom vi placerer en Hamlet, med hans
civiliserede, moderne sensitivitet, ind i en
primitiv verden af blodhavn? Det er ingen
tilfeldighed at Freud erkendte en stor
geld til Shakespeare.

Imens havde andre aspekter af Shakespeares
forfatterskab ogsa videreudviklet sig. Det
begyndte at gi op for folk, at denne

‘scriptwriter’ egentlig var en dramatiker,

som kunne tile sammenligning med
Antikkens storste dramatikere. Tkke rart
da at Shakespeare selv begyndte at vise
tegn pa en mere ambities, mere selvbevidst
holdning til sin egen kunstart, og ikke
mindst til dramaets strukeur. Han begynder
at eksperimentere med at give sine skue-
spil en latent ‘arkitektonisk’ struktur,
med menster og symmetri ligesom det
der findes i digtene til tidens mest
ambitigse og hejt ansete ikke-dramatiske

Leontes, Archidamus

poeter. Og eksperimentet var vellykket:
Julins Caesar, Hamlet, Henry Ver alle
sddanne skuespil.

Men nir vi s3 kommer til romancerne er
denne periode ovre. Det store psykolo-
giske forskningsprojekt som tragedierne
repraesenterer er fuldfert. Shakespeare har
dbenbart fundet svar pa de fleste sporgsmél
om menneskets psykiske natur, som
tidligere havde fascineret ham. Selv om
hans psykologiske indsigt fremdeles
kommer til syne i sm4 ‘kaméer’ — som
for eksempel Leontes pludselige anfald
af sygelig jalousi tidligt i Vintereventyret
- er han ikke lengere interesseret nok til
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at folge op pd sidanne problemstillinger

gennem et helt stykke. Dermed flades
personerne i handlingen ud, og de fir
mere preg af folkeeventyr. Ligesidan

ndr det gelder ‘arkitektoniske’ losninger

pé strukturelle problemer i en dramatisk
komposition. Selv om han aldrig helt
mister sansen for sidanne losninger
(Stormen er et hojst symmetrisk veerk),
overtager en ny, mere subtil og sandsyn-
ligvis mere intuitiv form for dramatisk
struktur gradvist, ferst i de store komedier
og dernest i romancerne. Dette ser ud
til at vere beslegtet med Shakespeares
sans for musik.

I romancerne virker Shakespeare fascineret
af en ny ambition. Farst og fremmest vil
han ikke leengere skabe levende individer,
men snarere udtrykke en slags opsum-
merende vision af Livet selv i disse skuespil:
noget som bide komedie og tragedie er
for selektive til at indfange. En eksisten-
tiel livsgleede som klarsyn kan indbefatte
tristheden af et liv i Tidens magt, og den
sorg menneskers umenneskelighed med-
forer. En erkendelse af at dersom vi
fortzller sandheden om ordinar eksistens,
sd er Livet hverken komedie eller tragedie,
men begge dele samtidig, ulgselig sam-
menfiltret. Det er vitterlig det romancerne
prover at indfange. Og, ndr de er bedst,
er det akkurat det de kan.




Tiden, Mamillius

e

How like a winter hath my absence been

From thee, the pleasure of the fleeting year!
What freezings have I felt, what dark days seen!
What old December’s bareness every where!

William Shakespeare (Sonnet XCVII - 1)




Det stof som

Paulina

Af Niels Brunse

Vintereventyret horer til den lille gruppe
af Shakespeares skuespil, som man under
ét kalder romancer. Der er fire - de tre
andre er Pericles, Cymbeline og Stormen.
De er skrevet mellem 1607 og 1611, altsi
i den allersidste del af Shakespeares for-
fatterskab.

Betegnelsen romance er ikke Shakespeares
egen opfindelse. Den blev forst indfort af
den irske Shakespeareforsker Edward
Dowden i 1875, altsd i en tid, hvor ‘det
romantiske’ (deraf betegnelsen) allerede
var en veletableret tradition. Men begrebet
har holde sig, for der er vitterlig nogle
tydelige, romantiske fellestrek ved disse
‘sene komedier’, som andre foretreekker
at kalde dem. De foregdr i en fantasiverden,
hvor sere tildragelser og overnaturlige
handelser spiller ind, deres figurer er méske
mere symbolske end realistiske, de skildrer
menneskelige lidenskaber i undertiden
forvredne former - og de ender lykkeligt.
Den lykkelige oplosning af konflikter og
den folgende forsoning og tilgivelse er et
vigtigt tema i romancerne. Kerligheden
er ikke bare et mal i sig selv, som i
Shakespeares tidligere komedier, der tit
ender med bryllup, sang og dans, som
f.eks. Stor stébej for ingenting; den er heller

ikke den tragiske hovedsag som i f.eks.
Romeo og Julie. Kerlighedens helende
virkning pé hele menneskelivet og men-

neskesamfundet er en dyb grundtone i
disse sene varker.

Romancernes egenart skyldes maske ikke
umiddelbart Shakespeares geniale
digtervisioner. Shakespeare var en prak-
tisk teatermand, og i det forste drti af
1600-tallet var der opstéet en ny teater-
form: sofistikerede forestillinger for et
mindre, men velbesldet publikum, der
var villige dl at betale fem gange s& meget
for billetterne som pa Shakespeares
bergmte teater, The Globe. Disse
forestillinger fandt sted indenders, ikke
halvt under 8ben himmel som pa The
Globe, og det beted at der kunne arbe-
jdes meget mere med belysning og med

agres af

raffineret teatermekanik end for.

Man ved, at Shakespeares trup omkring
1608 overtog Blackfriars Theatre, et
sidant ‘hypermoderne’ skuespilhus. Dets
publikum har ikke kun varet mere vel-
stdende, men ogsd mere krevende end de
store folkelige teatres: der métte gerne veere
dunkle hentydninger til den klassiske
litteratur og filosofi, og der métte gerne
leges med illusionen og teatermagien.
Den bergmte statuescene i
Vintereventyret har maske varet en sidan
indforstet leg mellem scene og sal - men
det er et bevis for Shakespeares geni, at
han alligevel formdr at knytte sine fanta-
sistykkers overfladisk set usandsynlige
handling sammen med nogle
dybtliggende psykologiske sandheder, der
er af samme stof, som myter gores af.
Ded og genopstandelse, fortabelse og
genoprettelse: en verden, der trues af per-
sonernes forkrampede lidenskaber og
selvskabte blindhed, reddes af overperson-
lige kreefters uventede, ja, mirakulgse
indgriben. Ikke for ingenting barer den
sd lenge forsvundne kongedatter i
Vintereventyrer navnet Perdita, ‘den tabte,
og ikke for ingenting bliver hun bragt
tilbage af en prins, hvis navn har en klang
af fordrets tilbagevendende mirakel, dets
blomsterflor: Florizel.

Sproget i Vintereventyret er rigt - og rigt
varieret. Fra kong Leontes’ knudrede, halvt
afsindige og indadvendte sztningskeder
over hyrdernes og bendernes jevne
prosasnak til hofdamen Paulinas fyndige
og klare tale, nir hun gir i rette med sin
konge, er der en stor og dristig spend-
vidde. Men det sproglige udtryk holdes
sammen af Shakespeares kunstneriske
overblik, og de forskelligartede stemmer
glider sammen som i et symfonisk verk
med kontraster og modsatningsfyldte
temaer, indtil dissonanserne gir op i en
helhed, der er storre end de enkelte dele
lader ane hver for sig.
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1 with things new-born

Hyrden (I11-3)
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Stikord til

Det er ikke muligt i en kort artikel at gore

bare nogenlunde rede for Shakespeares
umidelige univers. Min hensigt er da ogsd
kun at fremhave nogle afgerende ideer, der
viser Shakespeare som renaissancens store

dramatiker.

Det universalistiske kejserdemme bestod
stadig, men var ophert med at fungere som
kejserdemme. I stedet var der opstdet
nationalstater eller rettere dynastier, og i
England var det efter rosekrigene mellem
Husene York og Lancaster om sider endt
med etableringen af Tudor-dynastiet.
Omkring det voksede der en kongeideologi
frem, der spillede en fremtredende rolle
for Shakespeare. Den egentlige pointe var,
at kongen og riget blev identificeret med
hinanden.

Vigtigere er det, at kongens og rigets skeebne
svarer til hinanden. Hvis det gir kongen ilde,
truer riget med at g i oplesning, og hvis
han direkte drebes, som f.eks. i Hamlet og
Macbeth, breder der sig morke og tomhed
1 riget.

Enheden mellem konge og rige har som
baggrund, at samfundet er — eller bor vere
— en homogen orden, et fellesskab, hvor
menneskeliv kan udfolde sig naturligt.

Men denne orden er skrebelig. Den ned-
brydes, hvis der opstér indre fjendskab,

Paulina, Leontes, hofmand, Archidamus

siledes som freden i Verona er nedbrudt pd
grund af hadet mellem slagterne Capulet
og Montague, og freden bliver det i Rom ved
mordet pd Cesar.

Det skyldes en anden typisk renaissanceidé
hos Shakespeare, ideen om det enkelte men-
neskes mulighed for ved magt at stte sine
mal igennem.

Mennesket kan sztte sig ud over den sam-
fundsmessige orden og prove at destruere
den, ofte ved at pikalde sig en magt, ‘nature,
forstdet som en hgjeste kraft, en slags guddom,
der nok opretholder tilvarelsens orden,
men ogsd kan nedbryde den i destruktion
og hevn, nir mennesker har krenket den.
‘Nature’ kan i gvrigt betyde si mange ting
hos Shakespeare, bade tilverelsens orden,
den samfundsmassige orden, den
menneskelige natur, det enkelte menneskes
natur, men altsd ogsd en hgjst edeleggende
kraft, som individet i trengsel eller nod kan
péikalde sig eller hente hjelp hos.

Men det forer frem til et helt grundleggende
synspunkt hos Shakespeare, der er typisk
for renaissancens menneskeopfattelse. Det
er begrebet om lidenskab, ‘passion’. Det er
péfaldende, at fra antikken og helt frem til
renaissancen havde man ikke haft sans for
det psykiske fenomen folelse. Naturligvis
havde mennesker altid haft folelser, men

ndr man filosofisk skulle gore rede for de

univers

Af Johannes Slgk

dele, ‘sjzlen’ bestod af, nevnte man ikke
folelsen som noget specielt. Nér f.eks.
Augustin skulle opregne, hvad ‘sjelen’ havde
af funkrtioner, nzvnte han fornuften, viljen
og erindringen, men ikke noget om folelse’.
Vi1idag, for hvem en folelse som seksualitet,
elskov, erotik spiller en s& central rolle, kan
undre os over, si overset den har varet i
antikken og middelalderen. Selv Bibelen,
der ellers rummer udtryk for alle tenkelige
menneskelige forhold, er pd det nermeste
blottet for en egentlig Love Story. I filosofisk
forstand mener man, at det er fornuften,
der driver mennesket til handling, nemlig
ved at udpege de handlinger, gennem hvilke
menneskets streben efter at na sit mal kan
lykkes. Overhovedet legger man i dette
lange tidsrum den afggrende vegt pé for-
nuften som den altbeherskende kraft i
mennesket.

Det @ndrer sig totalt i renaissancen.
Troubadourdigtningen har dbnet gjnene
for elskovens medrivende magt, og liden-
skaben bliver nu sat pd dagsordenen. P4
det punkt er Shakespeare mesteren. For
det forste er han klar over, at fornuftens
resonnementer ikke i sig selv kan fore il
handling.

Lidenskaben ligger dybere end fornuften og
er ikke selv rationel. Lidenskaben kan gribe
et menneske, pludseligt og ubegribeligt, som
Romeo og Julie, der ved deres forste made
straks bliver grebet af elskovens lidenskab.
Det samme gelder alle lidenskaber - efter
magt, havn eller hvad genstanden nu kan
veere. Maske det tydeligste eksempel er
jalousien, iser som den er fremvist i
Vintereventyret. Leontes bliver grebet af
komplet ubegrundet skinsyge mod sin
hustru Hermione, bilder sig ind, at hun har
veret ham utro, og at hans nare ven
Polixenes er far til det barn, hun venter sig.
Det er varre end Othello, thi han bliver
gjort skinsyg af Jago, men i Vintereventyret
er der ingen Jago. Leontes gor si at sige sig

selv skinsyg, og han opbyder nu hele sin




fornuft for at underbygge sin irrationelle skin-
syge. Men lidenskaben har ingen grund, for som
Emilia siger i Othello: ‘En skinsyg er ikke
skinsyg af en grund, men simpelt hen skinsyg .
Lidenskaberne er fundamentale og handlings-
skabende. Derfor ko
beherske begrebet tid ‘time’. Tid er et underlig

uhéndterligt begreb, som man ikke rigtig kan fi

ner de ogs til at

defineret. Shakespeare knytter begrebet tet
sammen med lidenskaben. Tiden er ikke et
kronologisk forleb uden for mennesket,
men er bestandigt det, som mennesket selv
gor den til.

Tiden kan i et drama bevaege sig i forskellig hast,
sd dens gangart er tilpasset begivenhederne. I
Vintereventyret begynder den nesten med i
paradisisk idyl at std helt stille. Men da Leontes’
rasende jalousi bryder lgs, styrter tiden af sted,
alt sker i frygtelig fart, Polixenes flygter i
storste hast, alle skynder pd hinanden. Forst
da Leontes™ skinsyge med ét standser, ligesd

ubegrundet som den begyndte, standser ogsa
tiden for Leontes, men nu ikke paradisisk,
men i helvede.

Det galder derfor om at tage tidens gangart
tl sig og folge den.

Shakespeare kan tillige projicere lidenskaben
ud i omverdenen og uvejr er som regel mere
et mytisk end et meteorologisk fenomen.
Endelig m4 jeg gore opmarksom pd en sne-
dighed, hvad genrebetegnelsen angr. Man
skelner jo mellem tragedier og komedier, men
hvad er i grunden forskellen? En komedie
som ‘Lige for lig¢ kan jo i sit handlingsforleb
se ud som en tragedie. Der sker de frygteligste
ting - voldtegt, drab - og ferst til allersidst
afslorer hertugen, at alle disse frygtelige ting
slet ikke er blevet begdet. Men i dette tilfelde
er tilskuerne indforstiede. De véd noget som
de optredende ikke véd, de véd, at hertugen
er identisk med denne munk, der manipulerer
rundt med begivenhederne. Anderledes med

i o

et drama som Vintereventyret og mange andre.
Dér er tilskuerne ikke orienterede, men er
lige s4 uvidende som de optredende og bliver
derfor lige s3 forbloffede som dem, nir det
til sidst afslores, at det frygtelige slet ikke er
handt. Man kan maske sige, at forskellen

mellem tragedien og komedien er, at der til

komedien er heftet en apoteose, der forvandle

det tragiske til det komiske.

Og dermed har Shakespeare fremvist et fun
damentalt treek i renaissancen: den gennem-
forte usikkerhed, i dette tilfelde den helt
basale usikkerhed om, hvad livet til syvende
og sidst er, om man skal forstd det som en
tragedie eller en komedie. Den usikkerhed
fremviser Shakespeare gennem hele sit teater ‘
- men han bringer den ikke ud af verden. ‘
Tvartimod fastholder han mennesket i den.

Uddrag fra artikel fra programhafiet til Shakespeare pa
Secala 1989/90.

Paulina

And. so, from hour to hous, we ripe and ripe,
And then, from hour to hour, we rot and rot;
And thereby hangs a tale.
WS — As you like it (Il — 7)
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Af William Shakespeare
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Hermione, Hofdamer,
Mamillius




Kilderne

til

Vintereventyret

Af Jorgen Heiner

“Blandt alle de lidenskaber hvormed det menneskelige sind forvirres, er der intet, der sa hudlost og med si hvilelost had forgifier os som jalousiens betandelse.”

Omtrent sidan indleder den engelske for-
fatter og dramatiker Robert Greene i 1588

sin fantastiske roman Pandosto med under-
titlen 7he Triumph of Time. Romanen blev
genoptrykt i 1607 som Doratus and Fawnia
— og er senere kommet i yderligere tyve
udgaver. En yndet underholdningsroman
fra Shakespearetiden, der skulle holde sig
popular gennem hele 1600-tallet.
11610-11 lod William Shakespeare sig
inspirere af Greenes bog til at udforme et
af sine storste dramaer — 7he Winther’s Tale.
I Nicolas Rowes Shakespeareudgave (1709)
henvises til Pandosto, som verende Shakes-
peares hovedkilde til skuespillet, selvom
senere forskere har kunnet supplere vores
viden med mulige sekundzre kilder.
Lokaliteterne i de to varker er ombyttede,
sdledes at Greenes Pandosto (Shakespeares
Leontes) er konge af Bohmen, og Greenes
Egistus (Shakespeares Polixenes) er konge af
Sicilien. Denne ombytning hos Shakespeare
skyldes muligvis, at den Ceres-Proserpina-
myte, som sandsynligvis afspejles i Her-
mione-Perdita-historien, har tilknytning til
Sicilien, og skildrer genforeningen af mor
og datter.

Fortelling og drama lgber stort set parallelt
fra begyndelsen med Egistus” beseg hos
Pandosto og dennes dronning Bellaria
(Shakespeares Hermione), der er gravid —
fulgt af Egistus’ flugt og Bellarias arrestation.

Hos Greene har kongen tilsyneladende, men
ikke reelle grunde til sin jalousi, mens
skinsygen hos Shakespeare kommer som et
lynnedslag. Forst i det gjeblik regianviningen
angiver “she(Hermione) gives her hand to
Polixenes”, kortsluttes Leontes’ folelser og
tanker, og skinsygen bryder ud i lys lue i
monologen “Too hot, too hot! To mingle
friendship far is mingling bloods, I have
tremor cordis on m....” Heller ikke omrtaler
nogen af de gvrige personer, at Leontes er
eller har vret skinsyg; det er siledes ingen
langsomt voksende ‘sygdom’ som hos
Othello, men et uvejr — en pludselig rystelse
— der bryder lgs som en naturkatastrofe.
Med hensyn til den store retsscene si er
det Greenes Bellaria, der appelerer rets-
afgprelsen til oraklet, mens det er Leontes,
der af egen trang sender bud til Apollons
tempel (III,1). Mere for Shakespeare end
for Greene har det varet vasentligt, at pub-
likum beholdt nogen sympati for Leontes,
hvilket dramaets slutning antyder. Da orak-
let forkyndes, indser Pandosto straks sin
skazbnesvangre fejltagelse — i modsztning til
Leontes, og da nyheden om sgnnens ded
ankommer der ogsa Bellaria og forekommer
ikke siden i fortellingen. Der er alts3 ingen
statue-scene hos Greene. Hos Shakespeare
er de tragiske begivenheder sindrigt fojet
sammen til én lang ubrudt kedereaktion

fra Leontes skinsyge, der forrsager arresta-

tionen — sendebud til oraklet — Perditas
forvisning - forkastelsen af oraklet —
Mamillius’ ded - Hermiones ligfald og
Leontes’ sammenbrud. Helt genial viser
strukturen sig at veere i dramaets slutning,
da kedereaktionen bevager sig den mod-
satte vej.

Perdita-historien (hos Greene hedder dat-
teren Fawnia) ligger teet op ad forlegget,
dog med en del divergenser, blandt andet
forelsker Pandosto sig i sin ukendte datter,
hvilket senere resulterer i hans selvmord,
mens Shakespeare behendigt drejer trylle-
spejlet mod forsoning og tilgivelse med
Hermiones genkomst. Navnene Perdita og
sikkert ogsa Florizel (Greenes Dorastus) er
hentet i et samtidigt eventyr, og adskillige
navne er lant i Philip Sidneys Arcadia, fra
Odysseen og fra Xenophons Symposium
(f.eks bissekreemmeren Autolycus), samt
hos Plutarch.

Lighedspunkter i Greenes og Shakespeares
tekster kan ogsd pavises gennem ordvalg,
associationer og sztningsfolge, men kvali-
teten i billedsproget og poesien gor den
store forskel pa digtervarkerne. Pandosto er
skrevet i prosa med enkelte smukke vers,
mens Shakespeare fra scene til scene glider
elegant og umerkeligt mellem blankversets
blede rytme og en velformet, poetisk prosa

Afsluttende kan bemarkes, at Shakespeare
i de ydre trek ligger ganske ner sin kilde,
men uendelig fjern er han i idéindhold,
karakterer, dybde og sprog. Han har sat et af
sine mest originale praeg p varket og loftet
det til en hejde af stor skenhed og
menneskelighed. Et drama hvor kraften,
myten, miraklet og musikken er fojet sam-
men til en betagende helhed.




n om bitr mact tnrenids /

WS — Richard II (V - 1)

Florizel, Perdita
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Som Fader Tid tridte frem i renassancen var
den som figur og billede bade klassisk og
middelalderlig, bide vestlig og orientalsk.
Skikkelsen illustrerede sivel den abstrakte
pragt i et filosofisk princip, som den destruk-
tive deemons ondsindede gridighed.

I andre tilfzlde fik 7iden en mere eksakt
betydning, enten som ‘odeleggeren’ eller som
‘dbenbareren’.

Det er imidlertid karakteristisk for klassisk
kunst, at Tiden her blev fremstillet som to
vide forskellige hovedtyper — Kairos eller
Aion. Som Kairos - dvs. det korte gjeblik,
som markerer et vendepunkt i menneske-
livet eller i universets udvikling - var han
afbildet som en yngre, nogen mand i flyg-
tende bevegelse med vinger pé skuldre og
hale, og med en vegt balancerende pi en
barberkniv som attribut. Skikkelsen eksis-
terede indtil omkring 1000-tallet.

Den diametralt modsatte opfattelse findes i
den persiske fremstilling af Ziden som Aion
— dvs. det guddommelige princip for evighed
og uudtemmelig skaberevne. Han kunne vises
som en bevinget skikkelse med lovehoved,

indsvebt i en slange og med en negle i

handen — eller som en smuk, bevinget yngling
omgivet af en zodiak og udstyret med forskel-
lige attributter for kosmisk magt. P4 ingen
af de klassiske billedfremstillinger findes
timeglasset, leen, seglet eller krykkerne, som
alle blev almindelige p4 senere renssance-

afbildninger.

De storste @ndringer i billedfremstillingen
af Tiden sker, da kunstnerne begynder at
illustrere Petrarchas Trionfi— hvori kyskhed
triumferer over keerlighed, dod over dvaskhed,
beremmelse over ded og Tiden over
beremmelse, for kun at erobres af evighe-
den. Men Petrarcha havde ingen udferlige
beskrivelser af Tiden, si datidens kunstnere
stod helt frie i den billedlige udformning,
og de kunne hente inspirationer fra s
forskellige steder som klassisk kunst, fransk
middelalder, orientalske illustrationer, samt
fra romersk kunst, hvis Kronos-figur
(Saturn) iseer kom til at f2 indflydelse pa
billedfremstillingerne pa grund af dens
attributter som seglet/leen og senere tilfo-
jelser som slangen eller dragen, der bider sig

Hermione
Huad sir I for kloge ord? Min prins, kom her,

nu skal vi sidde sammen; kom, fortal et eventyr.

Af Jorgen Heiner

selv i halen(gudens tidsmassige
betydning). I lebet af middelalderen bliver
Saturn - den koldeste og langsomste af
planeterne — desuden associeret med alder-
dom og ded, og allerede fra gammel tid
havde deden varet udstyret med le eller
segl.

Den billedmassige ring var siledes sluttet, da
Fader Tid blev gengivet som en gammel,
hvidskagget, bevinget og forkrgblet mand,
der for at understrege denne opfattelse ogsd
blev forsynet med et timeglas, som i denne
sammenhang synes at dukke op for forste
gang. Forskellige Petrarcha-illustratorer
tegnede senere videre pa dette billede og
tilfojede flere supplerende tegn pa tidssymbol-
et.

Tiden som universelt, kosmisk princip er
beskrevet gennem hele kulturhistorien og
afspejles i digtningen, filosofien og kunsten
fra den klassiske renassance til ‘igdr — idag
— imorgen’.

Der er nappe tvivl om at Shakespeare i
Vintereventyret lod sig inspirere af undertitlen
til Robert Greenes roman Pandosto — eller

Mamillius
Huvad skal det vere? Sjovt eller sorgeligt?

Hermione
Sé sjovt du vil.

Mamillius
Et sorgeligt er bedst om vinteren. Jeg kender et
om spogelser og trolde.

Hermione

Mamillius

Hermione

—

Mamillius

- der boede ved en kirkegird. Jeg vil fortalle stille, de fnisehons ma ikke

hore det.

Hermione

Sd hvisk mig det i oret.

Sd lad os hore det. Kom, set dig ned og gor dit bedste for at skremme
mig med dine spogelser; det er du god til.

Df?' var engzmg en mand—

Nej, sat dig ned; sidan, fortal det sa.
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Dansemus
Af Gustav Wied, gendigtet af Erling Jepsen

I kongeriget Rugmelien meder du en lang rekke groteske
og komiske personer.

Mennesker drives rundt i som mus i en evig dans omkring
en pind. De standser kun for at 2de, parre sig eller =de
hinanden.

Alle er under lup i Wieds store satire Dansemus, som er et
vildnis af replikker, figurer og situationer.

Erling Jepsen har gendigtet Dansemus som isceneszttes af
Madeleine Ron Juul med musik af Fuzzy og scenografi af
Erik Séderberg.

Medvirkende: Martin Ringsmose, Jens Pedersen, Bue
Wandahl, Camilla Einfeldt, Anders Baggesen, Niels
Ellegaard, Claes Bang, Kirsti Kern, Kim Veisgaard, Merete
Hegner, Henning Olesen, Karen-Lis Ahrenkiel, Jens Zacho
Boye, Ejnar Hans Jensen, Lars Hoy, Victor Marcussen,

Thomas Milton m.fl.

Store Scene 10. maj — 9. juni 2001

Ladies’ Night
Danmarkspremiere Scala 20. april 2001

Tre Sostre
Skuespillerskolens afgangsforestilling.
Premiere 4. maj 2001 Stiklingen.
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