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ny Theater 15. september 1900. | teatrets 50 drs NOTAR ..., . ..... Karl Erik Christophersen

- jubileeumsbog kan man finde Holberg som den
tredje mest opfarte dramatiker pd Aarhus Teater,
efter J. Chr. Hostrup og Svend Rindom. De store
maerkedage i teatrets 100 drige historie er alle fejret
med Holberg pa repertoiret. Teatrets farste store
jubileeum i 1925 &bnede pa selve jubileumsdagen —
som i 1900 - med Erasmus Montanus.

PORTECHAISE BARERE
Rasmus Baek Hermansen, Leo Padkeaer, Jacob Olsen,
Morten Mgller Rosenkilde Jensen

MUSIKERE
Erling D. Bjerno (Klaver), Peter Lindegaard (Klarinet), Malene Bichel

it Bk Heminglaesen 49251 v sheaict (Sopran), Kai Stensgaard (Marimba, Slagtg))

glad for Holberg, og til teatrets 50 drs jubileeum
havde han bundet an med ikke blot én af Holbergs
komedier, men en hel Holberg-kavalkade: seks af de
store komedier pd rad. De fem i egen
isceneszettelse, og den sjette i den norske Stein
Bugges. Det synes at vaere en bedrift selv i Holbergs
eget hus pa Kongens Nytorv. For den fattige
landsdelsscene et vovestykke, som man da ogsd
kun slap helskindet fra, fordi det var planlagt
gennem flere saesoner og fordi der blev satset.

Holbergspillene eksisterede i 18 ar fra 1950-67 0g

Premiere Scala 1. september 2000
Forestillingens varighed: ca. 2 timer inkl. pause
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billedet af H°lbe'9P‘5t°"e" 0g Aarhus Teater. Det AFVIKLING LYS: -+« v v e e e e Jesper Ahnfeldt/Ole Nielsen
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Henrik

Pernille

Lykken og de lante fjer

Af Bent Holm

Holberg rejste i 1725 til Paris. Angiveligt var det en rekreationsrejse. Den skjulte
dagsorden var imidlertid hans @nske om at fa et gennembrud som dramatiker
pa den internationale scene. Han medbragte to af sine komedier i fransk
overseettelse. Den ene var Den politiske Kandestaber. Det var et hjertebarn.
Den havde veeret hans debut som dramatiker. Meget tyder pa, at Henrik og
Pernille var den anden. Den er mere let og elegant turneret end kandestgber-
komedien. Operationen blev en total fiasko. Det lykkedes ikke at komme ind

pa det parisiske teatermarked. Holberg rejste rasende hjem.

Holberg var ganske stolt af Henrik og Pemnille. | Epistel 166 fremhaever han, at
den kunne "passere for en Plan, hvorefter ordentlige Comoedier bgr indrettes;
thi udi det heele Stykke tages ey alleene alle Regler ngye i Agt, men der
fremtraeder ikke en eeneste Person paa Skue-Pladsen, uden just paa den
Tiid og ligesom udi det samme @yeblik han ventes... "

Det er en sandhed med modifikationer. Sa lydefri er mekanikken heller ikke.
Personernes entréer er ikke altid motiverede.

Det flyder lidt, om man er inden- eller udendgrs. Men rigtigt er det, at det i
hgjere grad end i mange andre Holberg-komedier er konstruktionen,
situationerne, det kommer an pa, nok sa meget som replikker og karakterer.
Det er spillet i sig selv, der er i centrum, de spind af illusioner, personerne
vikler sig selv og hinanden ind i. Det gar igen i sproget.

Det svinger mellem almindelig tale og melodramatiske udbrud og sa passager
med ordene "sat paa Skruer", nar titelpersonerne i deres gensidige rollespil
ifprer sig en lant sprogdragt, som de ikke evner at fylde ud. De naesten tre
arhundreder, der er gaet, siden stykket blev skrevet, har medfgrt, at de
pointer er udvisket. Hvad der én gang var umiddelbart tilgaengeligt, kan nu
veere knirkende og knudret. Derfor er det her forsggt, med naensom hand, at
genskabe instrumenteringen i sproget, de varierede registre som udtryk for
personernes mere eller mindre handfaste greb om sig selv og virkeligheden.
Holberg kredser manisk om illusionen som et grundvilkdr. Hans skrifter vrimler
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med billeder af, at menneskene tager skyggen for legemet (med
hilsen til Platons billede af "virkeligheden" som skygger pa en
hulevaeg), barken eller skallen for kernen, kaben eller skaegget for
manden osv. En af de staerkeste kraefter i verden er indbildnings-
kraften. Man ser, hvad man gnsker at se. Som andre ser mig,
sadan er jeg for dem. | en af sine Moralske Tanker beretter
Holberg, at en vis "Theodorus haver forlovet sig med en Jomfrue,
med hvis Ansigt han kand skrasmme Bgrn; men hun passerer for
en Skignhed udi hans @jen. Det er alt nok: jeg lader hende
derfor ogsaa passere for en Skignhed (...) hvo som forelsker sig

i en Skrubtusse, og seer den an som en Venus, saa kand man
sige, at han haver truffet et godt og lykkeligt Val: thi han haver
faaet det som behager ham. Naar Kigberen er forngiet med sine
Vahre, saa haver han giort et godt Kigb, hvordan end Vahrene
ere qualificerede..." Far én tilladelse af gvrigheden til at baere en
porceleenspotte pa hovedet i stedet for hat, og er lykkelig
derved, s& ma man gratulere ham: "en indbildt Herlighed er en
virkelig Herlighed". Den som kgber sig en fin og tom titel, mister
noget virkeligt (penge!) og opnar noget uvirkeligt, dvs. "Skyggen
af en Ting; men, naar han inderligen glaeder sig derover, er det
ingen Skygge meere, men bliver til en Realitet". Med andre ord:
"alt hvad udi eens Imagination er got, er virkelig got; ligesom alt
hvad udi eens Imagination er ont, er virkelig ont". Saledes gar

det til, siges det i Epistel 89, "at hver Jomfrue bliver gift, hver
Mad aedt, og hver Bog laeset". Relativiteten er absolut.

Men Holberg har ogsa (som den fadte dialektiker!) et skarpt,
satirisk gje til spillet omkring status og position, der giver sig
absurde udslag. F.eks. er det finere at gd pa hgjre side end pa
venstre. | et latinsk epigram siger han (i overszettelse):

"Ved titler ruiner't blev mangen borgermand/ Han stodder blev,
men gar dog pa den hgjre side!/ Den hgijre! ja, hvad er mer’
kejtet, gad jeg vide." Igen er det kontrasten mellem fattigdom
og fornemhed, der fremdrages — og latterligagres.

Alt dette handler om at sgge lykken, socialt, pkonomisk, seksuelt,
at komme frem, op, ind, i et evigt pulserende spil af illusioner og
fiktioner. Lever man i et (selv)bedrag, en illusion; eller magter man
bevidst at spille en rolle, skabe en fiktion? Rollespil spiller en stor
rolle hos Holberg. Den bevidste spiller har et forspring for de
andre. Med mindre han/hun, som i Henrik og Pemille, lgber ind

i en mod-spiller. S3 gar der kludder i begreberne. Hvad er fiktion
og hvad er illusion?

Gang pa gang understreger Holberg vigtisheden af at mestre spillet.
| Moralske Tanker fremhaever han, med taenderskaerende sarkasme,
at med reel viden ndr man ingen vegne i denne verden. Det, det
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handler om, er at kunne fingere. Det kan leeres rent teknisk - "den
Kunst at faae Anseelse af Laerdom med liden Bekostning". Det med
at veere frem for at synes er ikke moderne. Han foreslar derfor, at
distanceblaenderi indfares som fag i skolen, "thi hvad nytter det at
veere laerd, naar man ikke holdes derfor, og hvad skader det intet at
vide, naar man ved intet kand erhverve sig Reputation af
Videnskab". Fa og enkle regler skal iagttages, som f.eks. at man
holder sig overfladisk orienteret om trend’en pa meningsmarkedet,
eller pa staende fod kan ryste op med et antal henvisninger eller
citater, i en snaever vending evt. af egen opfindelse. Sa bliver vejen
til succes kort. "Den korteste Vey er den beste, og, naar man ved
en let Gienvey kand komme til Maalet, er det daarligt at gaae den
lange og besverlige alfare Vey". Et princip slar dog alle andre.

Den der giver middagen, dikterer diskussionen ved bordet.

Med andre ord: den der har pengene, eller indflydelsen, seetter pr.
definition dagsordenen og vil uvaegerligt fa ret. Prestige gar forud for
kvalitet. "Skal man dgmme efter Erfarenhed, da maa man heller
sige, at en riig Mand er en viis mand: thi én, som er bemidlet og
tilligemed gavmild, er fast alting: han er viis, leerd, veltalende, deilig,
aerlig, velbyrdig (...) Thi det heder her, som Ordsproget lyder: Est du
krum og est du lam,/ Har du Penge, saa gaaer du fram." Man skal

kort sagt ga efter at brillere hos dem, der er afhaengige af en,

"eller, om man drister sig til laerde Discourser med sine Ligemaend,
at det ikke skeer uden paa belejlig Tiid, nemlig naar man tracterer
dem, og i saa Maade kand vaere forvisset om Ret og Privilegio at

fore Ordet saa laenge Maaltidet varer."

Denne flaksen mellem fiktioner og illusioner ligger under Henrik og
Pernille. Bade eksemplet med den fattig-fine mand, der gar pa den
fornemme hgjre side, og den rige, der styrker sin stilling ved at
diske op, indgdr direkte i Henriks betragtninger, da han skal
forklare verdens indretning for Arv. Arv haner Henrik: selv om han
bliver rig, bliver han af den grund ikke fornem. Han er stadig lakaj
af fedsel. Det er helt forkert, svarer Henrik. Kommer han i virkelig
velstand, vil verden behandle ham som en fornemmere mand
end hans herre. Han er helt igennem usentimental. For et liv i
rigdom risikerer han gerne at blive hanrej. Han vil jo alligevel fa rad
til at forgylde homene. | Epistel 271 taler Holberg tilsvarende om,
at "Der findes altiid nogle enten berygatede, haeslige eller arrige
Quinder, som ere begavede med Midler: De samme ville giftes...
"Den, som ikke er for fintfalende, kan "ved én eeneste Visite paa
én Dag vinde hvad andre ved Arbejde, ved Meriter og ved lang
Tids Tieneste ikke kand erhverve deres Livs-Tiid". Og igen handler
det om indstillingen. "Mange ville vel hertil sige, at én, der faaer
saadan Hustrue, kigber hende dyrt nok, og at han i saa Maade

Bagfacaden af rddhuset vendte ud mod Nytorv. Her stod skafottet med "kagen" i midten.
| baggrunden til hgjre ses Vor Frue Kirkes tdrm med spiret, som blev adelagt under bombardementet | 180;.
(Stik i Den danske Vitruvius. Kdl. Bibliotek) (Fra Jan Mallers Borger i Holbergs Kebenhavn, Sesam A/S, 1982)
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fortiener heller at ynkes end at misundes: Jeg mener derimod, at
han faaer gandske godt Kigb, efterdi han af Naturen er saaledes
dannet, at han ikke vaemmes ved det som kand vaere dig, mig,
og andre delicate Personer modbydeligt (...) Naar han ikke fgler
til de Horn, som andre see udi hans Pande, men szetter sin

Hat lige ret, saa er der ingen Hormn..." | deres nggternhed star de
to titelpersoner som talergr for deres forfatter. De har jo netop
gennemskuet illusionen, spillet. De griber sa chancen for at spille
med, Pernille kalkulerende, Henrik mere spontant. De ggr det
ved at skabe en fiktion, spille roller, pynte sig med lante fier.

De er pragmatikere nok til at ignorere den andens latterlighed for

at score den store gevinst, lykken.

Lakajen, der gjorde karriere i samfundshierarkiet pa lidt flossede
praemisser, var ikke noget ukendt feenomen i datiden. Det gav
ligefrem navn til et begreb, lakajismen. | Moralske Tanker tegner
Holberg et helt portraet i fem akter af en karrieremager, en
struggler, der iskoldt indretter meninger og adfeerd efter hvad der
er opportunt hos de indflydelserige — og nar sit mal, positionen.
En benhard karakterkomedie, der aldrig blev skrevet. Han kredser
om straeberen, manden der avancerer og taber hovedet. | digtet
Metamorphosis beskriver han en paddehat, som forvandles til
lakaj — og straks lgber ind til byen for at ggre lyn-karriere:

"Som Padde-Hatte de og hastig voxe op,/ Nu barster Stavler,
Skoe, nu staaer paa Zrens Top". Men bare det at komme lidt til
tops kunne udlgse selvhaevdelsen. Ridefogeder var ikke specielt

elskvaerdige mod deres under-dogs.

Hermed ikke veere sagt, at komediens tjenestefolk er skrupellgse
straebere. Bestemt ikke. Ellers havde Holberg ikke gjort dem til
sine talergr. Men Henrik ma have en rem af huden. Ellers havde
Leander ikke gjort ham til sin ridefoged. Holbergs dramatiske
begavelse bestdr netop i kompleksiteten. Han giver ikke ved
derene, leverer ingen nemme lgsninger eller feerdige meninger,
men fremseetter udsagn der hver iszr er sande, men indbyrdes
udelukker hinanden, sa irriterende vanskeligt at orientere sig i
som livet selv. Selv i en tilsyneladende let anretning, et velsmurt

intrigemaskineri som Henrik og Pernille.

Bent Holm har veeret med Asger Bonfils hele vejen gennem Holbergs univers som
taet samarbejdspartner og dramaturg, mag. art. Bent Holm er - foruden dramaturg
og oversatter med speciale i bl.a. Goldoni og Dario Fo - Holberg-forsker og dr. phil.
i en afhandling om commedia dell'arte. Han er ansat som lektor ved Teaterviden-

skabeligt Institut pd Kebenhavns Universitet.

Politimester Himmerrichs raffinerede opfindelse til
ydmygelse og dermed afstraffelse af datidens skoger.

(Rigsarkivet, fra Jan Mallers Border i Holbergs
Kebenhavn, Sesam A/S, 1982)
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Portechaiser i trafikken

Trafikken i Holbergtidens Kgbenhavn var ret betydelig.
Herskabs- og arbejdsvogne rullede gennem gader og straeder.
Stenbroen drgnede under hjulene pa de svaere arbejdsvogne,
og glasrudeme klirrede i de elegante karosser.

Selv udlzendinge blev forbavset over, at en forholdsvis lille by
som Kgbenhavn havde sa betydelig trafik.

Det var et stort gnske hos enhver borgerfamilie at have

sit eget kgretgj. Men det var naturligvis et fatal, der kunne
tillade sig en sddan luksus..... Havde man ikke eget kgretgj,
kunne man benytte datidens "taxi", hyrevognen. Den var
knap sd luksugs, men kunne dog g4 an.

Tegning af den franske satiriske illustrator Claude Serre — fodt 1938 — har
uddivet adskillige bager og humoristiske tegninger, blandt andet om sport
og transport. Samlingen L’automobile, hvor denne tegning findes, er fra
1978. Claude Serre har modtaget den franske pris for *sort humor’.
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Men sa var der baerestolene, som efter deres franske
oprindelse 0gsa blev kaldt portechaiser. De var billige,
og de var praktiske, fordi de kunne komme rundt
alle vegne, hvor karrossermne ikke kunne kgre. Skal
man tro Holberg i Jacob von Tyboe, kunne man
forlange at blive baret helt ind i stuen til folk!

Portechaiserne var et almindeligt befordringsmiddel i
Kgbenhavn i et helt drhundrede eller indtil over midten
af 1700-tallet; det var nemlig efter statsaendringen og

eneveeldens indfgrelse i 1660, da en vis luksus
begyndte at brede sig blandt borgerstanden, at
baerestolene kom i brug.

En italiener fik i 1664 kongeligt monopol for sig og
sine arvinger pa - til undersattemes bekvemmelighed —
alene at indfgre, anrette, saelge og leje de stole, som
bliver "dragne af tvende Personer".

| 1726 blev baerestolene organiseret med faste
stadepladser tre forskellige steder i Kgbenhavn —

blandt andet pa @stergade og i Laederstraede.

Bzerestole forekommer ogsd pd Rach og Eegbergs malerier. Her ser man, hvordan de to beerere transporterer
"gesken", som md have gynget en hel del. (Fra Jan Mollers Borger i Holbergs Kabenhavn, Sesam A/S, 1982)
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Her stod baererne og ventede pa tur. Godtfolk kunne
bekvemt lade sig transportere fra sted til sted —
terskoet og uden at fa parykken i uorden af blaest
og regn. Portgrerne bar "aesken" sikkert gennem
trafikken, og en forordning fastsatte, at hyrevogne
ikke matte kgre for taet pa portechaiserne.

Egentlige feerdselsregler med f.eks. hgjrekarsel kom
dog farst i 1758. Efter kong Christian VI:s dgd i 1746
synes baerestolene efterhanden at vaere gaet af mode

— muligvis fortreengt af kareterne. Dog omtales de i

1752 0g 1759, hvor der ankes over den store maengde
kareter, portechaiser, mm. i hovedstaden.

Ikke kun i Henrik og Pemille men i mange andre af
Holbergs komedier oplever vi de populsere porte-
chaiser — f.eks. i Den Vaegelsindede, i Hekseri eller
blind Alarm, | Den pantsatte Bondedreng og i Den
honnette Ambition.

(Uddrag fra Werlauff, Historiske Antegnelser til Ludvig Holbergs
atten forste Lystspil, 1858 — og fra Jan Maller, Borger i Holbergs
Kabenhavn, 1982)

P4 teatermuseet findes en baerestol fra 1700-tallet. De lange baerestaenger er erstattet af nogle korte stave, der
blot skal vise, hvor steengerne skal skydes ind. (Fra Jan Mellers Borger i Holbergs Kabenhavn, Sesam A/S, 1982)

Leonora og Leander
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P4 det &ldste, kendte prospekt af
Kabenhavn (1587) ses en galge
uden for Vesterport, og her har
retterstedet velsagtens ligget siden
middelalderen. | 1622 opfartes en
muret galge. Indtil 1779 foregik de
fleste henrettelser — ved haengning

eller halshugning — pd dette sted.
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Laegen og videnskabsmanden
Holger Jacobaeus har tegnet
det lille makabre bygningsvaerk
i sin rejsedagbog (Itinerarium)

fra 1674.

(Fra Bente Kjalbyes i Holbergs
fodspor, Politikens Forlag, 197;)

*
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Aarhus Teater 100 ar o vor

"Teatret satte i aftes en rekord med hensyn
til hede og ilde lugt, som vistnok lastrummet
i et slaveskib ville have ondt ved at stikke.
For fakirer og selvpinende devischer, der ville
dode deres kad ma teatret veere fortreeffeligt,
men man skulle virkelig tro, at aarhusianerne
snart for alvor rejste sig mod en sadan fortsat
nyden gennem lidelse."

Ja, sadan har der staet i avisen engang -
endda i Aarhus Stiftstidende. Ikke ligefrem
nogen rosende udtalelse om Aarhus Teater -
og aldeles ikke noget at citere her i et festligt
jubilaeumsprogram skulle man synes.

Men rolig, bare rolig - det er i virkeligheden
ikke det her teater det drejer sig om, teatret
der i ar runder de hundrede ar.

Det er denne bygnings forgaenger der matte
sta for skud, og det matte den tit og ofte da
attenhundredetallet lakkede mod enden.
Forgaengeren a i Kannikegade, og det skal

retfeerdigvis siges, at denne teaterbygning
engang havde veeret noget naer byens stolthed.
Men dette "engang" var i 1890'erne meget
leenge siden, og bygningen var langsomt men
sikkert gdet i forfald.

Der var jo det med pengene - der findes vist
ingen teatre i verden der ikke kender til
skonomiske vanskeligheder, og det gamle
Aarhus Teater var ingen undtagelse. Der var
aldeles ikke rad til en sadan luksus som
almindelig vedligeholdelse.

Aarhusianeme gik godt nok i deres teater,
men forholdende blev veerre og veerre.
Ventilationen var som naevnt i avisen under
al kritik - hvis der altsa overhovedet var nogen
ventilation. Og sa var der det med brand-
faren. | 1881 braendte det store Ring-teater i
Wien - en forfeerdende katastrofe hvor en
masse tilskuere indebreendte. Det satte tanker
i gang i Aarhus, men det kom der nu ikke

noget ud af i ferste omgang. Wien 14 jo
heldigvis sa dejligt langt vaek - Men faren
var der. | maned-skriftet "Jylland" skrev
teater-direktgr Poul Friis i 1892 i en opsats
om danske provinsteatre blandt andet: “...
men vaerst af dem alle er dog teatret i Aarhus.

Paklaedningsveerelserne ligger oppe pa loftet
bag sofitterne. | ildebrandstilfeelde synes skue-
spilleme redningslgst fortabt. Der er rigtignok
anskaffet et knudetov, ved hjaelp af hvilket
de under en pakommende ildebrand skal
entre fra loftet ned pd gaden.

Under mit sidste ophold i Aarhus spurgte
jeg en dag hvor dette tov var. Ingen anede
det. Men langt om leenge fandt vi det - nede
i kaelderen blandt en bunke andet skrammel.
Som bekendt er det jo ved teaterbrande
sofitterne og snore-loftet der farst ma holde
for. Hvad skal da skuespillerne gribe til nar
redningsknudetovet ligger forsvarlig gemt i




kaelderen? Og sd pa scenen! Ingen plads
mellem kulisserne - gamle udslidte
dekorationer. Der er heller ikke nogen foyer
- kort sagt: ikke spor af hygge."

1892. Nu matte der ske noget. Aviserne
kastede sig over den gamle bygning - det
er jo altid rart at have noget at rakke ned
pa - og kravet om en fornyelse begyndte
at presse sig pa.

Der var sket s& meget i Arhus i tidret for-
inden - Sct.Clemens-broen var bygget, og
det havde grebet radikalt ind i hele byplan-
leegningen. Den gamle bispegard og husene
omkring domkirken var revet ned.
Bispetorvet var skabt, og arkitekten Vilhelm
Dahlerup der i 1870'eme havde givet Kgben-
havn et splinternyt kongeligt teater - han
vejrede morgenluft og indsendte en fiks og
feerdig tegning til en teaterbygning pa torvet
- stort set der hvor teatret ligger i dag.

Men en fiks og feerdig arkitekttegning er
én ting - et byrdd noget ganske andet.
Hvorfor vedtage noget i dag nar det kan
udseettes til i morgen. "Skulle vi ikke ad
erfaringens vej vinde kundskab til hvor
stor en del af pladsen der behgves til
torvebrug, og hvor meget der som falge
heraf kunne rades over til andet gjemed".
Med andre ord - den fine professor
Dahlerup gled ud i merket.

Men ideer var der nok af. En af dem in-
volverede et aktieselskab med stotte fra
kebenhavnske banker. Men - kgbenhavnske
banker - byradet i Aarhus betakkede sig.
Endnu matte man ngjes med "den gamle
svedekasse" som folkeviddet dgbte byg-
ningen i Kannikegade.

Men s& kom der endelig gang i sagerne.
En kreds af byens bedre borgere fandt
sammen i december 1895 og kunne allerede
maneden efter foreligge offentligheden et
fuldt feerdigt program. Man havde endda
en tegning over et kommende teater parat,
men det blev heller ikke til noget - byradet
var ikke tilfreds med en placering pa det
gamle teaters plads, nu var man omsider
moden til den store beslutning: selvflgelig
skulle *Aarhus ny Theater’ ligge pa Bispe-
torvet. Og endelig kom sa arkitekten Hack
Kampmann ind i billedet.

Kampmann var en betydelig arkitekt - han
er manden bag politigérden i Kgbenhavn,
udvidelsen af Glyptoteket sammesteds, told-

kammeret i Arhus og Randers Statsskole
for bare at naevne fa eksempler pa hans
virke. Men ogsa Kampmann havde sit at
kaempe imod denne gang - hans teater
fyldte for meget, han matte revidere sine
planer og rykke bygningen laengere tilbage,
der hvor den ligger nu. Og der skulle skaffes
penge, mange penge endda. Fgrst matte
byens spidser paent punge ud - blandt andet
betalte Otto Mgnsted et klaekkeligt belab.
Mgnsted var manden der som den farste i
landet havde skabt en fabrikation af det
sakaldte "kunstsmgr" - altsd margarine.
Oven i kgbet i Arhus.

Derefter matte offentligheden holde for.
Opfarelsen af teatret var jo, som det hed,
"en borgersag, og for det ny Theater vil
det veere af vaesentlig betydning, om de
flest mulige af borgeme ere aktionzerer. Des
storre bliver interessen for theatrets
preestationer, og des stgrre bliver hermed
theatrets ind-teegter og aktionaerernes
udbytte. Theatrets opfgrelse skal udfgres
af medlemmer af aktieselskabet. Derfor har
det ogsa praktisk betydning for alle
handvaerkere og leveran-dgrer at veere
aktioneerer".

Og folk kgbte skam paent aktier i fore-
tagendet. Der var endda sma solskinshistorier
som den om en handveerker der kgbte tre
aktier a' 100 kroner. Derefter spurgte hans
kone om hun ikke for sin part matte tegne
to aktier "idet hun samtidig erklaerede sig
villig til at renoncere pa to kjoler". Manden
slog til, og hun fik sine aktier.

Nu sa det hele lovende ud - men nye pro-
jekter har altid modstandere. Der er altid
nogen der er sure nar der for eksempel
skal bygges broer - og teatre. Forst var det
galt at man havde knyttet sig sa fast til
denne Hack Kampmann. Burde der ikke
have vaeret udskrevet en konkurrence?

Og hvad med gkonomien, den hellige
gkonomi? Og konsekvenserne?

Ville Mariager nu ogsa forlange at fa et
teater?? Ejeren af "svedekassen" rykkede
ud. Han kunne sort pa hvidt opregne hvor
galt det matte ga. Med sterste henrykkelse
noterede han sig hvor mange teatre i indland
og udland der i tidens lgb var gaet konkurs.
Men desvzerre var der jo Folketeatret i Kgben-
havn - det gik aldeles udmaerket!

Og det gik ogsd i Arhus. Det gik som det
sa ofte gar i de folkekomedier som teatret

i sine hundrede ar har opfart: de gode
sejrede til sidst. | februar 1899 blev grund-
stenen nedlagt og bare halvandet ar senere
stod bygningen feerdig, sa overdadigt ud-
smykket at betegnelsen "Nordens smukkeste
teater" blev haeftet pa den. Jo, der stod nu
Aarhus Teater med sin imponerende facade.
Der er mindelser i den om graeske templer
- ikke for ingenting havde Kampmann nogle
ar forinden veeret i Graekenland sammnen
med brygger Jacobsen - men guderne er
her erstattet af Holbergfigurer. Og det var
netop Holberg der stod pa plakaten ved
den hgijtidelige abningsforestilling den 15.
september 1900 - for praecis hundrede ar
siden. Erasmus Montanus gik over scenen,
efterfulgt af en lille opera som den dengang
sa bergmte August Enna havde komponeret
til lejligheden. Det siger sig selv at alt hvad
der kunne krybe og ga af honoratiores var
tilstede - og stemningen var hgj. Teatret var
jo byens ejendom, hele gkonomien bag det
hvilede pa aktionaereme - syv hundrede
aarhusianere havde medvirket.

Nu har det sa staet i hundrede ar, og
hundrede ar er lang tid. Den 15. september
1900 - jo, den farste bil var netop kommet
til landet, trukket gennem tolden af en hest
(der stod af gode grunde ikke noget om biler
i toldernes reglementer, men en hestevogn
ved man da hvad er) - og endnu skulle der
gd et helt ar for brgdrene Wright i USA
foretog de farste rejehop med verdens
forste flyvende maskine. Og nede i Italien
sad en vis Marconi og eksperimenterede
med radiobglger uden at ane at hans
opfindelse tredive ar senere skulle blive en
alvorlig konkurrent til netop - Aarhus
Teater. For selvfalgelig gik det ikke altid sa
glat som man kunne have gnsket det.
Teatret har haft sine kriser, sine op- og
nedture sadan som alle teatre har det i
verden - og det matte i Beszettelsens
sidste fase indkassere en hilsen fra
Schalburgkorpset i form af en bombe der
naer havde gjort en ende pa det hele.

Men det star der altsa endnu, klar til at
tage hundrede ar mere. Og som man altid
trpstende siger til gamle mennesker der
nar den selv samme hgije alder: de farste
hundrede ar er de veerste!

Boje Marstal er programmedarbejder pd Danmarks
Radio, hvor han har veeret veert ca. 8oo gange pd den
klassiske morgenmusik og leverander af naesten 400 af
de kulturhistoriske "Danmark Kort" som kan hores
hver morgen 7.55 pd P1. Han er desuden tidl. docent
ved Vestjysk Musikkonservatoriumi i Esbjerg
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