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DET GALDER OM AT FA EN HISTORIE. Foran huset venter journalister pa verdens skabelse — pa at nogen inden-
for skal bevaege sig nok til at treede i fokus og blive til, for paparazzi-kameraets skud, for historiens skyld.
Offentligheden har krav pa at vide... i disse ojeblikke, hvor en del af kulturarven der med schlager-kongen Loti...
og der vil vaere sorg og det vil blive stort og steerkt. Dén historie geelder det om at fa i kassen. For det er — horer
vi fra scenen - "neesten antikt”, tragisk og teatralsk. De forste ojeblikke af denne sidste tid er ladede, afgerende,
pa nippet til at treede i karakter for snurrende kameraer og nyhedernes veloplagte kingmakers. Virkeligheden ven-
ter, om fa sekunder vil alt veere en scene uden rampelys.

Alt p& scenen seetter sig over styr i en lang parodieren, der endelost og enerverende endevender reality-
showets alt for kendte scener og skubber dem ud over rampen; mere end op i synet pa os: Big Brother-husets

obskene intimitet, ikke skabt for seere og publikum, men af seere og publikum.

Derinde venter ikke kun Loti, hvis dedskamp danner lydkulisse — "Jeg er bare sa treet”, men iseer Lotis fire
born, Chris, Chan, Anna og Palle. Det er dem, som nu skal treede ind i deres ojeblik af virkelighed for at kreeve en
fodselsret, en eksistens gennem nyhedernes historie.

De fire soskende kender ikke hinanden. De er uden feelles barndom, hvis vi med sadan noget forstar en
tilbagelagt tid, som de sammen kunne genforteelle i trivielt sede snapshot-minder om forste skoledage, juleferier,
fastelavn og sommerplaener med bolde og sprinklere. En historie som ellers ville matche 60’er-schlagernes guld-
alder, der saetter en del scener i musik. Men de fire genkender hinanden, forstar vi midtvejs i Jens-Martin Eriksens
stykke, som dets titelpersoner, Natural Born Orphans, de foraldrelose der er bergvet en barndom gennem den
eneste faelles erindring, som storebror Chris i en Thomas Vinterberg-parodi leverer tilbage til Loti-far ved

halvtredsars-festen — ”jeg har bade en red kuvert — og en gren kuvert”.




DET GALDER OM AT FA EN HISTORIE. Dén skabes i forste omgang af journalisten Schmidt - midtvejs i Natural
Born Orphans - hvor de fire seskendes barndomshistorie gennemspilles i en serie af groteske sit-com situationer.
Schmidts kynisk-muntre iscenesaettelse matches af sit-com’ens low-budget kulisse-interigrer og daselatter og
fremviser maskinelt, fremmedgjort og effektivt traumets tilbagekomst.

Barndomsbilledet af forste skoledag vender tilbage i lillebror Palles distraete vandalisme og skudsmal som tidligt skadet
barn; juleferien genopferes i en juleaftens-afstraffelse af lille Anna, som ma ade sin risengred af avispapir. Ligesom vi
allerede har set sommerplaenernes boldspil vende tilbage i Palles nye rede gummibold, som fra stykkets begyndelse dribles
méllest rundt pa scenen - pa jagt efter den tid, hvor Palle kan ”blive ny”, som han siger. Sit-com’ens raedselskabinetter
runger af maskinens latter. Baggrundshistorien er i kassen. Og fastelavn er der over det hele. Natural Born Orphans er et

lebsk karneval af grinende og skrigende masker, af historier som aeder hinanden i forsgg pa at indhente en virkelighed.

=

| [4

/B 1

DET GALDER OM AT FA EN HISTORIE. Men historien kraever sin tid, og tiden er et problem i Natural Born
Orphans, hvor alt spilles ud i enkeltscener og hejt ladede ojeblikke. Nyhedstiden svarer alt for godt til de fire
soskendes mangel pé livshistorisk sammenhang, deres eksistentielle tid forleber som en bestandig genskabelse
af det ene faelles gjeblik af faderligt overgreb. De er — symbolsk fastholdt af faderens langsomme ded - fanget i
barndommens permanente og uhyggelige tilbbagekomst. Palles gummibold hopper og bumper, og guldkornene vender
sig i munden pa de voksne bgrn som den fastfrosne tid.

Lige s& lidt som det lykkes Palle at "blive ny” eller at f& guldfiske-eksistens, lykkes det at bringe tiden til
sig selv i Natural Born Orphans. Hvilket netop ikke udelukker, at Festen fortsaetter i hastigt eskalerende ojebliks-
indstillinger, stills, jingles og punch-line overskrifter: ”Lees alt i Fokus. Nu kun 10 kr.”. Selv da de fire seskende

kaster deres eksistens 'fremad’, kan de kun seette den ind i moment-historier, hvert med sit kvarters eksistens for

Eor dem, er der ikke noget der gentager sig

Det er en fest. .. Hele tiden en fest.




Chan og Loti




"Terrorister elsker martyrer.”

Roy Jenkins







aben skeerm — ’vis din historie: Nu ser vi pa dig’. Det ger vi fra salen, mens Chan genopferer Annabel Chongs perfor-
mance ved pa aben scene og for snurrende kameragjne serielt at gennemfare 252 samlejer, og det ger vi, da Chris
proklamerer salafismens fundamental-gkologiske verdensrevolution: Al magt til bakterierne og den afhumaniserede natur.

Livet og den af Palle efterlyste entusiasme opfares som reality-show, og mediernes hastige forbraending af
livshistorierne er fri, ucensureret og guddommelig: Vi skriver, hvad du siger... Du skal ikke teenke pa os. Vi er her

ogsa for dig... som din helt egen indgang til leeserne.”

DET GALDER OM AT FA EN HISTORIE. Hvis mediekulturens snurren henover den annullerede livstid er et til-
feeldigt, profant og parodieret nedslag af tragisk skaebnetid i Natural Born Orphans, sa indleser dramaet motivet

i sine sidste @jeblikke, hvor brikkerne falder pa plads, og forholdet mellem realitet og show géar op én-til-én.

Endelig ser de fire, hvad den malplacerede vabensamling pé Lotis dagligstuevaeg skal gere godt for. Endelig
far vi historien i kassen med journalisterne som skrigende gidsler. Det hele sker hurtigt og uden krav om lgsesum
eller frigivelse. Endelig indleses eksistensens mangel pa historie i et ultimativt: 'Du er pa’.

Jens-Martin Eriksens Natural Born Orphans mimer en kulturtilstand. Nogle fa, opskruede gjeblikke for synd-
floden, hvor medierne neesten uskyldigt udspyr stremme af historier, der naesten minder om virkelighed. Fra en
satellit til den anden leegger de sig om kloden som et planetbeelte af affald fra allerede gdelagte visioner og euforier.
Vi er for lzenge siden holdt op med at fatte historiernes impulser. Vi ngjes med at absorbere nyheder, som for
titusinde gang nyklippes og sendes i omleb igen.

Eriksens stykke mimer det hele i en uhyggelig sammentreengt realtid: En guldalder af underholdning og glade

schlagere repeteres, helt fra dengang man endnu talte om kulturindustrien som olie pa den falske virkeligheds







Ulf og Kiwi




velsmurte maskineri. Fra Gitte Haennings Giftes med farmand som ekko af Lotis overgreb rykker vi frem over
Vinterbergs Festen til Stones Natural Born Killers. Heemningslest blandes det vi kender med det vi ikke rigtig
genkender, og tiar pa tiar koncentreres i scenetidens klassisk — nu absurd reale — krympede enhed.

Sé& vidt, s& godt. Reality-shows inkarnerer ganske vist et mediekulturelt amok-leb af iscenesat, ucensureret intimitet
- men tager vi tv’s seertal fra midten af september 2001, forsked de sig radikalt fra Big Brother til CNN og viste vel, at
vi skelner, nér det gzelder. At det alts& naesten medfadt skulle vaere muligt at sl& en mediekritik til, nar realiteten slar ned.
Eller ikke. Med til tidskrympningens uhygge i Eriksens Natural Born Orphans herer det, at vi nok kan udskille nogle af
ikonerne som distinkte billeder af en tid og bringe os pa afstand af dem, men ogsé& at meget i stykket lige sa vel kan
veere dokumentarisme som drama-inventar. Selvom segmentanalyser lagde sig om, og seer-ratings skiftede kanal

engang i efteréret 2001, og selvom Twin Towers’ fald blev set og fortolket bade som en ombrydning af historien, maske

endda som historiens tilbagekomst i posthistorien, og som en ultimativisceneszettelse, s& vi nyhedens gjeblik pa én og

samme made: genklippet og taget om i stramme af kamera- og kommentatorvinkler. ’Historien var pa’ og ejeblikket blev
et frosset ikon. For f& dage siden s& jeg det igen, haengt op p& en vag, og troede distreaet at se et naturfaenomen, en
gevaldig og sken skypumpe. Stov- og ruinskyen fra babelstarnene haenger uendeligt gentaget og dokumenteret i et
satellitbaret baelte omkring kloden og forhindrer enhver distance og skelnen, som kan saette historien i gang igen.
Natural Born Orphans spiller sine parodier og grotesker over denne uskelnelighed og spiller dem ud pa rampen i
stykkets blanding af falleret kulturgods og mulig dokumentarisme - derfor flyttes ogsa scenekanten hele tiden frem
mod tilskueren. Hvis blik iscenesaetter mediernes og pressens "Fokus” - hvorfra kommer egentlig det guddommeligt
skabende gjebliksblik, som journalisten Kiwi fra 1. scene gor til sit: Det er mig, der giver dem deres historie.

Simpelthen fordi jeg er her. [...] Det er der, hvor jeg bliver til Gud...

Marianne Ping Huang er lektor ved Institut for Litteraturhistorie, redaktor og kritiker.




Kiwi, Ulf, Loti og Schmidt




"Nu er Tvillingetarnene faldet. Og historiens afslutning er
slut. ... Nar Syden pludselig ger indbrud pa historiens scene
og med al tydelighed sender en besked om, at man ikke lan-
gere vil finde sig i en verde\nsor‘den, som skaber afgrunds-
dybe uligheder;, sa bliver der panik, sa lyder ramaskrigene i
det rige Nord. Smertegransen er naet, signalerer det
monstrese Sydens uhyre med fattigdommens og fornedrelsens
uhyggelige brel; brelet fra historiens bagside, fra den
‘kroniske nedveerdigelses rh@dding, fra dem som er blevet

*’Kberzvet retten til at veere menneske. ... Tvillingetarnerne

er faldet. Men ingen er blevet inviteret til dialog.”




Anna og Palle Magller
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Chan, Palle Maller og Anna

‘ Natural Born Orphans af Jens-Martin Eriksen [sceneszttelse Hans Rosenquist Scenografi Steffen Aarfmg
ie umfeldt rlksen Lysdesign Jesper Ahnfeldt Lyddesign Jeppe Larris Scenografl -assistent Pernille Schellerup
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Kiwi

“Terroristen befinder sig i den totale uretfeerdighedens verden. Men

det han krever er en verden af fuldkemmen retfazrdighed. Kan der

findes en politisk ve]j mellem de to verdener? Ethvert middel i en

uretfeerdig verden er selv uretfaerdigt. ... Men hvis terroren selv ses

som et middel, da udtrykker dette netop uretferdigheden, nemlig at

uskyldige ofres og slas ihjel. ... Terroren vil det uendelige men lander

I det endelige. Malet motiverer alle ofre. Gennem et mirakel kan man

opna "alt’, og da er intet offer stort. ..Terroristen tryller handlingen

bort, men dermed ogsa etikken. Terroraktens hensigt er hgjere. Den

sigter ninsides godt 6g ondt. Dens 'godhed® vil ophsve alk ondt

pa én gang, og dens 'ondskab' stiller alle vaerdiskalaer pad hovedet."




Palle Maller, Chris og Chan




Det inderste rum [monologer, 1994) Vinter ved daggry (beretning, 1997)

Pilgrim [roman, 19958)
ierstiibe [radiospil, 19986)

Babylon [drama, 1999)
Birnhaum ved ikke hvad keerlighed er (radiospil, 1999)

Jonathan Svidts forbrydelse (heretninger, 2000)

Natural Born Orphans (drama, 2002)




“Alt stort her i verden kommer fra neurotikerne. De har alene grundiagt vore

religioner og skabt vore mestervserker. Verden vil aldrig fa at vide, hvad vi er

dem skyldige, eller hvad de har lidt for at gere os rigere.

2 {Mﬁmég Proust)




Holken og Schmidt
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