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flikter, der efter hans mening kun kan leses ved at dreebe
samvittigheden. Med dette sit andet vaerk indfriede han de
forventninger, man havde stillet til ham. Frankrigs store
teaterdigter Jean Anouilh udrabte ham til »den mest lovende
franske dramatiker efter krigen«.

Hans tredie skuespil, versdramaet sMaguelone«, fik ur-
premiere pa Marigny Teatret hos Jean-Louis Barrault, der
selv iscnesatte det. Det blev fremhaevet pa grund af drama-
tisk intensitet og lyrisk skenhed, og flere af de parisiske an-
meldere sammenlignede ham med Lorca.

Derefter fulgte skuespillene »Canduella« og »Beszttelse«
— dette sidste opfertes forste gang i oktober 1954 i Paris, og
ogsa det fik rosende omtale efter opferelsen (pa Theatre
Hebertot), hvor man sarlig heftede sig ved Clavels furiese
stil, hede rytme, staerkt visionaere situationer og skuespillets
klassisske opbygning.

»Besaettelse« er for et par sasoner siden opfert i Helsing-
fors, og opferelse forestar pa »Kgl. dramatiska Teatern« i
Stockholm.

Hans sidste skuespil er sLa Croisade des Albigeois« — en
historisk trilogi — bygget over korstoget mod Albigenserne.

Produktiv som Maurice Clavel er, har han kunnet afse
tid til virksomhed ogsaa som oversatter. Han har f. eks.
oversat flere af Ugo Bettis skuespil (Ugo Bettis »Gedegen«
opfert her pa Aarhus Teater i april 1955) og har saledes
vaeret med til at indfere moderne italiensk dramatik i Frank-
Tig.

Sluttelig skal det bemarkes, at han sammen med vennen
Jean Vilar startede de nu sa beremte festspil i Avignon.
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TENDENSER | FRANSK TEATER
EFTER KRIGEN

Paris er nu som for verdens forende teaterby med over 50
aktive teatre, og ikke mindst efter sidste verdenskrig har
fransk teater heevdet sig smukt, bade udadtil og indadtil.
Det er et millionbelgb, franske dramatikere hvert ar henter
hjem i udenlandsk valuta, men samtidigt synes franskmen-
dene nu at vare blevet mere abne over for fremmede impul-
ser. Naturligvis er man stadig selvforsynende i det store hele,
men det ikke-franske repertoire er blevet vzasentligt forgget
i de sidste 15 ar. Ogsd som avant-garde-teaterby har Paris
ligget 1 spidsen efter krigen, mens det jo var i Berlin og
Moskva, man iser eksperimenterede efter forrige verdens-
krig. Det er veerd at bemzrke, at de beromteste avant-garde-
dramatikere som Beckett, Ionesco og Adamov er af uden-
landsk oprindelse; men de har abenbart behovet den rige
franske tradition for at na til fuld blomstring.

For et lille arstid siden udkom en anbefalelsesveerdig over-
sigtsbog: »Le Théatre en France depuis la Libération« af
kritikeren Marc Beigbeder. Den giver en udmzrket intro-
duktion til den seneste udvikling i fransk teater og kortlaeg-
ger desuden de vigtigste forudsatninger fra for krigen, hvor
teaterfolk som Copeau, Dullin, Baty, Jouvet Artaud osv.
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beredte vejen for efterkrigstidens franske teater. De var alle
det, man pa fransk kalder animateurs, dvs. opildnere som
praktisk og teoretisk sactter noget i gang. Efter krigen er
deres veerk blevet viderefert af folk som Jean Vilar med sit
beremte Theatre National Populaire (TNP) i Paris og sine
internationale teaterfestivaler i Avignon, Jean-Louis Bar-
rault med sin og Madeleine Renauds trup, der har turneret
rundt i neasten hele den vestlige verden og nu sidste ar
endelig fik fast bopzl i Theatre Francais’ gamle anneks-
scene, Odeon, som i den anledning blev omdebt til »Theatre
de France«, Roger Blin, der iseer har haft betydning som
iscenesztter af avant-garden, og endelig det helt nye navn,
den unge Roger Planchon, der i en arbejderforstad til Lyon
har opbygget en slandsdelscene« af internationalt format.
Naturligvis kunne man nzvne mange flere, men disse fire
er nok de beremteste og i mange mader ogsa de mest re-
pracsentative for den seneste udvikling.

Og hvad sa med de dramatiske forfattere, vil man maske
sporge? — Ja, mange af de bedste har jo allerede for leengst
veeret spillet herhjemme, og maske kan det veere nok sa
interessant for en gangs skyld at se lidt narmere pa det
teater, de oprindelig er skrevet for, og som har veret den
forste betingelse for deres succes pa de skra braedder. Vi ma
huske pa, at der i Frankrig er tradition for et langt intimere
samarbejde mellem teater og forfatter, end vi er vant til
herhjemme. I Frankrig er det reglen og ikke undtagelsen,
at forfatteren tager aktivt del i indstuderingen af sine styk-
ker, ja det er endda ikke usadvanligt, at han iscenesztter
selv; Anouilh har f. eks. selv sat sin seneste succes »Becket
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eller Guds Are« i scene i Paris. Beckett folger proverne pa
sine stykker med den sterste interesse for praktiske detailler,
selv. om det er Roger Blin, der star for den endelige ud-
formning. Adamov fik ferst rigtig succes med sine styk-
ker, da han indledte et intimt samarbejde med Roger
Planchon. Ionesco har selv spillet med i flere af sine styk-
ker og skal efter sigende nu uddybe sit kendskab til prak-
tisk teater ved at spille med i et nyt avant-garde-stykke, »Le
Lion« af en ung isralit, i rollen som en 50-arig keempebaby.

Vilar og Barrault er trods alt nok de to teaterfolk, der til
dato har betydet mest for teatret i Frankrig efter krigen.
Hver pa sin made, naturligvis. Vilar er mere kelig, form-
fuldendt i den klassiske franske tradition, men samtidigt
mere internationalt orienteret og &ben for udenlandsk ind-
flydelse, seerlig Brecht, hvis sMutter Courage« karakteristisk
nok blev abningsforestillingen for TNP i 1951. Barrault
er mere en gogler og sveermer, der begejstret gar ind for
den ene unge forfatter efter den anden, »i hab om at finde
sin Giraudoux ligesom Jouvet i sin tid«, pastar onde tunger.
Han har slaet et magtigt slag for Claudel, hvis uferdige
ungdomsstykker fra 90erne, »Tete d’Or«, blev Barraults
abningsforestilling pa Theatre de France sidste efterar. Styk-
ket havde aldrig veaeret spillet for, bl. a. fordi forfatteren
ikke ville give sin tilladelse, men  efter hans ded mente
Barrault i sin begejstring, at det skulle op alligevel.

En sammenligning mellem disse to stores repertoire er
ganske interessant. Barrault har med sin og Madeleine
Renauds trup, siden de brod ud fra Comedie Frangaise, til
de flyttede ind i Odeon, spillet i alt 54 dramatiske varker.
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Heraf 13 klassikere, 37 moderne og 4 pantomimer, altsd
ca. 25 pct. klassisk og 75 pct. moderne. Af disse 54 regner
Barrault kun 7 for udenlandske, skont der mellem de re-
sterende 48 indgar bearbejdelsen af Ben Jonson’s »Volpone«
og to Kafkadramatiseringer, »Processen« og sSlottet«, men
det er rigtig nok franske bearbejdelser. Det bliver s3 mel-
lem 13 pct. og 19 pct. udenlandsk. — Vilar har derimod
siden sin debut som sceneinstrukter i 1943 med Strindbergs
»Uvejr« pa sine forskellige teatre faet fremfert 40 stykker
indtil sidste saeson. Heraf er ikke mindre end 28 klassikere,
altsd 70 pct. Men 1 sidste seeson fik Vilar som bekendt over-
ladt Salle Recamier som forsegsscene ved siden af Palais
Chaillots kempescene, som TNP hidtil har mattet nejes
med. Hermed bliver billedet i nogen grad forrykket, fordi
han udelukkende spiller moderne ting pa Recamier. For-
klaringen er, at TNP sa udpraeget har folkeoplysende og
padagogisk sigte og derfor har forpligtelse til at fremfore
klassikere efter en storre malestok. Men takket veere de yp-
perlige fremferelser, Vilars trup har varet i stand til at
give, er det blevet hos ham og ikke pa Comedie Francaise,
man far den mest levende introduktion til klassisk fransk
teater. — Af disse 40 stykker er hele 16 udenlandske, fra
Machiavellis meget suartige« komedie »Mandragola« i Jean
Vauthiers bearbejdning, og Shakespeare, flot reprasenteret
med 4 stykker, over Kleist, Biichner og Ibsen, til Tjekov og
Brecht. Det bliver 40 pct. udenlandsk mod Barraults mindre
end 20 pct.

Pladsen tillader desvzerre ikke at g& neermere ind pa Vilars
indsats med TNP med hele det animerede arbejde, han har
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3. forestilling ilswsonen 1960-61

l
BESATTELSE

Skuespil 1 3 akter af MAURICE CLAVEL
Oversaettelse: Flemming Geill
Iscenesattelse: Poul Petersen

Dekoration: Jens-Anker Olsen — Kostumer: Maria Deleuran

PERSONERNE:
[T ey AN ettt v v o, RS 5 sy 56 e s ol s e Elna Brodthagen
Manuela, hendes datter .............. ..., Hanne Ribens
Carlos “hendes mand = i esvisssmmiansmeashaliasia Gyrd Lofquist

Laengste ophold efter'2. akt. — Spilletid 2 timer



pantomimiske ; for et par ar siden udgav Barrault et dobbelt-
haefte i sin og Madeleine Renauds teaterserie udelukkende
helliget Artaud og hans vidtreekkende betydning for moderne
teater. Blin har senere sat Strindbergs »Spegelsessonate« op
og derved bidraget til den stadigt stigende interesse for
Strindberg i Frankrig. Ogsa et af Adamovs tidligste stykker,
sLa Parodie«, har Blin bragt frem. For nylig fik han kri-
tikernes pris for arets bedste iscenesattelse, nemlig af Genets
»Les Negres« sammen med Roger Planchon for dennes
kongeniale isceneszttelse af Gogols »Dgde Sjzxle« i Adamovs
dramatisering. I gjeblikket spiller Blin den vigtige rolle som
dronningens udsending i Genets »Balkonen«; her fejrer hans
underfundigt-mystiske spillestil store triumfer, hans mimiske
udtryksfuldhed er simpelthen ubetalelig, en hel komedie for
sig. '

Roger Planchon er det helt nye store navn i fransk teater,
en provinsens Jean Vilar, der i lgbet af ganske fa ar har
opbygget ikke alene en scene, men ogsa et publikum blandt
arbejderbefolkningen i Lyon. Han er endnu ikke fyldt 30,
men har haft en kometagtig karriere med overordentlig
fremgangsrige gaestespil bade i Paris og andre steder. Allige-
vel agter han forelebig at blive ved i Lyon, hvor han ferst
vandt sine sporer. Opbygningen af virkelig gode provins-
scener er i evrigt ogsd et karakteristisk traek i efterkrigs-
tidens franske teater. Planchon er kun det mest fremragende
eksempel, med sine virkeligt festlige, folkelige og forngjelige
forestilling af f. eks. Shakespeare »Henrik IV«, hvor han
selv spiller rollen som den senere Henrik V, eller den helt
burleske dramatisering af »De tre Musketerer«. Han er nok
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endnu steerkere Brecht-influeret end Vilar, og her kan han
tage sin hofforfatter og -dramatiser Adamov i handen;
denne har nemlig allerede for 5 ar siden afsvaerget neesten
hele sit tidligere Strindberg-pavirkede forfatterskab til fordel
for sin senere produktion under Brechts auspicier (»Ping-
Pong«, »Paolo Paoli« plus en rekke oversazttelser og drama-
tiseringer, mest fra russisk).

Som fremhzvet er den udenlandske indflydelse blevet
merkbart sterkere i det moderne franske teater. Tidligere
har man nok kunnet spille Shakespeare i ny og nz, men den
lose, noget episodiske opbygning i de elisabethanske drama
har hidtil veeret en stadig kilde til forargelse for de ordens-
elskende franskmaends cartesiske tankegang. Men nu er
tiden 3benbart moden til slige orgier af dramatisk inkonse-
kvens. Shakespeare og hans samtidige (man spiller nemlig
ogsa andre englendere nu) synes at vare mere aktuelle i
vore dages Frankrig end pa Voltaires tid. Det samme gzelder
Brecht, hvis episke teater, som dr. Kruuse rigtigt bemzarker
i sin anmeldelse af Brechts »Galilei« i Odense, i mange
mader er videreudvikling af en bestemt engelsk tradition
for krenikespil. Brecht har jo ligefrem med forkerlighed
bearbejdet diverse engelske stykker fra restaurationstiden
med »The Beggars Opera« i spidsen (»Laser og Pjalter«).

Ogsa regulaere gaestespil har gjort deres til at &bne vejen
for fremmede impulser. Saledes gjorde »Peking-Operaen«
et stort indtryk med sin sterkt stiliserede spillestil. Den frem-
ragende mimiker Marcel Marceau adopterede ligefrem et
af deres numre, »Duellen i Morket«. Brecht-ensemblet har
ogsa gastespillet med stor succes indtil flere gange i for-
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Elna Brodthagen

der i aften spiller sin forste rolle pa Aarhus Teater, be-
gyndte i 1926 som elev hos Svend Methling. Debuterede
som Rikke i »Genboerne«; efter elevtiden 1 ar hos Betty
Nansen og spillede der bl.a. den unge pige i »Gesandten
fra Jupiter«. Fru Brodthagen kom efter nogle ar i Odense
til Arhus og spillede i flere operetter pd Vennelyst, og efter
seks ar i Alborg, hvor hun spillede et stort repertoire, bl. a.
1 »Anne Franks Dagbog«, »Laser og Pjalter«, »Frk. Rosita«
og »Det store Bal«, er hun nu igen i Arhus, hvor vi gleder
os til at prasentere fruen i det lebende repertoire.
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Hanne Ribens

Gyrd Lofquist




Sesonens forste forestilling

Der ma vere en grense — med Harald Hejst
og Helge Kjerulff-Schmidt



Sasonens anden forestilling
Der var Engang — med Gunnar Stryhn, Helge Kjerulff-Schmidt
og Troels Munk



AALBORG TEATER havde den 15. oktober premiére pa
sKirsten Giftekniv« af Thorton Wilder. Neaesten hele per-
sonalet er i ilden, og Ole Walbom er ansvarlig for iscene-
saettelsen. — Midt i november bringes en dansk urpremiére,
sRuths Bog«, af Einer Plesner. Arne Weel far sin iscene-
setterdebut pd Aalborg Teater, og hovedrollerne spilles af
Vera Torress og Holger Munk. Einer Plesner vil vaere Aar-
hus Teaters publikum bekendt gennem hans dramatiker-
debut med »Eneren« her pa teatret.

ODENSE TEATER havde den 9. oktober premiére pa Bert
Brechts »Galilei’s Liv« med den store norske skuespiller
Claes Gill. Forestillingen er iscenesat af John Ditlev-Simon-
sen. — Den 4. november rykker Den fynske Opera ind med
sLeonora Kristine«. Inge Frey har titelrollen og Ole Wal-
bom er instrukter.

AARHUS TEATER er forleengst i fuld gang med preverne
pa arets store Shakespeareforestilling »Macbeth«, som Svend
Methling sztter i scene i sin egen overszttelse, og hvor Erno
Miiller og Mime Fonss har de store roller som Macbeth og
Lady Macbeth. — Sendag eftermiddagene den 30. oktober
og 6. november genoptages »Stolene« og »Krapps sidste
Baand« for Forsegsscenen. — For Ung Scene og Forsogssce-
nen har vi i ar udstedt medlemskort, der giver ret til keb
af én billet til hver af Ung Scene og Forsegsscenens fore-
stillinger. Disse medlemskort kan kebes gennem ungdoms-
organisationerne, skoler, seminarier etc. og koster kun

kr. 0,25.
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HQJRE SIDE

LOGE 10
FREMMED
e £

PARTERRE

G

LOGE 9
FREMMED
LOGE

Klapsader, 1. balkon

6,00

1.PARKET 1.PARKET
1. 1.
PARK] ARKET
Ord Ord.
pris pris
1. parket, 1.-6. rk. ...... 12,00 Fremmed loge, 1. rk. ...... 14,00
1. parket, 7.-10. rk. ...... 10,00 Fremmed loge, 2. rk. ...... 10,00
2 parket o ..k da s A 8,00 2 balkon M Tk so suiaatatas 8,00
|25 T (] o - 7,00 2. balkon, 2. rk. midt for . 6,00
T balleon; T Ariks o 2 ali 12,00 2. balkon, 2. rk. siderne .. 5,00
1. balkon, 2. rk. loge 1-4 . 12,00 2. balkon, 3.—4. rk. ...... 5,00
1. balkon, gvr. rk. loge 1—-4 10,00 2. balkoh; 5.—7. Ttk wsesv+ 4,00
1. balkon, gvr. rk. loge 5-10 8,00 2. balkon, 8.-10. rk. ...... 2,00

Billetter kan kgbes og forudbestilles uden forhgjelse 6 dage frem fra kl.
11-17 i Scalas forhal. Derudover salg til forestillingsdagen fra kl. 17 i bil-
letkontoret i teatrets forhal. — Telefon 2 26 22.

Billet-priserne kan forandres ved geestespil, tourneer og serforestillinger. —
Ved tlf.-bestilling betales et noteringsgebyr af 15 gre pr. billet. — Alle
ovennaevnte priser er incl. garderobe.

Annoncerne arrangeret af Lockeys Reklamebureau
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