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ER Vi SOCIALE V/ESNER,
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Morten Burie
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Interview med dramatikeren . 2 cob Hirdwall

Du kender teatret saerdeles godt indefra. Du e maturg (pa Dramaten),
overseetter, kulturjournalist, har instrueret og medvirket som skuespiller i flere
teateropseaetninger. Hvornar fik du ideen til selv at skrive dramatik? — Har du hele
tiden ville skrive eller opstod lysten via dit arbejde med teatret?

Jeg kommer fra en familie af skuespillere, forfattere, dramatikere
og journalister. Min interesse for teatret blev vakt meget tidligt. Sa
leenge jeg kan huske, har jeg diskuteret kunst, lest og skrevet.
Efter at jeg havde haft flere opgaver som skuespiller — jeg spillede
blandt andet hovedrollen i en svensk tv-serie — brugte jeg i midten
af halvfemserne fire ar pa at studere litteraturvidenskab.

Ved et tilfeelde spurgte en dramaturg ved Goteborgs Stadsteater
mig, om jeg ville vikariere for ham. Jeg blev der i 2 ar. Da jeg havde

arbejdet yderligere nogle ar som dramaturg pa forskellige teatre,
blandt andet pa Stockholms Stadsteater/”backstage” (en scene,
hvis forestillinger retter sig mod et ungt publikum), opstod lysten til
selv at skrive. Men oprindeligt var det ikke min tanke selv at begyn-
de at skrive dramatik.

Synes du, at det er en fordel for dit arbejde som dramatiker, at du ogsa er dramaturg, eller

kan det virke blokerende

Jeg synes, at jeg er meget privilegeret i mit arbejde, fordi jeg hele tiden er i
kontakt med teatret, instruktgrerne, skuespillerne. Den kontakt, der er en
vigtig forudseetning for at kunne udvikle sig som dramatiker, har alt for fa
dramatikere adgang til. Mit arbejde som dramaturg er lige sa vigtigt for mig
som at skrive dramatik, sa derfor har jeg slet ingen problemer med hele
tiden at arbejde med andres tekster. Det leerer mig hele tiden noget. Og da
jeg jo selv skriver, har jeg faet en stgrre forstaelse for dramatikerens situa-
tion og de problemer, han stgder ind i, bade hvad angar kontakten med for-
lagene og teatrene og selve den pinefulde skriveproces. Det er jeg sikker pa
giver mig en mere ydmyg indstilling til faget. Men nar jeg selv er i gang med
en gennemskrivning af et nyt stykke, kan mit hoved ikke rumme andres ord
og tanker. Sa tager jeg fri, isolerer mig, forsgger at lukke omverdenen ude.




Hvorfra henter du din inspiration? Hvem er du inspireret af?

Jeg henter inspiration flere steder fra: blandt andet fra teater, film, litteratur, reportager, dagspresse, sam-
fundsdebatter. Blandt de forfattere, der i hgj grad har pavirket mig, vil jeg fremhaeve Ola Hansson, Stig Larsson,
Lars Norén og Harold Pinter. Mgdet med Sarah Kane, Jon Fosse og den danske dramatiker Astrid Saalbach
har ogsé betydet meget for mig.

Med opfgrelsen af Sengekammeraten pa Aarhus Teater debuterer du som scenedramatiker. Hvordan er det at

fa sit fgrste stykke opfart i et andet land?

Det er en interessant oplevelse at hgre sine ord pa dansk. Selv om dansk pd mange mader
ligner mit modersmal, sa bliver der ved med at veere en slags "hinde”: et filter, som tvinger
mig til at lytte til mine ord pa en hel ny made. Jeg synes, det er dejligt, at et dansk teater
har bidt maerke i mig som dramatiker. | det hele taget burde udvekslingen mellem Danmark
og Sverige, hvad ny dramatik angar, gges. Jeg er selv meget interesseret i, hvad der sker pa
de danske scener, og gennem de senere ar er der dukket en hel del nye dramatikere op,
som jeg arbejder pa at introducere i Sverige, f.eks. Jokum Rohde og Astrid Saalbach, som
jo faktisk selv debuterede i Sverige med hgrespillet Spor i sandet.

Hvad var din motivation for at skrive Sengekammeraten? Hvad har du seerligt ville udtrykke?

Jeg ville skrive om det nye Europas pariaer; om de unge mennesker, der ikke er plads til i

samfundet, de mennesker der af forskellige grunde lever uden for lovens rammer. Tusindvis
af mennesker lever i dag som retslgse, uden socialt sikkerhedsnet. Det kan dreje sig om illegale indvandrere,
prostituerede fra Rusland, Estland, Letland og Litauen. De udggr — set ud fra et rent gkonomisk synspunkt —
en slags "andenklasses” borgere. Den svenske — og danske — politiske debat handler meget om, i hvor hgj grad
vi skal give indvandrere med anden etnisk baggrund adgang til "vores” lande. Det uhyggelige i dag er, at man
ikke en gang behgver at tilhgre en anden etnisk gruppe for at havne udenfor. Det er tilstraeekkeligt ikke at
tilpasse sig, ikke at have rad.

Sengekammeraten er fgrste del af en trilogi. Hvordan haenger de tre stykker sammen?

De enkelte stykker kan sta alene, men er i familie med hinanden rent tematisk. Jeg har kaldt trilogien en trilo-
gi om, "hvordan vi ser pa os selv og hinanden”. Den anden del, Selvportraet af ukendte maend, bestér af
halvtreds monologer for maend og bliver sendt i det svenske radioteater i foraret 2003 i Asa Kalmérs instruk-
tion. Tyve skuespillere og kunstnere fremfgrer nogle tekster hver. Blandt de medvirkende hgrer man Stig
Larsson, Erland Josephson, Mikael Persbrandt, Jan Hafstrom, Rickard Glinther og Reine Brynollfsson. Den



tredje del hedder Hvad Linda kan Ii’ og handler om, hvordan vores forestillinger om andre mennesker ikke bare pavirker os selv, men
ogsa de mennesker, som udseettes for en bestemt slags "projektion”. | den smukke Lindas tilfeelde kan man sige, at hendes omgivelser
elsker hende til dgde.

| gjeblikket skriver jeg ogsa pa et nyt stykke, der hedder Genome. Stykket foregar i Island, og handlingen kredser om det private
islandske genforskningsforetagende DeCode, som for nogle ar siden — af det islandske parlament, Altinget, — fik eneret pa at oprette en
unik database over det islandske folks gener.

Man forsker i omkring halvtreds folkesygdomme og tanken er, i forleengelse heraf — og i samarbejde med levnedsmiddelgiganten Roche,
som har pumpet den utrolige sum af 200 millioner dollars i projektet — at finde frem til helt ny, epokeggrende medicin.

Hvad betyder det for dig, at have en stor svensk teatertradition at skrive sig op imod? Her teenker jeg pa bade tidligere og nulevend
(=] &  hat = S &

dramatikere af international karakter som f.eks. Strindberg, Norén og Enquist.

De forfatterskaber, du naevner, har selvfglgelig spillet en uhyre betydningsfuld rolle for det svenske teaters udvikling. Bortset fra
Strindberg, sa drejer det sig jo ogsa om betydningsfulde dramatikere, som stadig er pa toppen af deres karriere, og som stadig — i
udpreeget grad — er produktive.
Det er uhyre inspirerende — men kan maske ogsa have en heemmende effekt — hvis de nye
dramatikere, der kommer frem, i for hgj grad leegger sig for teet op ad dem. Jeg mener, at det
er vigtigt, at den nye dramatik tgr prgve at ga nye veje. Det er min overbevisning, at det har en
negativ effekt pa teatret som helhed, hvis den nye dramatik angsteligt skeler til traditionen.

Oversat af Pia Trgst Nissen




At kunne koncentrere sig betyder i virkeligheden at

kunne veere alene med sig selv, og denne evne er netop

en af betingelserne for at kunne elske. Hvis jeg er knyttet

til et andet menneske, fordi jeg ikke kan sta alene, kan

han eller hun veere en redningsmand, men der kan aldrig

veere tale om et afhangighedsforhold. Paradoksalt nok er

evnen til at veere alene betingelsen for, at man kan elske.

Enhver, der prgver at veere alene med sig selv, vil opdage,

hvor vanskeligt det er. Han vil begynde at fgle sig urolig,

rastlgs eller han vil fornemme en vis angst.

Erich Fromm: Kunsten at elske, 1956

Mette Mai Langer



Sarah Gottlieb, Mette Mai Langer
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De forgeengelige

Hos dyr er styrken til at holde sig selv i live lagt i haenderne pa
instinkt, flugtmekanisme, smerte. Hos mennesket ligger den i valg-
muligheden mellem veeren og ikke-veeren. Dilemmaet dukker op
igen og igen. Og veelger man veeren, dvs. sig selv, frem for intet-
heden, sgvnen, skyldes det ikke bare tilstedeveerelsen af angst, sult,
tarst, smerte — dvs. instinkt eller drift. Men ogsa den kendsgerning,
at jeg'et seetter pris pa sig selv, at det lykkes det at holde af denne,
dets egen mirakulgse individualitet. Af sin skrgbelige, patetiske per-
sonlige individualitet. "De forgaengelige” kaldte Aischylos men-
neskene. Dette er ogsa grunden til, at hvert eneste menneske gerne
vil elskes for sin egen skyld, hgjere end alt andet, af blot og bar
tilbgjelighed. Alle higer i realiteten efter den absolutte forkeerlighed.
Fordi livet efter skabelsen af bevidstheden kun kan ga videre, hvis
den individuelle bevidsthed finder sig selv veerdifuld, foretraekker —
eller veelger — sig selv. Keerligheden er denne forkeerligheds mgn-
stereksempel. (...)

Hvert menneske er (potentielt) en ny Adam. Denne kendsgerning
skeenker individualiteten uhyre stor veerdi. Forelskelse, moder- og
faderkeerlighed samt venskab gar alle pa den personlige individu-
alitet. Det skrgbeligste, men ogséa det vigtigste ved os. S& skrgbeligt,
at det har brug for noget uden for sig selv at stgtte sig til, for et
veerdifuldt andet menneskes anerkendelse og keerlighed. Og allige-
vel den eneste ubetvingelige kraft, der er i naturen.

Francesco Alberoni: Venskab, 1984

URO



-

S i S .
- o e . o M}xﬁf o e . . M”a@%@k?,
. o S b L

Sr: . s

L L

L he @r Al i

e -

i . Wwﬁg s

e

o
e

s
i

. .;L‘}
Sl
e




Hastighed var afggrende, gleeden ved at sidde i bilen og hvirvle
fremad gennem rum. Det blev til et gode, stgrre énd alle andre,
en sult som matte stilles for enhver pris. Intet omkring ham havde
en varighed af mere end et gjeblik, og som det ene gjeblik fulgte
et andet, var det som om alene han fortsat eksisterede. Han var
et fikspunkt i en hvirvel af forandring, et legeme som hvilede i
absolut ro mens verden styrtede gennem ham og forsvandt. Bilen
blev til en usarlighedens helligdom, et refugium inden for hvilket
intet leengere kunne skade ham. Sa lenge han kgrte, bar han
ingen byrder, var ikke tynget af sa meget som den mindste par-
tikel af sit tidligere liv. Det betyder ikke at minder ikke steg op i
ham, men det var som om de ikke lzengere bibragte ham den
gamle kval. (...)

Han indskrev sig pa et motel et eller andet sted, spiste til aften og
gik sa tilbage til sit veerelse for at leese i et par timer eller tre. Fgr
han faldt i sgvn satte han sig med sit vejkort for at planleegge
neeste dags rute, valgte sig et mal og lagde omhyggeligt kurs. Han
vidste at det ikke var andet end et paskud, at stederne ikke havde
nogen betydning i sig selv, men han fulgte dette system til det sid-
ste — om ikke for andet, sa for at tegnseette sine bevaegelser, for
at give sig selv grund til at standse fgr han igen fortsatte.

Fra Paul Auster: Tilfeeldets musik, 1991

med et flaniniende




Langsel pa nettet

PARTNER

Hvis der ikke er gevinst
i skolen, pa jobbet

eller i fitnesscenteret sa
er der stadig hab:
Internettet bugner med
mand og kvinder,

der savner en partner.

Det kan veere sveert at finde en keereste eller en ven. Rigtigt svaert. Af og til kan man
maske ligefrem gnske sig tilbage til de arrangerede asegteskabers tid, nar der hverken
er partner-gevinst pa jobbet i fritiden eller hos ekspedienten i supermarkedet. Det er
her de haederkronede kontaktannoncer kommer ind i billedet, og deres tid er bestemt
ikke ovre.

Det er et af Internettets seerkender, at man kan chatte, skrive mails til andre pa net-
tet og abonnere pa forskellige nyhedsservices uden at behgve opgive andet end
hgjest en e-mail adresse.

Sadan kan man ogsa lave Internet-kontaktannoncer, er der flere serviceudbydere,
som har fundet ud af. Helt anonymt kan man bladre rundt i alle annoncerne og nogle
steder er det muligt at kontakte afsenderen af en annonce via den pageldende
hjemmeside. Stadig helt uden at de to parter ved, hvem hinanden er. (...)

Af Anne Stranne og Poul Tvilum, Jyllandsposten 1998-07-20
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______EMDR - en psykoterapeutisk metode

EMDR er en forkortelse af "Eye Movemente Desensitization and
Reprocessing”. Det er en psykoterapeutisk metode, som kan hjzelpe
med at mindske problemer, som griber forstyrrende ind i dagligdagen,
problemer opstaet pa baggrund af ubehagelige oplevelser i fortiden.
Normalt drejer disse oplevelser sig om forskellige slags traumer som
f.eks. overfald, overgreb, ulykker eller naturkatastrofer. Selv om
traumet maske heendte for mange maneder eller ar siden, sa viser de
sig i dagligdagen gennem sakaldt posttraumatiske symptomer som
f.eks. besaettende erindringer, overveeldende fglelser, mareridt, angst,
fglelsesmaessig blokering, lavt selvveerd og andre omsteendigheder, der
forhindrer én i at leve et godt liv. EMDR er ogsa blevet anvendt til at
hjeelpe mennesker med at handtere angst og panik, sveer sorg, reak-
tioner pa fysiske sygdomme og mange andre tilstande, hvor steerke
falelser er forbundet med livsoplevelser. Endnu er der ikke videnska-
beligt beleg for, at EMDR-metoden kan anvendes ved andre typer
problemer end ved posttraumatisk stress.

EMDR hjeelper patienten med at handtere den indflydelse, traumet
kan have i dagligdagen. EMDR-metoden kan mindske ophobningen af
billeder og fglelser som er forbundet med traumet. Metoden kan ogsa
hjeelpe patienten til at genvinde fglelser og til at arbejde med falelser
og tanker, som dukker op i forbindelse med traumet. Og den kan med-

virke til, at man eendrer tankegang i forhold til traumet.

LIVETS RISIKO



Fgdt 1967, er dramaturg, dramatiker, oversatter og
kulturjournalist. Han har medvirket som skuespiller
i flere scene- og tv-produktioner, bl.a. i dramase-
rien Ar av drémmar SVT 1993. Ansat som dra-
maturg ved Goteborgs Stadsteater 1994-1996. Har
iscenesat Mathissen af Harold Pinter pa Goteborgs
Stadsteaters foyerscene og dramatiseret Edgar Lee
Masters Spoon River Antologi for Teater Tir na Nog
1996. Ansat som dramaturg ved Folk Teatern i
Goteborg 1997-1999. Ansat som dramaturg ved
Stockholms Stadsteater hackstage 1998-2001 og
pa Teaterhdgskolan i Stockholm 1999-2001. Er nu
ansat pa Dramaten med ansvar for Elverkets
Dramatikergruppe. Er siden december 2000 ordfgr-
er for Teaterforbundets Riksavdeling 116. Er
medlem af Svenska Dramatikerforbundet. Modtog
Stockholms Lans Landstings kulturstipendium
2000. Tildelt Stiftelsen Skapende Manniskas kul-
turstipendiat 2002.

Mennesker pa flugt

Jacob Hirdwall interesserer sig for, hvordan en lille
detalie kan fa stor betydning, for hvordan men-
nesker veelger at forlade deres tilveerelse, bryde op
fra deres . = e

Der bliver flere og flere mennesker i Europa, som
lever udenfor samfundet, uden pas, uden ret-
tigheder. Jeg har villet fortzelle om mennesker pa
flugt.

Jacob Hirdwall har ikke villet veere konkret politisk,

ikke villet skrive et stykke om flygtninge. Han har vil-

let koncentrere sig om det menneskelige aspekt

ved det "at veere udenfor” — flugten skal heri findes
som et anslag.

Han opstiller regler, nar han skriver som f.eks. da
han skrev Sengekammeraten: _
Hvis jeg ved, hvordan den neeste replik skal lyde,

skriver jeg en anden replik. Jeg anvender usikker-

‘heden som en “motor” uden dog at lade publikum

I stikken uden at fa en nagle til fortaellingen. ,

Rikard Hoogland
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