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EN VIL REVOLUTIONERE TEATRET. EN ANDEN FORTALLE EN VIGTIG HISTORIE 0G EN
TREDJE SKILDRE DET ALMENT MENNESKELIGE. SA FORSKELLIGE ER AMBITIONERNE HOS
DE DRAMATIKERELEVER, SOM NU PRASENTERER DERES MIDTVEJSPRODUKTIONER.

"Yesterday was dramatic, today is ok”. Sadan star der pa et udklip
over dgren ind til Dramatikeruddannelsens mgdelokale. Bag dgren
sidder fire af de dramatikere, som skal sgrge for at ogsa morgendagen
er rig pa dramatik. Navnene er Anna Bro, Maj Rgrbaek Damgaard,
Kristian T. Erhardsen og Leerke Sanderhoff. Samtalen drejer sig om
de store ord: Drivkraften, teatret og fremtiden.

SOCIOLOGISK TEATER
Stilmaessigt er dramatikerne sa forskellige, at man bliver nysgerrig
efter at vide, om der ogsa er ligheder.

Hvilke feellestraek synes |, at jeres stykker har?
Kristian: Stykkerne handler alle om folk, der bliver pavirket kraftigt
udefra og prgver at finde et stasted i tilveerelsen.

Maj: Ja, i alle vores stykker er samfundet grusomt, bade indenfor
og udenfor veeggene. Man kan ikke lukke grusomheden ude. Den
kommer med ind og pavirker personerne.

Anna: Det, tror jeg, kommer af vores alder. Altsa, at det skal veere sa
grusomt. Min instruktgr, Emmet Feigenberg, sagde til mig: “Det ma |
godt, fordi | er sa unge. Det ligger til jeres alder at se verden som trist
og grusom”. Jeg tror, man far et mere forsonligt forhold til verden,
nar man bliver eeldre.

Lzerke: Der er jo mange, som har beskrevet verden som et sted, hvor
det primaert geelder om at overleve. Det er hverken specielt for os eller
for ungdommen. Nar alt bare kgrer godt, er der maske heller ikke s&
meget dramatik i det. Det er jo problemerne, som det er interessant
at seette pa scenen.

Maj: Hvis man gerne vil lave en kommentar til verden, sa nytter det



jo ikke at lave et lykkeligt lille parforholdsdrama, hvor de kysser hin-
anden og hygger foran fjernsynet. Man bliver ngdt til at grave lidt
dybere. Seette stgrre problemer pa scenen. Jeg tror, at vi alle har
steerke meninger, som vi gerne vil diskutere og give videre.

Er det en form for politisk kommentar?

Maj: Netop det har vi diskuteret meget pa uddannelsen, og politisk
er nok for snaevert et ord. Det er nzermere en sociologisk kommentar,
fordi vores stykker handler mere generelt om, hvordan mennesker
lever, og ikke bare om Anders Fogh.

Kan | andre genkende Majs formulering af at ville skildre et grusomt
samfund som en sociologisk kommentar?

Kristian: Ikke som et bevidst valg.

Lzerke: Jeg kan godt lide at szette tingene pa spidsen. | mit stykke er
staten grusom, og det er da en kommentar. Men jeg ved ikke, om det
er en politisk kommentar, for det har ikke ngdvendigvis noget at gdre
med den aktuelle situation i Danmark.

Kristian: Jeg sigter mere pa at ramme noget alment menneskeligt.
Men derudover kan det da godt veere, at jeg er kommet til at lave en
sociologisk kommentar. Udgangspunktet er ikke ngdvendigvis en
sociologisk agenda, selvom man maske ender der.

Hvad var jeres udgangspunkt hver isser?

Kristian: Mit var et eksperiment med stilhed. Hvor stille kan man ggre
en dramatisk tekst? Og derfra opstod universet.

Maj: Jeg startede med en helt banal oplevelse: En dag da jeg laste
op til min lejlighed og s& min leenestol sta i halvmgrket, teenkte jeg:
"Hvis der sad en person i den stol lige nu, hvad ville jeg sa ggre?” Sa
byggede jeg universet op omkring det.

Anna: Mit startede i et gnske om at skildre en konkret historie i den

> > > > > > >

by, jeg bor i. Ikke noget diffust eller abstrakt. Jeg tror ikke, at der er
nogen af replikkerne i det her stykke, som jeg ikke har hgrt nogen sige
i virkeligheden. - Meni virkeligheden er udgangspunktet jo altid vildt
kaotisk, sa alt det, vi siger lige nu, er egentlig lggn.

Alle griner og nikker. Afslgret.

Anna: Fgrst bagefter bestemmer man sig til, hvad udgangspunktet
var.

Lzerke: Ja, jeg havde ogsa en kaotisk start, hvor jeg tog udgangspunkt
i en fascination af nogle figurer i bogen "Edens have” af Ernest
Hemmingway.

YDRE ELLER INDRE PRES
Venskabelige uenigheder er der mange af i gruppen, og da jeg spgrger
til deres drivkraft, kommer der for alvor fart pa diskussionerne.

Hvad er jeres personlige drivkraft?

Anna: Atellers kommer Janicke efter os (Janicke Branth er dramatiker-
uddannelsens rektor red.).

Alle sprutter af grin.

Anna: Sadan er det det da nogen gange og andre ikke. Ma jeg lige
komme med et eksempel: Den gode hr. Wagner skrev et bergmt veerk,
som hed "Es muss sein”. Han skrev den kun, fordi han skulle betale
en gzeld og derfor var ngdt til at seelge en sang. | starten var det en
lille fjollet sang, men sa arbejdede han videre med sangen, indtil det
blev en keempe symfoni. Det kan da godt veere et ydre pres, som er
drivkraften.

Lzerke: Nej, jeg g@r det altsa ikke, fordi jeg bliver pisket til det. Selvom
man godt kan fgle det sadan ind i mellem med alle de deadlines, vi har
her pa skolen. Jeg g@r det, fordi jeg har lyst til det. That's it.

Anna: Det fede ved at skrive dramatik er jo, at alting pludselig bliver
interessant. Som dramatiker er man ngdt til at kigge pa folk og derfor
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kan man godt fa et lidt sygt forhold til verden. F.eks. hvis nogen sviner
mig til, sa bliver jeg selvfglgelig sur, men nar der er gaet en halv dag,
sa synes jeg, det er interessant og taenker: "Hvorfor gjorde de mon
det?” De andre nikker genkendende.

Kristian: Astrid Saalbach har sagt, at "kunst er erstatning for levet
liv”. Hun mener, at det er spild af ens liv, nar man stopper op og
teenker “det her kunne vaere en dramatisk konflikt” i stedet for at
veere i gjeblikket. Men det at stoppe op og taenke er jo et bevis pé, at
man har registreret det, der sker, i stedet for at lade det ga hen over
hovedet pa en. Jeg vil snarere sige, at kunst er en bearbejdning af liv.
For miteget vedkommende er drivkraften en blanding af nysgerrighed
og legelyst. Og det, jeg kan lide ved at skrive dramatik, er, at det skal
videre fra mit skrivebord. Fgr teksten skal mgde publikum, skal den
igennem nogle led, hvor der kan ske nogle spandende - eller meget
uheldige - ting med teksten. Modspillet er berigende.

Maj: Det superfede ved at skrive er ogsa, at man kan saette sig ind i de
emner, man har lyst til. Fra sociologi til filosofi og psykologi. Og jeg
vil ikke skjule, at jeg er ret idealistisk. Jeg vil gerne saette tanker i gang
i publikum. Revolutionere teatret. Teatret skal ville mere end bare at
efterligne livet. Hvis du vil se en detaljerig psykologisk skildring, sa er
filmen meget bedre, fordi de har neerbillederne. Teatret skal afprgve
sit eget medie mere.

Hvad synes | andre, at teater skal gore ved publikum?

Leerke: Jeg synes, det er et sveert spgrgsmal. Det skal selvfglgelig
gerne rgre folk. Enten fglelsesmaeessigt eller bare ved at give dem en
god aften. Jeg gider ikke veere idealistisk leengere, for jeg vil hellere
forteelle en historie, som er vigtig for mig at forteelle. | stedet for at
veere ambitigs pa andres vegne, vil jeg vaere ambitigs pa mine egne
vegne.

Kristian: Teatret skal i al fald tage sit publikum serigst.

> > > > > > >

Laerke: Men hvordan ggr man det?

Kristian: Man skal preesentere noget, der er godt. Jeg mener i
arbejdsmeessig forstand, fra teatrets side. Man skal se forestillingen
som en chance for at fordybe sig. Man skal give sit publikum noget.
Der er ikke altid, jeg fgler, jeg som publikum far noget fra scenen.
Leerke: Er det sa skuespillerne, der ikke er engagerede nok eller hvad?
Kristian: Det kan veere skuespillerne, men det falder ogsa tilbage
pa iscenesetteren og i sidste ende pa historien og dermed pa
dramatikeren.

Leerke: Sa man skal spgrge sig selv lidt oftere: “Hvorfor ggr jeg det
her?”

Kristian: Ja, og spgrge sig selv: "Hvad er det egentlig for en historie,
jeg vil forteelle?” )

Anna: Fgrst og fremmest skal man veere dygtig til det, man laver.
Indimellem ser jeg forestillinger, hvor jeg teenker: “Dramatikeren kan
jo ikke sit handveerk”.

Larke: Det forudseetter et parameter for godt og darligt handvaerk.
Regler for det gode manuskript. Og det findes jo ikke. Der er
forskellige dramaturgier, men ingen regler.

Anna: Men du kan jo godt se, hvornar det er fedt. Jeg synes, at det er
et problem indenfor teater, at man ikke ma sige, at noget er darligt.
For eksempel: "Jeg synes, stykket er darligt”

"N&, hvorfor synes du det?” “Fordi replikkerne er sa skraekkelig lange”
“Men det er fordi det er den og den stil” N&, sa kan jeg ikke kritisere det.
Leerke: Jo, det kan du godt. Men andre synes maske, det er fedt. Der
eringen gyldne regler.

Anna: Og det er netop det sveere ved teater. Jeg kan lave en
forestilling, hvor jeg er dgdkedelig i to timer, og sa kan jeg sige "Det
er kunst! Det er en stilart. Du har ikke forstaet det”. Det er der meget
af indenfor teatret sammenlignet med andre brancher. Men apropos
hvad teatret skal, sa synes jeg, at det skal veere sandt. Ikke sadan at




forsta, at det har den store sandhed - det skal ikke veaere preetentigst.
Men teatret skal veere sa nuanceret, at det bliver sandt.

Maj: Nar jeg skriver, har jeg den regel, at jeg kun ma skrive noget, som
jeg selv ville gide se pa. Ellers skal jeg droppe det.

Kristian: Der skal veere en oprigtighed bag det, og sa er det lige
gyldigt hvilken stilart, det er. Smag er forskellig, men sa leenge der
ligger et serigst arbejde bag, der bliver fortalt en rigtig historie, sa
anerkender jeg det.

FREMTIDSDROMME

Om et ar er de unge dramatikere uddannede, og tankerne om
fremtiden fylder meget i deres bevidsthed. Ingen af dem har et sikkert
bud pa, hvad der vil ske, men de ved alle, hvad de drgmmer om.

Hvad er gnskesituationen for jer, nar | er feerdiguddannede om et ar?

Kristian: Jeg kunne godt teenke mig at arbejde tzet sammen med en
gruppe skuespillere og en instruktgr.

Maj: At arbejde sammen med nogle af de mennesker, som man har
mgdt i Igbet af de her tre ar.

Anna: Der er en tendens til at se dramatik som litteratur, som man
bare giver videre til en instruktgr. Men det kunne jo veere dejligt at
arbejde sammen med instruktgren.

Lzerke: Jeg har ikke lyst til at blive tilknyttet en bestemt teatergruppe,
men jeg drgmmer om et arbejdskollektiv med andre skrivende
mennesker, som man kan sparre med. Et skrivefaellesskab. Jeg vil
gerne arbejde sammen med mange forskellige instruktgrer.

Anna: Noget af det, som jeg har leert mest af pa skolen, er at planke
andres stil. For eksempel hvis der er noget, som ikke fungerer i min
tekst, og som jeg ved, Kristian er god til, sa efterligner jeg ham. Men
det ma du ikke sige til ham.

Alle griner.

Anna: Eller jeg efterligner Leerke eller Maj, fordi de kan nogle ting,
som jeg ikke kan..

Kristian: Vi kunne jo med fordel holde kontakt efter skolen, fordi vi
har en abenhed overfor hinanden. Man traener ogsa sig selv ved at
laese andres tekster.

Anna: Jeg haber ikke, at vi kommer til at betragte hinanden som
konkurrenter i Igbet af det sidste ar.

Lzerke: Jeg synes netop, at vi skriver sa forskelligt, at det ikke fgles
som en konkurrencesituation.

Kristian: Altsa, jeg er lige s& bange for, at Lzaerke skal udkonkurrere
mig stilmaessigt, som jeg er bange for, at Coca-Cola skal udkonkurrere
asparges. Det er jo helt forskellige verdener.

Hurtigt begynder de en lang diskussion om, hvorvidt han mener
grgnne eller hvide asparges, Coca-Cola Light eller g-cola. De har
samme associerende form for humor og kan ga fra de stgrste fnis
til dyb alvor pa et gjeblik. Det er tydeligt, at de kan leere meget
af hinanden. Bade nu og i fremtiden. Maske er det starten pa et
dramatikerkollektiv for sociologiske kommentatorer, der sammen
udforsker kunsten at tage sit publikum alvorligt.

To af de seks dramatikerelever, Aleksa Okanovic og Joan Rang
Christensen, kunne ikke deltage i samtalen.
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COLEPEPPER

f. 1976, bachelor i Teatervidenskab. Har skrevet og instrueret
for amatgrteatre, undervist som dramaleerer, géet pa
Herning Hgjskoles 1-arige Dramalederlinie, samt arbejdet
som instruktgrassistent pa en reekke kgbenhavnske teatre.
Har pa Dramatikeruddannelsen bl.a. skrevet Kod & Sten og
Operation Polly. Har derudover skrevet Nar Cirkus kommer
til Byen til projekt Dggnfluer pa Café-Teatret.
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Af MAJ RORBAK DAMGAARD

FOSBIRNIRINIE cones s srpmonnrammisasasonsmnson EMMET FEIGENBERG
Seanogral i diwsadavis NIKOLAJ HEISELBERG TRAP
Lysdesigner ............ ANTONIO RODRIGUES ANDERSEN
BIEBBYE <o iiviviamisiimmsna s ey BODIL JORGENSEN
Ginther Picar ..... ........ OLAF JOHANNESSEN
R v o R MARTIN HYLANDER BRUCKER
BB .o o emmneameniasomensnspavamo asirpn s xava R ARG HELLE HERTZ
ICAERINIO P s isiiimntiad CAMILLE ESPEN-HANSEN
Forestillingsleder .. BIRGER JOHANSEN
Lyd oo KARSTEN WOLSTAD
SutTgv svnivaig ey SOREN FISKER CARLSBAK
TR ATV 0.0 i P o i S it JAN BACH

Produceret af ..........cooeussumnennnns DET KONGELIGE TEATER



23 ar. Har skrevet og instrueret stykket Stav, der blev spil-
let af den nu hedengangne amatgrteatergruppe Cartouche
og har skrevet stykket Sheherazade (udgivet pa forlaget
Drama), der blev instrueret af Rune David Grue og spillet
af teatergruppen Det 5. Kabinet. Har arbejdet med historie-
forteelling sammen med bassisten Ida Bach Jensen og
fortalt historier for bade voksne og bgrn.

JAGERGARDSGADE . anunc. sno

Instruktagr....... ... ... .. EMMET FEIGENBERG
Scenograf .. NIKOLAJ HEISELBERG TRAP
Lysdesigner ANTONIO RODRIGUES ANDERSEN

leapr.2.... ... ... . 0 HELLE FAGRALID
Lasseinp3.. ... ... ... .. . OLAF JOHANNESSEN
Mona/mrod ... .. . ... BODIL JORGENSEN
Madsine 4 ... . . .. . .. ... ANDERS JUUL
Mads ven ............. ... MARTIN HYLANDER BRUCKER
Kostumier ......... . CAMILLE ESPEN-HANSEN

Forestillingsleder .......c..cccooeeeeeeennin BIRGER JOHANSEN
bvde o 2 KARSTEN WOLSTAD
Sutfler .................. .. SOREN FISKER CARLSBAK
Peoducent ... .. . 0 . JAN BACH

Produceretat ... ... .. .. DET KONGELIGE TEATER

Anders Juul - Helle Fagralid
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TRAER ER DER NOK AF

Blev fgdt pa et tidspunkt og har siden fungeret og
ikke fungeret som blandt andet kontaktlinsepakker,
pglsepige, avisbudsassistent, bankbud, ufagleert kon-
torfunktioneer, studine, telefoninterviewer, malerinde,
instruktgrassistent, barneplejerske, akkordsvejser, ggg-
ler, plejehjemsassistent, bagerjomfru, teatertekniker,
co-writer og stud. dram.

Af JOAN RANG CHRISTENSEN

T 1 e S ————— PER SMEDEGAARD
Beanograf o..ccorimamirinna NIKOLAJ HEISELBERG TRAP
Lysdesigner ANTONIO RODRIGUES ANDERSEN

ESBI oo s snssasisi sy esasinon MARTIN RINGSMOSE
PRI 5o a8t i Sk i s P Wi ko i MARIE LOUISE WILLE
=7 {3111 [N TROELS MALLING THAARUP
HBIGIE .o suesmmmresermmvopmanssimomspennss sasns CAMILLA GJELSTRUP
Forestillingsleder .......ccccoeeevivnennnen PIA OBEL DEMARCHE
JANUS JENSEN
............................................................... ULRIK GAD
Produgerel 8f .oeiusmssismmssisssemmins AALBORG TEATER



STILLEBEN
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Er rundt regnet 22 ar. Er vokset op i neerheden af/i
Jomfru Ane Gade. Har en studenterhue hjemme i
skabet. Har aldrig gaet til fodbold. Har de seneste
syv ar befundet sig pa, bagved, foran, over og under
adskillige amatgrscener i Aalborg. Har prgvet kreefter
med musicals, Shakespeare, performance og farcer. Har
faet stykket “Bag den anden port” udgivet pa forlaget
Drama. Vinterbader frivilligt.

Af KRISTIAN T. ERHARDSSEN > > > > >

Instruktgr PER SMEDEGAARD
SeonograT ... coussnmmsnanmons NIKOLAJ HEISELBERG TRAP
Lysdesigner ............ ANTONIO RODRIGUES ANDERSEN
L — BODIL LASSEN
i R e e B T i s e LINE JONSSON
SOBRD < i st asiniaa et b THOMAS BANG

¥ .PIA OBEL DEMARCHE
........................................................ JANUS JENSEN
............................................................... ULRIK GAD

.................................. AALBORG TEATER

Thomas Bang - Bodil Lassen
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LIMBO

LARKE SANDERHOFF >

Fgdt for 27 ar siden, af foreeldre, som snart gik hver
til sit. Har boet 25 forskellige steder og elsker havet.
Overlevede folkeskolen, levede i teatret og stiftede i
1999 en teatergruppe i Arhus. Har staet pa sceneniflere
sammenhzange, leest dramaturgi pa Arhus Universitet
og sidder nu lykkelig og glad bag den basrbare.

Har pa Dramatikeruddannelsen bl.a. skrevet stykkerne
“Smukke” og “Efter skriget”.

> > > > > > >
Instrukigr....... JENS AUGUST WILLE/KASPER WILTON
ocenograf ... . ... NIKOLAJ HEISELBERG TRAP
Lysdesigner ... .. ANTONIO RODRIGUES ANDERSEN
Bea ... .. .. .. SANNE SAERENS TAASTI

MIKKEL BAY MORTENSEN
CLAUS RIS @STERGAARD

.............................. ANDERS AALYKKE
................................................................ RUDI SENF
.................................................... BIBI PEDERSEN
..................................................... ALLAN SAYSETTE

....................................... ODENSE TEATER

Claus Riis Ostergaard - Mikkel Bay Mortensen - Sanne Saerens Taasti



Foto fra prgve: Carsten Andreassen
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Det er en stor gleede for uddannelsen, at dramatikerelevernes midt-
vejsstykker denne gang kan praesenteres pa alle tre landsdelsscener
og Det Kgl. Teater. Formalet med Midtvejsprojektet er, at dramatikerne
i det mindste én gang i Igbet af deres uddannelse skal se deres eget
veerk blive realiseret under fuldt professionelle omstaendigheder. De
fgrste to hold fik midtvejsstykker opfgrt pa Aarhus Teater. Men denne
gang er Aalborg Teater, Odense Teater og Det Kongelige Teater gaet
ind i produktionen af de seks dramatikeres enaktere. Det giver
dramatikereleverne en bredere erfaring og uddannelsen den store
bergringsflade, som er s& vaesentlig for dens fortsatte udvikling.

Takket veere sponsorer (Nordea Danmark Fonden og Dansk
Skuespillerforbunds Blankbandsmidler) og teatrenes store velvilje
er der yderligere skabt mulighed for, at alle seks projekter bliver
preesenteret pa alle tre teatre en uge hvert sted. Efter tre ugers
spilletid flyttes alle seks forestillinger til Aarhus og praesenteres ogsa
her, saledes at vi her kan fejre uddannelsens 10 ars jubilaaum

Da Forsggsuddannelsen for dramatikere i 1993 slog dgrene op for
det fgrste hold elever, var Aarhus Teater blevet valgt som veert.
Uddannelsen deler hus med Skuespillerskolen, men har sine egne
lokaler pa gverste etage. Det er en trearig uddannelse, hvis daglige
undervisning finansieres af Kulturministeriet. | april 2001 blev den
godkendt som permanent uddannelse af Kulturministeriet.

Oprettelsen af uddannelsen skete ud fra et kulturpolitisk gnske om at
stgtte dansk dramatik og en stigende bevidsthed om, at dramatikeren
har et helt naturligt behov for at leere alle sider af teaterapparatet at
kende. Det er jo en gammel sandhed, at et skuespil er et partitur, der
forst folder sig ud som veerk, i det gjeblik teksten bliver opfgrt. For en
dramatiker er ikke alene sproget men ogsa skuespilleren, instruktgren
og scenografen de “instrumenter”, deres veerker skal udfolde sig
igennem.




Uddannelsen er et “konservatorium” for de forfattere, der gerne vil
skrive til teater. Indtil 1993 har dramatikere her i landet kun haft fa
og spredte muligheder for at lzere teatret at kende indefra. Bortset fra
Aarhus Teaters husdramatikerordning - der af en eller anden grund er
forblevet ret enestaende - har der ikke rigtigt veeret andre steder, man
som vordende dramatiker kunne modtage vejledning - medmindre
man var sa heldig at fa et stykke antaget pa et teater. Og det har
naesten gjort det ngdvendigt at have et navn som prosaist eller lyriker
for at komme i betragtning. Kun Radioteatret har reelt haft mulighed

for at sluse nye talenter ind.

Undervisningen udnytter selvfglgelig det teette forhold til teatret:
Teaterpraktik: Dramatikernes tekster bliver afprgvet i workshops
eller forestilling med skuespillere og instruktgrer pa Aarhus Teater og
de andre landsdelsscener eller pa Statens Teaterskole i Kgbenhavn.
Derudover far de undervisning i skuespillertreening og iinstruktgrens
og scenografens arbejdsmetoder.

JANICKE BRANTH

Skrivevaerksted: Dramatikerne skriver to mindre skuespil pa det
forste ar - et midtvejsprojekt pa det andet ar - foruden gvelser i Radio-
og Tv-dramatik i samarbejde med Danmarks Radio. Pa uddannelsens
tredje ar skrives et helaftensskuespil og et treatment til en film.

Teori: Der undervises pa alle tre ar i teaterhistorie, dramaturgi og der
leses et stort antal dramatiske forfatterskaber.

Undervejs har dramatikerne haft mulighed for at veelge en vejleder,
sa derfor en varm tak til Jesper Bergman, Simon Boberg, Jokum
Rohde, Ulla Ryum, Steen Sidenius, Janek Szatkowski og Kim Fupz
Aakeson for deres indsat som sparringspartnere i skriveprocessen
- og til Emmet Feigenberg, Per Smedegaard og Jens August Wille for
inspiration og instruktion.
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UDDANNELSE
FOR DRAMATIKERE

Dramatikeruddannelsen starter et nyt trearigt forlgb
i august 2004. Uddannelsen financieres af Kultur-
ministeriet. Den er omfattet af SU-reglerne.

Beskrivelse af uddannelsen og af de oplysninger
ansggningen skal indeholde, fas ved henvendelse til
Dramatikeruddannelsen, tIf. 8933 2378 eller
E-mail: drama @ aarhusteater.dk

Tilmeldingsfrist: mandag den 2. februar 2004.

Ansggning om optagelse stiles til:
Dramatikeruddannelsen

v/Aarhus Teater

Skolegade 9

8000 Arhus C
www.dramatikeruddannelsen.dk

En szerlig tak til Dansk Skuespillerforbund — Blankbandsmidlerne og Nordea Danmark Fonden for statte til turnéen
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